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HEX  GENETISCHE  PROBLEEM 
VAN  DE  NACHTWACHT ') 

III.    DE  UITVLOEISELS  VAN  HET  ONDERWERP 

|et  molief  dat  RcMiibrandt  aan  zijn  schulterstuk 
verbond,  kwam  in  de  vorige  hoofdslukken  reeds 
af  en  toe  ter  sprake.  „0p  bevel  van  den  kapitein 
marchcert  de  conipagnie  voorwaaiis"',  ziedaar  de 
korle  omschrijving  die  Banning  Cocq  zelf  ervan 
gaf.  Maar  vraagt  men  zich  af  luaarheen  het  gaat, 
wat  het  doel  is  van  dit  oprukken,  dan  komen  er 
alleen  onderstellingen  als  antwoord. 

De  tegcnwerping  kan  ook  geopperd  worden  dat  er  geen  doel  bestaat, 
dat  de  schutters  zoo'n  beetje  paradeeren,  dat  er  gemarchecrd  wordt  cm 
te  marcheeren  alleen.  Maar  in  strijd  daarmede  is  het  zwaarwichtige 
gesprek  van  kapitein  en  luitenant,  dat  alleen  de  leiding  van  den  tocht 
betrefTen  kan.  Dit  onderhoud  blijft,  te  midden  van  het  vroolijk  gewoel, 
het  hoofdmoment:  het  suggereert  onmiddellijk  cen  doel  evenredig  aan 
zooveel  ernst  en  overleg. 

Een  tweetal  cxplicaties  moesten  we  reeds  verwerpen  :  men  trekt  niet 
op  om  te  gaan  schijfschieten  en  men  trekt  evenmin  op  om  de  nacht- 
wacht  te  gaan  bezetten.  Niet  alleen  waren  de  feestelijke  schietwedstrijden 
tamelijk  in  onbruik  geraakt,  zoodat  ze  niet  meer  dienen  konden  als 
typeerend  niotief;  maar  ook  zouden  dan  de  musketten  de  pieken  in 
aantal  overtrefFen,  terwijl  juist  het  omgekeerde  blijkt:  van  de  40  pieken 
der  conipagnie  zijn  er  17  afgebeeld,  van  de  80  musketten  slechts  10. 
Al  even  onaannemelijk  is,  zooals  we  reeds  in  .'t  licht  stelden,  het 
betrekken  eener  nachtwacht.  De  gebeurtenis  op  het  schilderij  is  excep- 
tioneel  en  feestelijk;  het  is  geen  dagelijksche  corvee.  En  buitendien, 
tot  nu  toe  citeerde  niemand  den  XVIIe-eeuwschen  text,  volgens  welke 

(')  Zie  Oiizc   Kiinsl,    Deel   XXVI,  biz,  1  en  37.  Decl  XXIX,  biz.  61.  Deel  XXX,  biz.  29. 
(Juli— Augustus  1914  en  Maart— Augustus  1916). 
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hct  optrekken  ler  naclitwacht  zoo  vrocg,  in  zulk  een  niachtigen  zonne- 
schijn,  plaals  hebben  kon.  Men  leesl  inlegcndeel  dat  er  oni  acht  of 
negen  uur  's  avonds  nionslcring  werd  gebouden  en  dat  de  wacht  om 
half  lien  bezel  moest  zijn.  En  Neumann  merkte  reeds  op  dat  in  het 
geval  van  een  naclitwacht  Rembrandt  zeker  niel  de  pittorcske  en 
typeerende  figuur  van  een  lanlaren-drager  zou  hebben  weggelalen. 

De  burgerij  beschouwde  dag-  en  nachtvvacht  volslrekt  niel  als  nil- 
spanning  of  ecr,  maar  wel  als  een  last.  Alleen  in  de  overdrachl  der 
poortsleulels  aan  den  diensldoenden  olTicicr  stak  lets  vcrheflends;  het 
bewaren  daarvan  bleef,  ook  na  de  afschaffing  der  nachtwachten,  een 
voorrechl  van  de  schullerij.  Ware  hier  een  naclitwacht  voorgestcld, 
het  glorieuze  symbool  der  stads-sleulels  zou  zeker  niel  vergeten  zijn. 

En  ten  slolte,  wat  wellicht  het  zwaarsle  weegt,  lioewcl  sommigen 
daar  geen  argument  in  zullen  zien,  de  stemming  van  het  schilderij 
strookt  niel  met  de  stemming  van  een  naderenden  avond.  In  een  kunsl- 
werk  als  de  Schuttersoplochl  is  stemming  lets  wezenlijks,  iets  even 
wezenlijks  als  het  tempo  in  een  muziekstuk.  Welnu,  dit  is  niet  het 
nioede  einde  van  den  dag.  We  beleven  een  vollen  kleurigen  morgenstond. 
In  de  rijzende  zon  vlamt  het  zijden  vaandel  op;  de  compagnic  Irekt 
uit:  „with  silken  streamers  the  young  Phoebus  fanning",  zooals  Shelley 
zegt.  Een  nachtwacht  als  niotief  is  kortom  onniogelijk. 

Ruimer  aandacht  verdient  een  geheel  andere  hypothese,  die  we 
reeds  eenmaal  citeerden,  en  die  door  Prof.  Jhr.  Dr.  J.  Six  geopperd 
werd:  „Als  Ranning  Cocq  zijn  bevel  tot  opmarcheeren  geeft,  is  dat  om 
de  Fransche  koningin  (Maria  de  Medicis)  le  gaan  inhalen." 

Hier  valt  veel  voor  te  zeggen.  Ten  eerste  strookt  daarmede  treffend 
het  karakter  van  de  voorstelling;  zulk  een  gebeuren  is  zoowel  excep- 
tioneel  als  feestelijk,  en  toch  weer  belangrijk  genoeg  voor  een  ernstige 
discussie  der  officieren.  Daarbij  komt  dan  nog  dat  we  hetzelfde  bezoek 
reeds  als  waarschijnlijke  aanleiding  voor  de  opdracht  genoemd  hebben. 
Is  hier  nu  de  aanleiding  ook  als  motief  gebruikt? 

Het  zou  verkeerd  zijn  de  oogen  le  sluilen  voor  de  bezwaren  die 
de  hypothese  van  Six  meebrengl.  Ten  eerste  slaat  hel  niel  vast  dal 
Ranning  Cocq  reeds  kapitein  was  op  het  oogenblik  van  Maria's  bezoek; 
ten  tweede  is  hel  vreenid  dat  dan  het  schilderij,  bij  zulk  een  scherp 
onischreven  niolief,  zelfs  niet  de  geringste  loespeling  op  de  Fransche 
koningin  beval:  zooals  bijvoorbeeld  Sandrarl's  schullersluk  van  1(540 
de  niarmeren  buste  dezer  koninklijke  majesleit.  Een  afdoend  bezwaar 
is  echter  hel  foil  dal  (]ocq,  in  zijn  bekend  album,  bij  de  beschrijving 
van  hel  schilderij,  van  hel  inhalen  der  koningin  in  't  geheel  niel  repl. 
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Men  behoeft  hct  album  van  dezcn  parvenu  slechts  in  le  zien,  om  te 
begrijpen  met  welU  een  voldaanheid  bij  juist  dat  eervolle  optreden 
zou  bebben  berdacbt:  terwille  van  zulke  memoranda  was  bet  album 
expresselijk  aangelegd.  Zonder  twijt'el  speelde  Cocq  bij  de  ontvangst 
slechts  een  bescheiden  rol. 

Maar  al  kunnen  we  de  receptie  van  Maria  de  Medicis  niet  als  motief 
aanvaarden,  loch  valt  er  met  deze  bypotbese,  in  algemeener  vorm, 
voordeel  te  doen.  Het  valt  op  hoe  volmaakt  bet  afgebeelde  moment 
aansluit  bij  een  inhalerij.  Is  er  lets  tegen  om  aan  te  nemen  dat 
Rembrandt  de  schutters  laat  optrekken  tot  een  feestelijke  ontvangst, 
zonder  meer? 

Hiermede  is  niet  alleen  een  verklaring  gevonden  die  aan  het 
karakter  der  voorstelling  beantwoordt:  ik  meen  tevens  dat  bet  de 
eenig  mogelijke  verklaring  is.  De  drie  voornaamste,  traditioneele 
schuttersplichten  waren,  zooals  we  reeds  bescbreven,  Wacht,  Tocht 
en  het  feestelijk  Inhalen  van  doorlucbtige  persoonlijkheden.  De  wacht, 
het  bewaken  der  stad,  was  een  dagelijks  terugkeerende  coivee  en  kon 
reeds  daardoor  noch  aanleiding  noch  motief  voor  een  scbutterstuk 
zijn.  Daarentegen  waren  de  toclit  (het  uittrekken  ter  landsverdediging), 
en  de  inhalerij  exceptioneele  voorvallen,  die  indruk  maakten  en  die 
daardoor  ook  herhaaldelijk  aanleiding  voor  het  ontstaan  van  schutter- 
stukken  geweest  zijn. 

Het  idee  der  landsverdediging  werd  uitgedrukt  in  de  Eendraclit 
van  liet  Lant.  De  parade-stemming  van  den  Sctiuttersoplocht  sluit  die 
grondgedachte  uit.  Zoo  blijft  er,  van  de  drie  schutters-funclies,  dus 
alleen  de  feestelijke  ontvangst  over. 

Een  ongewoon  motief,  maar  juist  in  deze  jaren  ook  een  zeer  aan- 
lokkelijk  motief.  Met  de  bezoeken  van  Maria  de  Medicis  in  1638  en 
van  Henriette  van  Engeland  in  1642  bereikte  de  splendeur  der  Blijde 
Incomsten  een  toppunt.  Dat  bet  motief  eener  inhalerij  tot  nog  toe 
voorbijgegaan  werd,  ligt  wel  boofdzakelijk  aan  de  ongehoorde  aesthe- 
tische  moeilijkheden  die  de  vertolking  ervan  meebracht.  Een  man  te 
schilderen  die  werkelijk  op  zijn  beenen  staat,  is  al  niet  zoo  bijster 
gemakkclijk.  Llwmme  qui  marctie  vormt.een  bekende  prestatie  van 
Rodin.  La  compagnic  qui  marcfie:  voor  zulk  een  waagstuk  was  een 
Rembrandt  noodig. 


We  begonnen  met  de  vraag  luaarheen  Cocq's  bevel  zijn  mannen 
doet  gaan.  Het  zou  redelijker  geweest  zijn  vooraf  te  onderzoeken  ivaar 
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Cocq  dat  bevel  geeft.  Is  hot  mogelijk  vast  tc  stellen  welke  onigeving 
Rembrandt  voor  zijn  schutters  heeft  uitgezocht? 

Doze  vraag  raakt  ecn  bizoiideren  kant  van  Rembrandt's  kunst:  zijn 
soberheid  in  het  explicatieve.  Joshua  Reynolds,  bij  zijn  bekcnd  be- 
zoek  aan  Amsterdam  in  den  Schiittersoptocht  teleurgesteld,  luchtte 
zijn  deceptie  door  aan  den  trant  van  Van  der  Heist  overdreven  lof 
toe  te  zwaaien;  zijn  prijzend  oordeel  is  samengevat  in  de  woorden: 
„The  spectator  has  nothing  to  wish  for."  Een  uitspraak  die  gelijk  staat 
met  een  felle  blaam.  Wie  alles  tracht  te  zeggen,  wie  niets  laat  gissen, 
zal  in  stee  van  kunst  lets  vervelends  of  verfoeilijks  voortbrcngen. 
Suggestiever  dan  een  expose  van  feiten  zijn  aanduidingen,  raadsels  en 
mogelijkheden.  Rembrandt's  teekeningen  geven  daar  het  voorbeeld 
van.  De  Schuttersoptocht  eveneens. 

Het  weglaten,  verzwijgen,  onderdrukken  behoort  tot  het  actieve 
scheppingsproces.  Het  onuitgesprokcne  zcgt  in  de  kunst  het  mecst;  de 
helft  is  daar  meer  dan  het  geheel.  Daarbij  zijn  machthebbers  als 
Michelangelo  en  Rembrandt  meer  bevreesd  om  te  duidelijk  dan  om  te 
duister  te  zijn.  Uit  schaarsche  indicaties  en  onontbecrlijke  gegevens 
moet  de  toeschouwer  zelf  opbouwen.  Ziedaar  een  eisch  door  alle 
groolen  gesteld;  en  een  streven  dat  Rembrandt  volop  practiseert. 

Het  troosje  met  den  witten  vogel  gaf  reeds  te  vermoeden  dat  cr  in 
Rembrandt's  duisternis  opzet  schuilt.  Ook  aan  de  naaste  omgeving 
van  den  kunstenaar  ontsnapte  die  trek  niet.  Samuel  van  Hoogstraten, 
zijn  leerling  omstreeks  1G41,  die  over  het  schullerstuk  een  critiek 
schreef,  tamelijk  objectief  voor  een  tijdgenoot,  vond  blijkbaar  allerlei 
details  onduidelijk.  Deze  XVIIe-eeuwer,  voor  wicn  de  schutterijen  zclf 
geen  duistere  kanten  hadden,  en  die  Rembrandt's  omgang  genieten 
mocht  op  het  oogenblik  dat  de  schilderij  ontstond,  bekent:  „dat  hij 
wel  gewilt  hadde,  dat  Rembrandt  er  meer  lichls  in  ontsteeken  had." 
Naluurlijk  slaat  dit  niet  op  de  verlichting  —  in  welk  schutterstuk  was 
er  ooit  zooveel  licht  ontstoken?  —  en  evenmin  op  de  compositie  die 
door  Hoogstraten  juist  gcprczen  wordt;  maar  wel  overdrachtclijk  op 
het  vele  dat  door  halve  aanduiding  ons  in  het  onzekere  laat,  voor- 
werpen,  houdingen  en  expressies  niet  alleen,  maar  ook  de  architccluur 
en  bij  uitstek  de  plaats  van  handeling. 

Dringen  zich  de  hoofdpersonen  in  voile  tastbaarheid  op,  de  scenerie 
daarentegen  wordt  aan  den  toeschouwer  onttrokkcn.  Er  is  vccl  ge- 
schermd  met  Rembrandt's  realisme.  Men  vergat  dat  zijn  werkelijkheid 
in  vecl  gevallen  een  „evocalie"  is  van  werkelijkheid,  met  vollen  nadruk 
op  evocalie.  Juist  waar  het  ruimte  betreft  geeft  hij  gaarne  te  raden. 
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De  veranderlijke  tegenstellingen  van  zonlicht  en  slagschaduwen  be- 
heerschen  het  tafereel  en  heften  de  symmetrie  der  architecluur  schijn- 
baar  op.  De  realiteit  van  het  licht  onderschept  de  realiteitder  omgeving. 
De  optocht,  grillig  beschenen,  ontleent  aan  dit  gesluierd  en  onwezenlijk 
decor  de  allnre  der  fantasmagorie. 

Mogen  we  bcproeven  door  te  dringen  in  die  geheimenissen?  De 
meester  speelt  met  aanduidingen,  lokt  met  halve  gegevcns,  zet  een 
stuk  van  den  achterwand  in  helder  licht  en  noopt  ons  door  te  denken 
op  zijn  indicaties.  En  dit  is  zeker:  Rembrandt's  duisternissen  maskeeren 
geen  leegten :  zijn  groot  knnstwerk  beoogt  mysterie,  geen  mystificalie. 

Een  architecluur  met  hooge  poorlvormige  opening  vull  den  achter- 
grond.  Zooals  D.  C.  Meyer  reeds  vastslclde  (O.  H.  1886,  p.  201),  is  dit 
niet  de  afbeelding  van  een  bestaand  gebouw;  een  dergelijk  bouwsel 
was  er  in  Amsterdam  niet  te  vinden;  het  is  een  fantasie-architectuur('). 

De  ruimte  voor  dezen  achtergrond  heeft  de  kenmerken  van  alle 
Rembrandtiekc  spacic:  ze  werd  niet,  zooals  bij  voorbeeld  Rafael  zou 
gedaan  hebben,  afzonderlijk  gcconcipieerd  en  daarna  met  figuren  be- 
volkt;  Rembrandt's  ruimte  en  figuren  ontstaan  gelijktijdig;  ze  vormen 
een  onat'scheidelijk  geheel;  plaatsing  en  bewegings-richting  der  figuren 
helpen  mee  de  ruimte  te  scheppen.  De  kleine  grisaille  Chrisliis  voor 
Pilatiis  (1633)  geeft  hiervan  het  trefiendste  voorbeeld. 

Ook  bij  den  Schuttersoptocht  moet  de  formatie  van  den  bodem 
voornamelijk  uit  de  hoofdshoogte  der  figuren  worden  algeleid.  Daartoe 
is  het  noodig  de  compositie  zell'op  juiste  hoogte  voor  oogen  te  hebben  : 
eerst  dan  valt  het  perspectivisch  verschieten  der  achter  elkaar  opdui- 
kende  koppen  zuiver  te  beoordeelen  en  kan  het  verloop  van  het  overal 
afwisselend  niveau  worden  bepaald. 

Het  tergend  panorama-trucje,  dat  Rembrandt's  imaginaire  ruimte 
met  den  vloer  van  de  zaal  in  onmiddellijk  contact  brengt  —  dierbare 
erfenis  van  XlXe-eeuwsch  kunstbegrip  —  moeten  we  voor  goed  ver- 
geten.  Ranning  Cocq  opbotsend  tegen  het  publiek  en  Ruytenburch 
„die  zoo  op  je  afkomt"',  dat  verschafte  aan  een  vorig  geslacht  het 
toppunt  der  aesthetische  satisfactie.  De  opstelling  is  haast  even  erg  als 
de  verminking  en  de  vervuiling  (-). 

Hoe  vreemd  het  klinken  moge,  Rembrandt's  Schuttersoptocht  is, 

(')  Fantasic  liecft  hier  niet  de  beleekcnis  die  het  dagelijksch  spraakgebriiilc  cr  aan 
hecht  (grillige,  onberedeneerde  inventiei  I'antasie  is  een  actie  van  den  wil,  waardoor  in 
den  geest  verschijnen  dingen  of  gebeurtenissen,  de  dingen  samengestcld  en  de  gebcur- 
tenissen  gerangschikt  volgens  een  nieiiw  uitgedacht  logiscli  verband. 

{')  Dit  was  gesehreven  voor  de  reiniging  in  Jiini  1916,  welkc  het  schilderij  helderdcr 
heeft  gemaakt  dan  het  in  de  laatste  tien  jaren  ooit  geweest  is. 
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zooals  alle  schutlerstukken,  opgevat  als  cen  tableau  dc  cheualet,  een 
los  en  op  zich  zelf  staand  kunstvoorwerp,  en  niet  als  een  wandschil- 
dering.  De  omlijsling  behoort  hct  van  den  wand  te  scheiden,  maar 
niet  het  er  in  vast  fe  hechlen,  zooals  nu  het  geval  is.  Door  deze  laatsle 
font  valt  cr  bizonderen  nadruk  op  het  oppervlak,  op  het  twee-dimen- 
sionale,  ten  kosle  naluurlijk  van  dc  op  zich  zelf  reeds  geringe  diepte, 
die  door  blinde  vernislagen  nog  geringer  aandoet. 

Xiets  in  dc  composifie  noopt  tot  zulk  een  cxceplioncele  opstclling. 
Hoe  gewoner  de  plaalsing  hoc  beter.  Men  vcrlosse  het  schilderij  nit 
de  plat  bepilasfcrde  wand-betimmcring,  die  het  vernedert  tot  een  ver- 
sierd  muurvlak  in  een  onaangenaam  vertrek;  men  sluite  het  in  een 
breede  gebeeldhouwde,  zwaar  geprofdeerde  oud-gouden  lijst,  geve  het 
een  flauwe  helling  voorover  en  late  het  rusten  op  een  lambris  die  het 
op  juiste  hoogte  boven  den  vloer  houdt. 

Die  hoogte  is  te  bepalen.  Wanneer  we  zien  hoe  diep  iedere  volg- 
figuur  onder  de  poort  wegzinkt  acliter  zijn  voorganger,  terwijl  ze 
beiden  klaarblijkelijk  op  hetzelfde  niveau  staan,  dan  begrijpen  we  dat 
de  horizon,  evenals  op  de  Analomie  van  Deijman,  op  de  Staalmeeslers 
en  de  Claudius  Ciuilis,  bizonder  laag  gekozen  is.  Daarom  ziet  men 
tegen  alle  hoeden  en  helmen  van  onder  op.  en  ook  tegen  den  onderkant 
van  Cocq's  uitgestoken  hand;  men  kijkt  zelfs  meer  tegen  Ruytenburch's 
voorste  rijlaars  aan,  dan  dat  men  er  op  neerziet,  en  evenzoo  tegen  het 
stuk  steen  dat  bij  den  loopenden  kruitjongen  op  den  grond  ligt. 

Uit  het  laatste  hoofdstuk  zal  blijken  waar  de  horizon-lijn  precies 
te  vinden  is.  Wordt  deze  lijn  ongeveer  op  oogshoogle  gebracht  dan 
komt  de  onderkant  van  het  schilderij  te  steunen  op  een  lambris  van 
minstens  75  cM.,  naar  ruwe  schalling.  Rembrandt's  signatuur  nadert 
de  gezichtshoogte.  De  bizondere  plaatsing  dcr  handteekening  bevat 
wellicht  een  kleine  indicatie:  de  mcester  bchoefde  zijn  werk  niet  hur- 
kende  of  liggende  te  signeercn,  hij  kon  het  staande  doen. 

Als  gevolg  van  de  hoogere  opstelling  wordt  niet  alleen  de  perspec- 
tivische  verhouding  der  figuren  onderling  begrijpelijker,  ook  hnn  blik- 
richting  krijgt  ten  opzichte  van  den  loeschouwcr  de  normale  beteekenis. 
Hun  verschijning  zal  tevens  veel  imposanter  aandoen.  Dat  viel  onmid- 
dellijk  op  bij  de  reeds  beschreven,  in  1906  genomen  proef:  toen  het 
model  de  markantste  acties  gelijkvloers  voordeed,  werkten  de  houdingen 
absurd  en  verloren  alle  noblesse;  toen  daarentegen  het  plateau  op  juiste 
hoogte  was  gebracht,  werdcn  de  standen  plastisch  en  pathetisch ;  ze 
wonnen  aan  gehalte. 

Niet  alleen  aan  de  figuren  komt  de  veranderde  opstelling  ten  goede- 
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Opstand  en  Plattegrond  vau  de  architectuur  van  den  Schuttersoptocht. 


Hoe  lastig  het  ook  is  zich  een  juist  beeld  te  vormen  van  de  onder  een 
anderen  hoek  geziene  compositie,  zooveel  is  zeker,  dat  de  voorgiond, 
nader  bij  oogshoogte  gebracht,  perspeclivisch  meer  ineen  geschoven 
en  daardoor  ruimer  zal  lijken. 

Deze  voorgrond  vormt  geen  vohnaakt  horizontaal  vlak.  De  bodem, 
met  gehouwen  steen  geplaveid  en  los  met  aarde  en  zand  bedekt,  belt 
even  naar  voren  af.  Dit  scbijnt  ook  lot  uitdrukking  te  komen  in  de 
manier  waarop  bij  Cocq  en  Rnytenburcb  bet  Hcbaam  drukt  op  den 
voorsten  voet.  Tevens  scbijnt  de  bodem  iets  op  te  loopcn  naar  recbts, 
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zoodat  het  geheele  voorvlak  lichtelijk  daalt  naar  den  linker  benedenhoek. 

Dit  voorplan  wordt  begrensd  door  een  lage,  breede  optree,  die  ook 
al  den  indrnk  maakt  naar  voren  at"  le  hellen;  het  meisje  met  den  vogel 
schrijdt  cr  in  de  lengte  over  been.  Deze  trede  strckt  zicli  van  den  voet 
der  borstwering  af  strak  naar  rechts  uit  en  verdwijnt  daar  in  de  schaduvv. 
Links  ligt  de  trede  verder  terug  dan  rechts;  ze  loopt  dus  niet  even- 
wijdig  met  den  onderkant  van  het  schilderij :  een  eigenaardigheid,  reeds 
bevestigd  door  de  opmeting  van  Durand-Greville  en  waarop  het  laatste 
hoofdstuk  zal  terngkomen.  Het  linksche  deel  van  de  tree  is  kraclitig 
verlicht,  dc  rechterhelft  valt  in  't  duister  slechts  te  vermoeden,  ook  al 
doordat  Ruytenburch  (II)  en  de  panblazer  (XIX),  en  de  bond  die  er 
dwars  over  been  springt,  bet  verloop  ervan  maskeeren ;  terwijl  tevens 
het  verschil  in  niveau  zoo  goed  als  verdwijnt,  doordat  de  voorgrond 
links  booger  wordt. 

Eigenlijk  is  bet  onjnist  om  van  een  trede  te  spreken.  De  opstap  die 
we  bier  zien  geelt  bet  begin  aan  van  een  Iweede  lets  booger  gelegen 
plan:  een  bodem-verdeeling  door  Rembrandt  reeds  in  zijn  vroegsten 
tijd  gaarne  toegepast.  Dat  tweede  plan  heelt  tal  van  detail-genetische 
precedenten :  zooals  op  de  Simson  en  Delila  van  1628,  op  de  Bathseba 
van  1632  (Licbtenstein)  waar  de  plint  eveneens  scbeef  loopt  (betgeen 
ook  bet  geval  is  op  de  Martin  Daeij  van  163-4),  op  de  Arbeiders  in  den 
Wijngaard  van  1637  (Petrograd),  waar  een  kat,  evenals  de  bond  op  het 
schutterstuk,  er  dwars  over  been  springt.  Ten  slotte  verscbijnt  dezelFde 
drempel  op  een  reeds  bescbreven  „voorstudie",  de  Ontmoeting  van 
Maria  en  Elisabeth  (1640),  links  gebeel  zicbtbaar  maar  rechts  verborgen 
acbter  een  verbooging  van  den  voorgrond  zooals  we  dat  op  bet  schutlcr- 
sluk  ook  veronderstelden. 

De  knaap  die  zijn  musket  lost,  staat  in  wijden  uilval,  zijn  linker- 
voet  op  deze  tree,  zijn  recbter  er  voor.  Onder  zijn  beenen  door  is  een 
tweede  trede  zicbtbaar,  nog  even  verlicht,  booger  van  plint  en  niet 
recht  maar  gebogen.  De  ligging  juist  midden  voor  de  poort-opening 
wekt  tcrstond  de  gcdachte  aan  een  ballcirkel-ronde  stocp.  Ook  dit 
onderdeel  is  detail-genetisch  voorbereid.  Men  bcscbouwe  Judas  met  de 
Zilaertingen  (verzameling  Baron  de  Scbickler,  Parijs)  ongeveer  1628 
ontstaan,  verder  de  Bathseba  van  1632  bij  Liechtenstein,  en  vooral 
bet  ruime  perron  op  de  Ontmoeting  van  1640.  Toch  nioeten  we  de 
opvatting  dat  die  stoep  half  cirkelvorniig  zou  zijn,  bij  nader  inzien 
corrigeeren.  Ten  ecrste  laat  de  geringe  diepte  van  de  composite  dat 
niet  toe.  Let  men  vervolgens  op  plaatsing  en  booFdsboogte  van  het 
meisje  in  't  groen  (XV)  acbter  het  troosje  met  den  vogel  (XVI),  dan  mod 


REMBRANDT:  Ontmoeting  van  Maria  en  Elisabeth  (l(i40). 
(Verz.  Alfred  de  Rothschild.  Halton  Manor). 
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blijkbaar  de  trede  hier  ingebogen  zijn,  anders  vindt  bet  kind  geen 
plaats;  op  de  stoep  kan  ze  ook  niet  staan,  daar  ze  in  dat  geval  boven 
haar  kameraadje  zou  uitsteken.  Dit  ingebogen  verloop  van  bet  bordes 
laat  tevens  ruimte  voor  de  figuren  XI  en  XII,  wier  boofdsboogte  nu 
begrijpelijk  wordt ;  daarentegen  verscbaft  bet  de  noodzakelijke  basis  voor 
muskettier  X,  de  eenige  die  gebeel  op  een  trede  geposteerd  is.  Scbutter  XI 
gaat  er  juist  opstappen;  de  zwaarddrager  XVIII  daalt  er  van  af;  hij 
steunt   reeds  op  zijn  voorste  been,  terwiji  bet  acbterste  nog  nasleept. 

Deze  contour  van  bet  bordes  is  een  typiscbe  Barok-contour.  Men 
berinnere  zicb  Michelangelo's  Veslibuul  der  Laurenziana,  dat  vroege 
voorbecld  van  de  in-  en  uitdeinende  trcden,  die  de  Barok  gaarne  voor 
baar  portaal-la^ades  neervleit.  Acbteraf  bevestigt  een  treffend  detail- 
genetiscb  precedent  de  juistheid  van  den  gevonden  stoepvorm:  de  els 
Het  Sterfbed  van  Maria  (1039)  vertoont  een  verbooging  met  precies 
denzelfden  omtrek.  Merkwaardig  alweer  dat  ook  deze  compositie 
beneden  met  een  scheefloopende  optree  aanvangt.  Voor  de  volledige 
situatie  vergelijke  men  de  grillig  gebogen  trap  in  het  poortgebouw  op 
de  Ontmoeting. 

De  bovenste  trede  van  bet  bordes  is  voor  bet  oog  verborgen;  ze 
volgt  natuurlijk  dezelfde  kromme  lijn,  hetgeen  trouwens  strookt  met  de 
standen  der  onder  de  poort  gegroepeerde  scbutters.  Piekcnier  XXIX 
stapt  er  juist  van  af,  maar  zijn  uitgestoken  voet  beeft  de  lagere  trede 
nog  niet  aangeraakt. 

Van  de  overige  scbutters  verscbaft  alleen  de  opstelling  der  figuren 
IV  en  XXIII  nog  een  bizonderbeid  voor  bet  niveau.  Beiden  steken 
zoowel  boven  den  trommelaar  als  boven  bun  buren  opvallend  boog 
uit,  boewel  ze  zicb  op  bet  tvveede  plan  bevinden.  Ze  staan  op  een 
verbevenbeid  die  slecbls  klein  in  omtrek  kan  zijn  en  die  in  boogte 
ongeveer  met  de  laagste  trede  van  bet  bordes  gelijk  komt.  Merkwaardig 
dat  weer  bet  scbilderij  van  1637  te  Petrograd,  de  Arbeiders  in  den 
Wijngaard,  bet  detail-genetiscbe  precedent  bevat  voor  deze  opbooging 
in  den  rechterboek.  Ook  de  ets  der  Presentatie  in  den  Tempel  (1639) 
vertoont  links  (dus  op  de  plaat  rechts)  een  verbevenbeid,  ditmaal  even- 
eens  met  twee  figuren  bezel.  Een  leekening  uit  dezen  tijd,  een  schaar 
kinderen  die  Driekoningen  viert  (British  Museum),  laat  rechts  dezelfde 
verbooging  zien,  waarop  wederom  twee  mannen  als  toeschouwers. 

Op  het  schutterstuk  maakt  deze  verbooging  den  indruk  van  een 
stoep  die  voor  een  uitgang  ligt,  zoowel  door  de  voorovergebogen  figuur 
XXIII  als  door  de  gaande  figuur  XXIV,  die  beide  de  gedachte  opwek- 
ken   dat  er  hier  nog  meer  manschappen  te  voorschijn  zullen  komen. 
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De  commandeerende  sergeant  (IV),  die  van  deze  kleine  stoep  af  zijn 
menschcn  ovcrziel,  richl  dan  ook  zijn  ampel  gebaar  blijkbaar  niet  lot 
een  man,  maar  tot  een  Irocpje,  dat  zich  bij  de  hoofdgroep  moet  aan- 
sluiten.  De  uitgang  zelf  is  nanw  en  rcikt  lang  niet  tot  aan  den  achter- 
wand  der  architectuur;  ware  dit  anders  dan  zouden  de  tegen  dien  wand 
geleunde  spiezen  onmiddellijk  onder  den  voet  geraken;  voor  de  pieken 
en  voor  het  zich  daar  bevindende  musket-rek  koos  men  natnnrlijk 
een  veiligen  hock,  \aast  den  uitgang  en  naast  de  stoep  hccft  zich  de 
trommehiar  geposteerd  om  zijn  rolTel  te  sUian,  een  aangewezen  pick, 
waar  men  hem  niet  in  den  rug  kan  loopen. 

De  groote  poort-opening,  die  met  een  gcdrukte  toogen  met  plompe 
in  den  muur  gebouwde  kolommen  den  achtergrond  beheerscht.  k:)kt 
een  nader  onderzoek  uit.  Dringt  de  bhk  door  in  de  schaduw  onder 
het  gewelf,  dan  wordt  binncnwaarts  een  tweede  contour  zichtbaar  die 
de  lijn  van  den  buitenboog  herhaalt.  Een  oppervhikkige  beschouwing 
en  de  herinnering  aan  tallooze  dergelijke  arrangementen  in  de  schilder- 
kunst  —  men  vergelijke  in  een  vorige  atlevering  een  triomfboog  uit  de 
Medicea  Hospes  —  doen  een  smal  tongewelf  veronderstellen,  dat  lood- 
recht  staat  op  de  buitenste  poort-opening  en  dat  perspeclivisch  is 
afgebeeld.  Toch  is  de  constructie  anders.  De  ondiepe,  perspcctivisch 
gezicne  poort  met  een  doorzichl,  een  gemeenplaats  van  Italiaansche  en 
Vlaamsche  composities,  is  ditmaal  niet  herhaald. 

Het  vail  op  dat  binnen-  en  buitenboog  evenwijdig  loopen.  Zouden 
we  met  de  perspectivische  teekening  van  een  tongewelf  le  doen  hebben, 
dan  is  dit,  gcgeven  het  zecr  laag  genomen  oogpunt,  onmogclijk;  het 
tongewelf  zou  dan  boven  het  breedst  lijken  om  afdalcnd  smaller  le 
worden ;  binnen-  en  buiten-conlour  zouden  elkaar  naar  onderen  toe 
naderen.  Er  is  dus  geen  tongewelf  afgebeeld;  de  binnenste  omtrek 
geeft  niet  een  boog  weer  die  in  werkelijkheid  even  grool  is  als  de 
buitenboog;  de  binnenste  omtrek  stelt  een  nauwcren  boog  voor  die, 
een  weinig  naar  binnen,  aan  den  builenslen  boog  evenwijdig  loopt  ('). 

We  zien  dus  niet  onmiddellijk  den  doorgang  zelf  van  de  poorl;  we 
zien  eersl  legen  een  tamelijk  breeden  afgeschuinden  kant  aan,  die  een 
overgang  vorml  naar  den  eigenlijken  doorloop.  Deze  opening,  die  zich 
als  't  ware  opsperl  in  de  steen-massa,  herinnerl  aan  een  poortvorm 
als  die  van  het  Palazzo  Farncse.  Nemen  we  aan  dat  de  afgeschuinde 
kant  eenigszins  uilgehold  is,  dan  onlslaal  er  een  typisch  Barok-profiel  (-). 

(')  Ilet  laalstc  lioofilsluk  zal  do  perspectivische  kwestics  nailer  beliandelen. 
(•)  Men  vcrf<clijke  niel  onzcn  i)latlegroncl  tie  barok-prolielen,  afi^cbcckl  in  lianilbuch 
ilcr  Kunstwisscnschaft,  A.  E    Brinckmann,  Die  Baukunst  d.  17.  u.  18.  Jlis.  p.  106. 
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Door  den  Louis  XlV-slijl  —  die  vooral  omdat  ze  het  ornament  op  nieuwe 
wijze  scandeert,  cen  reactie  is  tegen  de  Barok,  waaraan  ze  overigens 
veel  ontleent  —  zou  dit  pooii-schema  voor  goed  in  de  architectuur 
worden  opgenomen  en  verdcr  onlwikkeld.  Het  geljouw  der  Amerikaan- 
sche  legatie  in  Den  Haag  (Lange  Voorhout  13)  geeft  een  voorbeeld  van 
de  deur-opening  met  afgesehuinden  kant,  alsmede  van  een  hordes  met 
gebogen  treden. 

De  korte,  trechtervormige  uitmonding  van  de  poort  verklaart  voor 
een  deel  de  waaiervormige  opstelling  der  bovenste  groep  schutters. 
Ook  de  bonding  van  Engelen  (XXVII)  en  de  plaatsing  van  zijn  volg- 
fignur  zijn  begrijpelijk,  nu  we  weten  dat  ze  tegen  een  scheevenwand 
worden  aangedrongen. 

Wat  de  stijl  dezer  architeclunr  betreft,  ze  getuigt  weer  van  die 
cigenaardige  verbinding  van  gothiek  en  barok,  waarop  Rembrandt  en 
enkele  zijner  stadgenooten  (men  denke  aan  Lutma  en  diens  koorhek 
van  1645  in  de  Nieuwe  Kerk)  in  dezen  tijd  bun  aandacht  riehlten. 

Na  de  poort  is  het  lage  smalle  muurtje  dat  van  links  de  compositie 
binnen  schuilt,  het  meest  in  "t  oog  loopend  deel  der  architectuur.  Het 
is  van  gehouwen  slcen  en  het  laat,  diep  beneden,  een  holle  duistere 
toog  zien,  waarvan  slechts  cen  klein  segment  binnen  de  compositie 
valt.  Het  dicnt  dus,  zooals  men  terccht  heeft  opgemerkt,  als  borst- 
wering  op  den  rand  van  een  gracht,  waarin  een  andere  gracht  door 
een  waterpoort  uilmondt.  Het  scheef  afdalend  niteinde  van  liet  muurtje 
sluit  bij  de  lange  rechte  optree  aan  en  nadert  dicht  het  hordes  van 
de  poort. 

Dit  alles,  onderdeelen  zoowel  als  complex,  was  door  Rembrandt's 
vi'oegere  composities  detail-gcnetisch  geprepareerd.  Het  aanbrengen, 
als  een  soort  coulisse,  van  het  muurtje,  links  verbonden  met  een  stel 
grillig  gebogen  treden,  komt  reeds  voor  op  de  Vinding  van  Moses 
(±  1G33),  nu  in  de  coUectie  Johnson  te  Philadelphia.  Op  de  Ontmoeting 
t>an  Ui'iO  wordt  hetzelfde  schema  herhaald,  dilmaal  in  verband 
met  een  hoog  poortgebouw.  Ware  deze  poort  niet  links  terzijde  ge- 
plaatst,  maar  in  "t  midden  en  evenwijdig  aan  het  voorvlak,  dan  zou 
deze  voorstudie  van  1640  geheel  hetzelfde  emplacement  vertoonen 
als  de  Schuttersoptocht.  De  Optocht  accentueert  het  uiteinde  van  het 
muurtje  door  den  zittenden  sergeant,  op  de  Ontmoeting  geschiedt 
dit  door  een  pauw  met  afhangenden  staart.  De  talrijke  details  die 
de  twee  schilderijen  buitendien  gemeen  hebben  —  zelfs  de  plaatsing 
der  signaturen  op  de  plint  van  een  tree  —  zullen  bij  zorgvuldige  ver- 
gelijking   vanzelf  opvallen.    Wei   eigenaardig   dat   de   compositie  van 
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deze  Ontmoeting  ten  slotle  (door  Flinck  in  1648)  weer  op  een  schut- 
terstuk  werd  toegepast. 

Het  heeft  geen  nut  nog  verdere  detail-genetische  precedenten  voor 
de  onderdeelen  der  architectuur  aan  te  wijzen.  Hoofdzaak  is,  dat  Rem- 
brandt als  scenerie  over  den  Schuttersoptocht  een  kant  en  klaar  aesthe- 
tisch  schema  met  geringe  wijzigingen  aanbracht.  Nemen  we  daarbij  in 
aanmerking,  dat  hij  zich  te  onderwerpen  had  aan  de  eischen  van  het 
portretstuk,  door  gedwongen  „elageering"  en  zoo  gering  mogelijke 
diepte,  dan  dringt  zich  de  vraag  op,  of  er  wel  vrijheid  overbleef  om 
den  indruk  van  een  bepaalde  ruimte  te  wekken,  en  of  het  niet  dwaas 
is  te  zoeken  naar  de  plek  luaar  Rembrandt  zijn  schutters  plaatste? 

Over  Rembrandt's  gave  om  in  de  dagelijksche  werkelijkheid  aequi- 
valenten  te  vinden  voor  zijn  aesthetische  combinaties,  spraken  we  reeds. 
Wel  is  het  nu  zeker  geworden  —  en  een  kenner  van  oud-Amslerdam 
als  D.  C.  Mej'er  kwam  reeds  tot  dezelfde  conclusie  —  dat  hier  geen 
bestaande  architectuur,  geen  bestaande  ruimte  is  afgebeeld;  toch  is  het 
nog  niet  beslist  of  Rembrandt  ook  niet  een  bestaanbaar  emplacement 
heeft  willen  voorstellen. 

Het  sujet  is  nu  eenmaal  niet  van  Amsterdam  te  scheiden.  We 
marcheeren  met  Amsterdammers  door  Amsterdam.  Boven  den  stoet 
uit  wappert,  voor  wie  het  mocht  vergeten,  de  vaan  met  het  stadswapen. 
En  wat  kan  er  zekerder  en  tevens  soberder  een  Amsterdamsche  grach- 
tenbuurt  aanduiden  dan  het  smeed-ijzeren  spijllje  der  bruggcleuning, 
links  op  den  voorgrond  ?  Even  zeker  als  Venetie  opdoemt  door  bont- 
gekleurde  aanlegpalen,  zoo  roept  dit  hekje  langs  het  water  de  stad  op, 
zooals  ze  nog  is  bij  de  Brouwersgracht  (').  De  gedachtc  aan  een  Am- 
sterdamsche „sluis'"  wordt  als  vanzelf  gewekt. 

Het  laatst  verschenen  commentaar  op  de  plaatselijke  gesteldheid, 
van  Dr.  C.  Hofstede  de  Groot  (Kritisches  Verzeichnis,  Rembrandt,  1915) 
neemt  dan  ook  aan,  dat  de  naar  buiten  komende  stoet  zich  dwars 
over  een  snialle  slraat  bewecgt,  die  evenwijdig  aan  een  gracht  loopt 
(dus  over  een  smalle  kade)  om  dan  een  brug  te  betreden  die  naar  de 
overzijde  van  de  gracht  voert.  Dr.  De  Groot  zoekt  dus  het  taferccl 
binnen  de  stads-omwalling. 

Dit  is  niet  de  algemeene  opinie.  D.  C.  Meyer  (Oud  Holl.  1886, 
p.  201)  vindt  het  zoo  goed  als  zeker  dat  Rembrandt  een  ruimte  wilde 

(')  Deze  vergelijking  gaat  niet  nicer  op  scdert  een  ijverige  vcreeniging  een  stel  palen 
van  mirlitonesk  wit  en  blauw,  en  met  goud  bekroond,  in  een  Amsterdamsche  gracht 
heeft  doen  heien :  kleur  berekcnd  op  rose  gevels  en  azuren  lagune  en  niet  op  ons  trocbcl 
water  en  grijze  luchten. 
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REMBRANDT:  Vinding  van  Mozes  (±  1633). 
(Verz.  John  G.  Johnson,  Philadelphia). 


voorstellen  buiten  de  eigenlijke  stad  en  onmiddellijk  voor  de  stads- 
poort,  die  daarbij  als  achtergrond  dient.  „Zelfs  gaf  hij  een  stuk  van 
den  aangrenzenden  stadsmuur  met  een  boog,  waaronder  het  water  in 
de  stadsvest  loopt". 

Bij  het  toelsen  van  deze  explicaties  moct  er  rekening  gchouden 
worden  met  een  ruimte-bepalenden  factor  tot  nog  toe  buiten  beschou- 
wing  gebleven  en  die  misschien  de  belangrijkste  is:  de  lichtval. 

Ruimte-bepalende  factor  klinkt  nuchter  als  het  over  Rembrandt's 
Hcht  gaat.  Gewoonlijk  hoort  men  poetisclier  omschrijvingcn.  Het  licht 
gold  lang  als  het  geheim  van  zijn  bekoring,  ja  haast  als  het  doel  van 
zijn  kiinst.  Bij  voorkeur  zag  men  in  hem  den  „luminariste",  die  de 
schoonheid  van  het  zichtbare  afleidt  uit  de  schoonheid  van  het  licht. 
„A  privacy  of  glorious  Light  is  thine'':  een  vers  van  Wordsworth  bij 
uitstek  op  Rembrandt  toepasselijk.  Het  schaadt  echler  de  bcwondering 
niet  al  trachten  we  na  te  gaan  voor  welke  doeleinden  zon  enschaduw 
hem  dienden. 

In  de  worsteling  om  ruimte  en  plasticiteit  die  tot  een  besluit  zou 
komen  in  den  Schutlersoptocht,  was  zijn  bcste  helper  het  licht,  dat 
immers  aan  de  bcgrippen  ruimte  en  beweging  nauw  verbonden  is. 
In  de  eerste  helft  van  zijn  carriere  houdt  Rembrandt  daar  terdege 
rekening  mee.  Het  licht  is  dan  een  onafhankelijk  element,  dat  onweer- 
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staaiibaar  ingrijpt,  dat  door  de  ruimte  plast  en  brutale  slagschaduwcMi 
nalaat.  Het  oog  volgt  den  lichtval  cii  meet  den  afsland  tusschen  voor- 
werp  en  slagscliaduw.  De  scherpe  omtrek  afgeteekend  door  het  kapsel 
van  Pharao's  dochter  op  de  treden  van  liet  bassin  (in  de  Vinding  van 
Mozes)  en  de  slagschaduwen  van  Cocq's  hand  en  Ruytenburch's  speer 
dienen  voor  eenzelfde  illusie. 

Later,  na  1642,  wordt  het  hcht  bescheidener.  Het  is  als  samenge- 
weven  met  een  stemming;  soms  schept  het  een  sprookjesachtige  sfeer 
of  openbaart  het  een  bovennatuurHjke  presentie.  Nog  enkele  jaren  en 
het  ghjdt  als  in  langzamer  tempo  door  een  onbepaalder  ruimte  en  laat 
slechts  hier  of  daar,  op  wang  of  hoofddoek,  trillende  loovers  achter. 
In  stee  van  ruimte  uit  te  meten  en  vormen  tastbaar  te  maken,  draagt 
het  droom  en  troost,  het  verheerbjkt,  als  door  een  schoon  mysterie, 
zwaarmoedigheid  en  droefenis.  In  RembrandTs  laatste  jaren  verdwijnt 
de  onafhankelijkheid  van  het  licht;  met  kleur  en  compositie  vormt 
het  dan  een  onoplosbare  eenheid. 

Dat  de  ruimte  van  den  Schultersoptocht  door  het  licht  bepaald  wordt, 
dat  heeft  men,  bij  het  zoeken  naar  de  plaats  van  handcling,  als  bij 
intuilie  begrepen.  ledere  hypolhese  omtrent  de  omgeving  wilde  in  de 
eerste  plaats  de  verdeeling  van  licht  en  schaduw  motiveeren. 

De  vroegere  critici  als  Theophile  Thore,  die  de  compositie  alleen 
beoordeelden  volgens  het  overgeschoten  fragment,  die  zich  van  leuning, 
kade,  gracht  en  brug  geen  rekenschap  gaven,  kregen,  merkwaardig 
genoeg,  den  indruk  van  „iine  vaste  salle  infcrieiire,  line Iialle aiix uontes 
exlrcmeinent  cleoces'\  waar  het  licht  door  Iwoge  uensiers  binnenvalt. 

Twijfel  of  de  oplocht  in  de  open  lucht  plaats  heeft  is  in  onzen  tijd 
niet  meer  mogelijk.  Maar  de  vergissing  is  even  verklaarbaar  als  in- 
slruclief  Hoewel  we  de  voile  kracht  van  het  zonlicht  meenen  tevoelen, 
is  toch  de  eerste  indruk  niet  die  van  een  plein-air  verlichting.  Dit  is 
niet  alleen  te  wijlen  aan  vergeelde  vernislagcn,  maar  ook  eenigszins 
aan  het  feit,  dat  Rembrandt's  studie  dcr  licht-cffecten  van  de  inlerieur- 
verlichling  is  uitgegaan.  Op  de  geschilderde  landschappen  tegelijk  met 
den  Schuttersoptocht  ontstaan,  laat  hij  de  zon  door  een  onweerslucht 
breken,  waardoor  hij  een  geconcentreerd  licht-effect  bereikt. 

Maar  hoe  vrij  ook  de  meester  naar  eigen  methode  met  zijn  lichtval 
omspringt,  een  zckcre  logica  blijft  vereischte.  Het  gcringste  zonnestraaltje 
dat  door  een  bewolkle  lucht  boort,  zet  toch  allijd  ecu  geheclc  groep 
menschen  in  'I  licht,  maar  pikt  er  niet  hier  en  daar  een  figuur  uit. 
Er  moet  dus  lets  zijn  dat  hot  licht  gedeeltclijk  onderschept  en  dat 
het    vcrhindert    zich    in    ongebroken    vloed    over   de    liguren    uit   te 
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stoitcn.  Vandiuir  dat  dc  ouderc  crilici  hooge  vciislers  vcronderstelden. 

Dr.  De  Groot  gaat  er  ook  van  nil  dal  het  licht  ondcrschept  wordt. 
„Aur  der  Nachtwache  spielt  es  zwischcn  den  hohcn  (iiebelhausern  der 
schmalen  Amsterdamer  Gracht  und  vielleicht  auch  zwischen  den  Kronen 
stark  beltiubler  Biiunie,  die  den  Wasscrrand  umsiinmen.''  Hieruit  blijkt 
de  machtige  ruinite-suggestie  van  den  licblval.  Zelfs  een  crilicus  als 
Dr.  C.  H.  de  Groot,  wiens  aard  hem  er  niet  toe  drijfl  het  onzichtbare 
le  bespiegelen,  ziet  zich  gedwongen  de  ruimte  te  onderzoeken,  die 
builen  het  zichtbare  deel  van  het  schilderij  valt.  Hij  imagineert  een 
smalle  gracht  met  spitse  gevels  en  zwaar  geboomte,  waardoor  de 
zonneschijn  gebroken  wordt. 

Een  tweetal  eigenaardigheden  van  de  ongeschonden  compositie 
doen  vermoeden  dat  het  licht  op  andere  wijze  ondcrschept  wordt. 
Meer  dan  de  hclft  van  den  achtcrgrond  en  bijna  het  geheele  borst- 
werinkje  is  gedompeld  in  een  volslagen  schaduw,  die  naar  links,  zoo- 
wel  naar  boven  als  naar  beneden,  dieper  wordt  en  die  de  details  der 
architectuur  zoo  goed  als  uitwischt.  Dit  doet  geen  boomen  of  spitse 
daken  maar  eerder  een  hoog  opgaande,  bij  de  poort  aansluitende  en 
vooruitspringende  muur-massa  veronderstellen,  waardoor  elk  spoor 
van  zonlicht  op  den  achterwand  links  buitengesloten  blijft.  Verder 
teekent  zich  op  den  voorgrond  een  groote  half  cirkelvormige  zonne- 
vlek  af,  die  reeds  vroeger  besproken  werd.  Hier  valt  het  licht  dus 
zoowel  door  als  over  een  of  andere  toog.  Daar  we  ons  op  een  brug 
bevinden  kan  dit  moeilijk  lets  anders  zijn  dan  de  hooge  boog  van  een 
ophaalbrug.  Dezc  poortvormige  bouwsels  waren  niet  massief,  maar, 
zooals  een  onzer  afbeeldingen  laat  zien,  van  het  latwerk,  waarin  zich 
niet  zelden  hooge  nensteivormige  openingen  bevonden.  Ze  waren  ge- 
compliceerd  genoeg  om  het  licht  op  grillige  wijze  te  breken.  Met  de 
eigenaardigheden  van  den  lichlval  klopt  dit  uitstekend. 

Een  hooge  pooi't  met  brug  en  ophaalbrug  ervoor  doet  vanzelf  aan 
een  stadspoort  dcnken,  waardoor  de  uitspraak  van  D.  C.  Meyer  bevesligd 
wordt.  Nog  andere  bizonderheden  stellcn  hem  in  't  gelijk. 

Ten  eersle  past  het  karakter  van  die  zware  rusliek-bouw  bij  een 
stadspoort.  De  onzichtbare  deuren  zijn  blijkbaar  diep  naar  binnen 
geplaatst.  De  gctraliede  vensters  naast  de  hooge  toog  zijn  voor  de 
XVIIe-eeuwsche  stadspoort  regel.  Wat  kan  het  ook  anders  zijn?  Hol- 
landsche  raadhuizen  of  doelens  toonen  een  luchtiger  architectuur.  Er 
blijft  over  een  arsenaal.  Maar  men  trekt  nu  eenmaal  niet  in  een  feestelijken 
optocht  en  met  brandende  lonten  door  een  arsenaal.  Het  is  natuurlijker 
dat  de  stoet  met  wapperend  vaandel,  met  pieken  en  met  blank  geweer 
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GERRIT  GROENEWEGEN:  De  Maarepoort  te  Leiden  (aquarel). 
(Museum  Boymans). 

door  een  poort  marcheert,  dan  dat  zij  een  binnenhuis  verlaat.  Daarbij 
konit  dat  de  tegen  don  muiir  gelcundc  piekcn  en  de  in  een  rek  gehangen 
muskellen  op  een  rendez-vous-plaats  duiden,  waarvoor  vcelal  een  stads- 
poort  gekozen  was. 

Ten  slolte  een  kapilale  merkwaardigheid.  De  loop  der  figuren  geeft 
aan  dat  de  poort-doorgang  niet  loodrecht  staat  op  de  poort-opening, 
lerwijl  de  as  van  de  brug  daar  al  evenmin  loodrecht  op  is  gericht.  De 
volgfiguren  onder  de  poort  zijn  schnins  naar  links  achter  bun  voor- 
ganger  geplaatst  en  keeren  ons  bun  recbter-profiel  toe.  Deze  saam- 
gepersle  drom  komt  dus  volstrekt  niet  recbt  op  den  toescbouwer  af: 
ze  komt  duidelijk  van  links  uit  de  diepte.  Daarentegen  slaan  Cocq, 
Ruytenburch,  de  panblazer  en  de  kruitjongen  een  weg  in,  die  van 
recbts  naar  links  gaat  en  die  een  boek  van  ongeveer  45  graden  vornit 
met  den  voorgrond.  De  leuning  die  de  knaap  grijpt,  duidt  de  ricbting 
aan.  Ruytenburcbs  sponton  eveneens.  De  stoet  bescbrijft  dus  een 
slingerlijn  door  zich  bij  bet  opkomen  naar  recbts  te  ricbten,  door 
vervolgens  te  zwenken  en  verder  scbuins  naar  links  afte  marcbeeren. 

Het  scbeeve  beloop  van  de  poort  met  de  uit  de  as  geplaatste  brug 
daarvoor,  beslist  afdoende  dat  er  een  sladspoort  is  voorgesteld.  Reeds 
voor  de  XVIIe  eeuw  conslrueerde  men  bij  voorkeur  de  poorten  nauw 
en  scbeef,  zoowel  om  bet  snel  binnenrukken  van  een  groole  massa 
volk  te  belemmeren,  als  om  de  arlillerie  te  verbinderen  er  dwars  door 
been  te  scbielen  en  aldus  de  straat  er  acbler  gelegen  te  bestrijken. 
Deze  voor  bet  verkeer  bezwaarlijke  aanleg  der  poorten  bad  ten  gevolge 
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dat  ze  bijna  alle,  onder  toejuiching  van  kortzichtige  XlXe-eeuwers, 
gesloopt  zijn.  Een  voorbeeld  van  kromme  construclie  en  scheef- 
loopende  toegang  verschaft  nog  de  Koepoort  te  Hoorn.  Een  dergelijke 
stadspoort  recht  van  voren  gezien,  vertoont  geen  doorkijk:  dat  is  ook 
de  reden  van  den  duisteren  grond  van  Rembrandt's  poort. 

De  scheeve  stand  van  de  ophaalbrug  is  al  even  kenmerkend  voor 
een  stadspoort.  Bij  liet  naderen  der  stad  moest  men  in  veel  gevallen 
een  zig-zag  beweging  maken  en  een  lange  gebogen  brug  volgen ;  daar- 
door  was  het  onmogelijk  de  poort  te  overrompelen  of  onverhoeds  met 
cavallerie  te  berennen. 

De  ontwikkeling  van  den  poortvorm  is  bescbreven  door  C.  H.  Peters 
en  met  tal  van  afbeeldingen  toegelicht  in  De  Nederlandsche  StedenboiiiiK 
De  Stad  als  Vesle  en  Woonplaats  (zonder  datum).  Tal  van  leerrijke 
illustraties  vindt  men  ook  in  Amsterdam  in  de  XV lie  eemv;  Groei  en 
btoei  der  stad,  door  D.  C.  Meyer.  De  voorbeelden  waaraan  men  het 
bovenstaande  toetsen  kan,  liggen  overigens  voor  het  grijpen. 

Kiezen  we  een  typisch  voorpleinlje  van  een  XVIIe-eeuwsche  poort, 
zooals  de  Morschpoort  te  Leiden,  dan  treft  de  overeenkomst  met  het 
emplacemcntvan  den  Schuttersoptocht  onmiddellijk.  De  hoogepoortmet 
diep  naar  binnen  gcplaatste  deuren  wordt  getlankeerd  door  getraliede 
vensters ;  de  wipbrug  staat  geheel  uit  de  as;  de  muren  om  het  voor- 
pleintje  hebben  nauwe  poortvormige  doorgangen:  juist  daar  waar  we 
op  den  Schuttersoptocht  een  smallen  doorgang  veronderstelden,  bevindt 
zich  er  hier  ook  een,  rechts,  de  deur  half  geopend.  Het  is  een  zooge- 
naamde  „sorlie'',  toegang  gevend  tot  bolwerk  of  wallen  ;  Rembrandt 
heefl  daarvan  voor  zijn  compositie  een  handig  gebruik  gemaakt.  Ver- 
der  zien  we  de  smeed-ijzeren  balies  met  de  typische  balustertjes. 

De  vijf  overige  Leidsche  poorten,  eveneens  door  Groenewegen 
afgebeeld,  geven  alle  variaties  weer  op  hetzelfde  schema  :  tralie-vensters 
naast  hooge  poort  in  rustieken  trant,  dikwijls  met  pilaster-front,  en 
scheef  gcplaatste  ophaalbruggen.  De  Maare-poort  laat  ook  een  toog 
zien  waardoor  een  binnenwater  uitmondl  in  de  stadsgracht,  geheel  als 
op  den  Schuttersoptocht. 

De  Leidsche  lage  wallen  vormen  echter,  zooals  ze  hier  zijn  weer- 
gegeven,  een  verschil  met  Rembrandt's  fortificatie.  Zooals  we  reeds 
schreven,  vercischt  de  onafgebroken  diepe  schaduw  een  massaal 
bouwsel  links :  dat  moet,  in  deze  omgeving,  een  hoog  opgaanden  wal 
zijn,  in  den  vorm  van  een  vooruitspringcnd  bastion  :  Rembrandt's 
poort  staat,  zooals  ook  D.  C.  Meyer  opmerkte,  in  onmiddellijk  verband 
met   den   stadsmuur.    De    meester  dacht  blijkbaar  aan  een  omwalling 


IS 


.:..^_ji&M^.  »M^*iaj(^.4^ 


GEHRIT  GROENEWEGEN:  De  Zijlpoort  te  Leiden  (aquarel). 
(Museum  Bojmans). 


GERRIT  GROENEWEGEN:  De  Hoogerwoertspoort  te  Leiden  (aquarel). 
(Museum  Boj'mans). 
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EGBERT  HAUBOIS:  Plattegrond  van  Groningen  (fragment). 

zooals  bijvoorbeeld  die  van  Groningen,  ontstaan  lusschen  1607  en 
1(324;  ter  vergelijking  is  hier  een  fragment  van  den  Groningschen 
plattegrond  (nit  1643,  door  Jan  Langewcerd)  afgebecld.  Rembrandt 
kiest  dus  een  voor  zijn  tijd  geheel  moderne  poort. 

Het  steeds  krachtiger  geschnt  had  de  traditioneele  poortvormen 
der  XVe  en  XVIe  eeuw  veranderd.  Er  blijft  ten  slotle  van  de  poort 
weinig  meer  over,  zooals  C.  H.  Peters  het  beschrijft,  dan  „een  over- 
welfde  sluitbare  doorgang  in  de  breeder  aangclegde  omwalling,  een 
doorgang  voor  den  vijand  op  eenigen  afsland  vaak  niet  eens  in  die 
omwalling  te  onderschciden."  De  poort  is  dus  teruggebracht  tot  een 
gat  in  den  wal,  slechts  welstandshalve  „met  een  kolom  of  pilaster- 
front,  met  nis  of  beeldhouwwerk  en  met  bas-reliefs  of  opschriften 
versierd."  De  Schuttersoptocht  vertoont  een  dergelijke  omwalling- 
doorgang :  een  poort  diep  in  het  duister  tusschen  vooruitspringende 
bastions  verborgen. 

Het  is  overbodig  dit  alles  met  illuslraties  toe  le  lichten.  De  kens 
daarvoor  is  trouwens  onbeperkt.  De  drie  poorten  van  Harderwijk  laten 
zien  welke  grillige  varianten  er  mogelijk  waren.  Het  in  Commelin's 
Beschrijving  van  Amsterdam  afgebeelde  ontwerp  van  1570  voor 
een  forteres  bij   die   stad,  geeft  een  goede   illustratie  van  het  empla- 
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De  Poorten  van  Harderwijk  aan  de  landzijdc.  (Anonvme  graviirc). 

cement  en  ook  van   de  nauwe  zijwaniische  „sortie.s'"  in  liet  bohverk. 

Brengen  we  het  tot  nu  toe  gevondene  in  kaart,  zoo  dat  het  aansluit 
bij  den  reeds  geconstrueerden  plattegrond  der  schilderij,  dan  ontstaat 
het  achterstaande  situatie-plan.  De  slingeiiijn  van  den  stoet  is  er  op 
aangegeven.  Een  ruimer  overzicht  der  omgeving  is  er  in  den  linkerhoek 
aan  toegevoegd,  waarbij  terwille  van  de  duidelijkhcid  poort  en  brug 
op  grooler  schaal  zijn  geteekend  dan  de  vestinggordel.  Men  denke  zich 
als  loeschouwer  (S)  op  het  voorpleintje,  naast  de  brug  en  recht  tegen- 
over  de  poort,  die  zich  niet  midden  tusschen  de  twee  bastions bevindt, 
maar  die,  zooals  dikwijls  voorkomt,  in  een  hoek  van  het  ..gordijn' 
verscholcn  is.  Onder  den  wal  door  mondt  de  binnengracht  uit. 

De  heer  Huib  Luns  hceft  de  wehvillcndheid  gehad  de  Hcht-  en 
schaduw-werking  op  grond  van  dit  plan  in  beeld  te  jjrengen.  We  zien 
hoe  het  bastion  links  de  poort  in  het  donkcr  houdt  en  dat  het  hooge 
juk  van  de  wipbrug  een  slagschaduw  werpt  over  voorgrond  en  figuren. 
De  hoofdgroep  daagt  op  uit  den  duisteren  doorgang;  een  klein  aantal 
komt  door  het  onzichtbare  poortje  rechts  dat  toegang  geeft  tot  wal  of 
bastion.  De  kapitein  stapt  voorop,  de  hoofdgroep  zwenkt  naar  links, 
de  anderen  sluiten  er  bij  aan  en  er  vormt  zich  een  stoet  die  in  scheeve 
richting  zeer  dicht  aan  den  toeschouwer  voorbijlrekt.  Zoo  is  aan  de 
bewegings-richting  der  figuren  en  aan  de  condities  van  den  lichtval 
voldaan. — 

Een  enkel  onderdeel  is  met  al  het  voorafgaande  ten  eenenmale  in 
strijd:  het  hordes  met  de  dubbele  trede;  een  stadspoort  met  trappen 
is  natuurlijk  een  onmogclijkhcid.  Maar  die  treden  zijn,  zooals  we  reeds 
opmerkten,  een  noodzakelijk  kwaad.  Hoe  Rembrandt  zich  ook  wendde 
of  keerdc,  en  waar  hij  zijn  figuren  ook  wilde  opstellen,  voor  hun 
„etageering"   moest   hij   zorgen.  Hij  beproefde  den  ongewonen  indruk 
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Situalie-plan  van  de  omgcving  van  den  Schuttersoptocht. 

te  vcrzachten  door  liet  hordes  zoo  gocd  als  gcheel  aan  het  oog  te  ont- 
Irekken.  Tevens  wist  hij,  door  hct  eerste  en  het  Iweede  plan  naar 
voren  te  doen  hellen,  minsteiis  een  trede  te  hesparen. 

De  eischen  van  het  portretstuk  dwongen  hem  de  werkelijklieid 
geweld  aan  te  doen,  ook  wat  de  diepte  der  compositie  hetrel't.  Om  de 
achterste  portrelten  zooveel  niogehjk  op  natuurUjke  groolte  te  honden, 
werd  de  ruimte  als  het  ware  saamgeperst.  Het  muurtje  links  nioet  in 
realiteit  breeder  en  tevens  van  den  achtergrond  verder  verwijderd 
zijn  geweest.  Die  geringe  diepte  werd  gekenschetst  als  een  opvallend 
gebrek  door  een  leerling  van  Rembrandt,  de  later  naar  Rome  ver- 
trokken  Dccn  Bernard  Keihl;  appiaslralo  noemde  hij  den  Seluitters- 
optocht:  ccn  op  elkaar  gekleefde  compositie. 

Trachtte  Rembrandt  de  onlogische  tredcn  weg  te  werken,  ook  het 
tekort  aan  af'stand  tusschen  zijn  figuren  poogde  hij  goed  te  maken 
door   een    krachtige    ruimte-suggestie   rondom    den   sloet.    De    hooge, 
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REMBRANDT:  Kasteel  met  ophaalbruggen.  ±  1G40. 
(Fragment  uit  het  Landscliap  in  de  Wallacc-collectie,  London). 


duistcre  pooii-ingang,  dc  holte  onder  de  brug",  de  toog  in  de  diepte 
links,  het  verkort  van  Ruytenbnrch's  sponton,  dat  alles  moet  voor  en 
achter,  boven  en  beneden,  de  ruimte  scheppen  die  in  de  hoofdgroep 
ontbreekt. 

Wat  overigens  de  plaats  van  handeling  betreft,  onze  meening 
daaromtrent  wordt  door  Rembrandt  zelf  op  afdoende  wijze  bevestigd. 
De  landschappen  tegelijk  met  den  Schuttcrsoptocht  ontstaan,  hebben 
een  eigenaardigheid  gemeen.  Een  schril  zonneschijntje  bestraalt  middel- 
eeuwsche  bastions,  of  langgerekte  steenen  bruggebogen,  of  kasteelen 
ommuurd  en  omwaterd,  met  ophaalbruggen  aan  beide  zijden,  zooals  in 
het  Uindschap  der  Wallace-collectie.  Op  het  landschap  bij  Von  Ketteler 
voert  een  hmge  brug  over  een  ophaalbrug  naar  dc  poort  eener  veste. 
Dat  Rembrandt's  imaginatie  om  bruggcn  en  grachfen  zwcrft,  kan,  na 
wat  voorafging,  niet  verwonderen.  Maar  voor  de  bepahng  van  het 
emplacement  is  een  dier  landschappen  van  kapitale  waarde.  Het  be- 
vindt  zich  bij  den  hertog  van  Berwick  en  Alba,  in  het  Palacio  de  Leria 
te  Madrid,  en  het  wordt  door  de  moderne  critiek  terecht  in  het  jaar 
1640  geplaatst.  Vertoont  het  op  den  eersten  blik  niet  de  geringste 
overeenkomst  met  den  Schuttersoplocht,  na  het  voorafgaande  wordt  het 
intiem  verband  van  beide  composities  duidclijk.  In  een  klcin  bestek 
is  hier  het  emplacement  saamgevat:  de  slingerweg  die  gracht  en  op- 
haalbrug nadert;  de  scheeve  stand  van  de  brug  voor  de  poort;  dan 
de  gapende  duistere  doorgang  zelf;  hooge  beplanle  en  grillig  uitgc- 
bogen  stadswallen,  en  de  schaduwslag  op  het  voorpleintje.  Hoe  merk- 
waardig  precies  had  de  situatie  zich  als  't  ware  gekristallisecrd  in 
Rembrandt's  verbeelding!  Er  begint  lichl  door  te  dringen  in  dc  suc- 
cessieve  verrichtingen  van  zijn  scheppcnden  geest.   Met  de  Eendracht 
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REMBRANDT:  Ophaalbrug  en  liame!  van  een  Amsterdainsche  poort.  Volgens.  F.  Lugt  de 
Sin  t- Ant  lion  is- poo  rt. 
(British  Museum,  Loo  den). 

en  de  Ontnioeting  lost  ook  deze  ^voorstudie"  een  der  moeilijkhedcn 
op  van  het  genetische  prohleem. 

Remlirandl's  eersle  conceplie  dwaalde  blijkbaar  om  een  meer 
middeleeuwsche  archilectuur,  die  bij  de  uilvocring  voor  een  modeinc 
scenerie  moest  wijken.  Ook  Eendracht  en  Schuttersoptochl  vcrloonen 
een  dcrgelijk  verschil,  terwiji  Rembrandt's  leekeningen  naar  stads- 
poorlen,  een  Iwaalflal  in  dezen  tijd  ontsfaan,  diezelfde  aarzeling  illu- 
streeren.  Hoe  belangiijk  het  zou  zijn  die  schetsen  in  dit  verband  af  te 
beelden  en  te  ontlcden,  we  kunnen  daar  voorloopig  van  afzien.  Voor 
ons  doel  was  het  landschap  van  den  hertog  van  Alba  voldoende.  We 
beelden  alleen  de  teekening  in  het  British  Museum  af,  die  een  moderne 
ophaalbrug  en  hamei  van  een  der  Amsterdamsche  poorten  weergeeft. 

De  stadspoort,  die  de  schutterijen  dag  en  nacht  bewaakten,  die  ze 
desnoods  verdedigden  en  waarvoor  ze  zich  opstelden  bij  een  feestelijke 
ontvangst,  krijgt.  aangebi'acht  als  achlergrond  op  een  schutterstuk, 
een  haast  symbolische  beteekenis.  Als  een  heiligdom  lag  de  slad  er 
achter,  zooals  de  studie  bij  den  hertog  van  Alba  dat  ook,  met  een 
zekere  emphase,  vertoont.  In  de  keus  zijner  architectuur,  zoo  dikwijls 
bij  hem  de  draagster  van  een  stemming,  was  Rembrandt  bizonder 
gelukkig. 


Xu  de  vraag  is  opgelost  waar  Cocq  zijn  bevel  geeft,  komen  we  op 
het  motief  terug :  de  vraag  waarheen  het  gaat  is  nu  niet  meer  zoo 
lastig  te  beantwoorden. 

De   Medicea   Hospes,  de  uitvoerige  beschrijving  en  afbeelding  der 
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Incomst  van  Maria  de  Medicis,  vcrschalt  ons  ten  slotte,  in  verband 
met  het  voorgaande,  de  volkomen  bevestiging  van  bet  onderstelde 
motief.  Een  der  belangrijkste  gravures,  waarvan  de  linkerbelft  bier- 
nevens  is  afgebeeld,  vertoont  als  acbtergrond  de  stadswallen  en  een 
poort.  Het  is  de  Haarlemmerpoort,  de  bewonderde  blauw-arduinen 
poort,  die  Hendrick  de  Keyser  in  1615  voltooide  en  die  in  1837  werd 
afgebroken.  Het  was  de  scheefste  poort  van  Amsterdam ;  niet  een  in 
den  wal  verborgen  doorgang,  maar  een  imposant  monument  met 
hoogen  klokkeloren.  De  toegang  tot  de  poort,  een  lange  sHngerHjn, 
met  twee  opbaalbruggen  van  de  gecompliceerdste  soort  en  een  zware 
hamei,  geeft  nog  eens  een  ilkistratie  van  den  aanleg  die  Rembrandt 
in  den  zin  bad. 

Op  bet  oogenbHk  dat  de  Franscbe  koningin  nadert,  zijn  de  scbutters 
langs  deze  kromme  brug  baagsgewijze  opgesteld.  Als  plaatsvervanger 
van  den  kapitein,  die  zich  bij  de  eerewacbt  bevindt,  zien  we  voorop 
den  luitenant;  bij  draagt  zijn  sponton  en  wordt  op  den  voet  gevolgd 
door  een  sergeant  aan  wien  bij  de  laatste  instructies  geeft.  De  vaan- 
drig  staat  onder  de  toog  van  de  eerste  wipbrug  en  zwenkt  zijn  banier. 
Acbter  bem  is  de  brug  met  piekeniers  afgezet.  Naar  voren  toe  zijn  de 
musketiers  gescbaard,  bun  wapen  op  de  forket,  gereed  om  bij  aankomst 
der  stoct  bun  vreugdescboten  los  te  knallen. 

Deze  opstelHng  laat  uitgevoerd  zien  wat  Banning  Cocq  op  den 
Scbuttersoptocbt  zoo  juist  bevolen  beeft.  Cocq  gelast  zijn  compagnie 
over  de  brug  te  marcbeeren,  tot  aan  de  overzijde  der  stadsgracbt,  de 
muskettiers  met  gloeiende  lonten  en  geladen  roer  voorop,  de  piekeniers 
acbteraan.  Het  is  nil  diiidelijk  luaarom  men  zieh  haastig  gereed  maakt 
om  onmiddellijk  le  kiinnen  schielen.  Dit  zijn  de  laatste  drukke  oogen- 
blikken  voor  de  aankomst  van  een  of  ander  boog  personnage.  De 
gezeten  sergeant  blijft  denkelijk  acbter  om  bet  bevel  op  bet  voorpleintje 
te  voeren.  Evenzoo  de  twee  rijk  uitgedoscbte  meisjes  die  zicb  vlak 
voor  de  poort  opstellen,  om  den  gasten  bij  bet  betreden  der  stad 
verversching  of  welkomstdrank  aan  te  bieden.  Zoo  sluiten  hoofdzaken 
en  bijkomstigbeden  aaneen,  terwijl  de  definitie  van  het  motief  van 
alle  kanten  bevestigd  wordt.  — 

Nog  een  enkel  woord  over  bet  tijdsverloop  waarin  de  voorstelling 
plaats  grijpt.  Zooals  bekend  is,  streeft  Rembrandt  in  deze  jaren  naar 
een  oogenbliks-impressie.  Men  moet  echter  niet  mcenen  dat  bet  voor- 
gestelde  moment  een  instantanee  zou  zijn,  een  begrip  dat  de  XVHe 
eeuw  niet  kende.  De  indruk  van  een  snel  voorbijgaand  gebeuren 
w^ordt  bereikt   door  successieve  gebeurtenissen  zoo  beknopt  mogelijk 
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De  Amsterdamsche   Schiitters  wachtea   Maria   de   Mcdicis  op   vix'ir   de  Haarlemsche 
Pooit  (16381.  Fragment  eener  gravure  uit  de  Medicea  Hospes.  Gekleuid  exemplaar. 

saam  te  vattcn.  Cocq  geeft  het  bevel;  terwijl  zijn  gebaar  de  woorden 
nog  onderstreept,  wordt  het  door  den  sergeant  reeds  overgebracht  en 
voert  de  compagnie  het  reeds  uit.  In  zulk  een  synchronislische  voor- 
steUing  schuilt  een  erfenis  der  middeleeuwen  ;  het  nieuwe  is  alleen 
gelegen  in  het  sneller  opeenvolgen  der  momenten  en  in  een  schijn- 
baar  grootere  eenheid.  Een  soort  synchronisme  merkten  we  reeds  op 
in  de  bewegingen  die  vergezeld  gaan  van  de  preparatie  der  beweging 
en  die  we  futurismen  noemden.  Waiieau's  Embarqiiement pour  Cyf here 
geeft  van  ditzelfde  principe  een  bekend  voorbeeld.  De  Honderdguldens- 
prent  is  als  het  ware  uit  synchronismen  opgebouwd,  waardoor  het 
mogelijk  werd  een  geheel  hoofdstuk  der  evangeUen  saam  te  vatten. 
Door  de  modernen  is  dit  streven,  waarschijnlijk  uit  vrees  voor  een 
invloed  der  Htteratuur,  altijd  kras  tegengegaan.  De  voorstelling  moge 
daardoor  winnen   aan  een  zekere  oppervlakkige  logica,  de  vertolking 
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vciioor  des  te  meer  aan  dramatische  kraclit.  Men  zal  zich  heriiineren 
dat  er  enkele  jaren  gelcden  tegen  het  onderdrukken  der  synclironis- 
men  plotseling  een  l)izarre  reactie  ontstond. 

Ook  de  Eendracht  ontleent  een  dramatische  climax  aan  het 
samenschakelen  van  opeenvolgende  momenlen.  Links  is  de  Recht- 
vaardigheid  nog  in  bange  afwachting;  de  Lceuw,  die  zich  losrukken 
gaat,  ligt  nog  geketend;  rechts  werpen  zich  ruiters  in  't  zadel  en  op 
den  achtergrond  docn  ze  reeds  een  uitval;  links  in  de  veiie  begintde 
strijd  en  reeds  slaat  de  vijand  op  de  vlucht.  En  als  een  hymne  na  de 
overwinning  leest  men  de  voorspellende  woorden  Soli  Deo  Gloria.  De 
actie  is  hier  dus,  evenals  op  den  Schuttersoptocht,  in  een  oogopslag  te 
volgen  in  ontstaan,  ontwikkeling  en  besluit. 


De  ontleding  van  het  onderwerp  is  thans  voltooid;  de  ontleding 
der  compositie  blijlt  nn  nog  over.  Alvorens  dit  hoofdstuk  met  een 
algemeene  beschouwing  te  eindigen,  wil  ik  een  aanvulling  en  verbetering 
van  mijn  hypolhese  over  de  Eendracht  Dan  het  Z.an/ ter  sprake  brengen. 

Voor  de  Eendracht  leverde  het  verloop  van  ons  betoog  —  en  dit 
moge  pleiten  voor  de  objectiviteit  ervan  —  onverwachte  gezichtspunten 
op.  Deze  synchronistische  allegoric,  die  met  haar  speciale  beeldspraak 
den  hedendaagschen  toeschouwer  verward  voorkomt,  was  —  afgezien 
van  aesthelische  gedurfdheden  —  voor  den  beschaafden  XVIle-eeuwer 
al  een  zeer  eenvoudig  raadsej.  Ze  weerspiegelt  zoo  trefTend  de  schut- 
ters-mentaliteit,  ze  verhccrlijkt  zoo  sprekend  de  stedelijke  milities, 
dat  er  over  de  beslemming  van  dit  stuk  tot  „cierage"  van  een  Amsler- 
damschen  doelen  geen  Ivvijfel  meer  kan  zijn.  Ze  zon,  met  haar  scherp 
omschreven  inhoud,  nergens  anders  gepast  hebben.  Maar  jnist  deze 
opmerking,  die  onze  hypothcse  omtrent  de  Eendracht  als  eerste  con- 
cept van  een  schntterstuk  schijnbaar  bevestigt,  bevat  tevens  de  kiem 
eener  precieseering.  De  vraag  dringt  zich  op  of  deze  brillante  proeve 
van  historische  rhetoriek,  deze  glorificatie  van  het  aandeel  der  steden 
en  van  Amsterdam  in  de  bevrijding  van  het  land,  soms  niet  van  den 
aanvang  af  een  decoratie-ontwerp  is  geweest  voor  de  groote  zaal  der 
Cloveniers-schuttcrs,  die  sedert  1638  grootscheeps  werd  ingerichl?  De 
Eendracht  zou  dan  bedoeld  zijn  niet  als  een  ontwerp  voor  een 
schntterstuk  maar  voor  een  wandversiering,  in  deze  zell'de  zaal.  Dit 
vcrmocden  wordt  gesteund  door  de  overwcging  dat  de  portee  der 
allegoric   niet  op  een  compagnie  in  't  bizonder,  maar  duidelijk  op  de 


2K 


HET  GENETISCHE  PROBLEEM  VAN  DE  NACHTWACHT 

schuUcrij  in  't  algemccn  is  bcrckend.  Ziedaar  cen  mogelijkheid  die 
nict  voorliij  mag  worden  gezien  en  die  we,  door  een  locval,  gemak- 
kclijk  kunnen  verifieeren. 

De  stukken  die  de  muren  der  groole  zaal  bedeklen  zijn  alle  bevvaard; 
hun  plaatsing  aldaar  is  bekend;  en  daardoor  bczillen  we  cen  nauw- 
keurige  opgave  van  de  beschikbare  ruimte  op  iederen  wand.  Is  de 
Eendracht  een  ontwerp,  bestemd  voor  een  dier  wanden,  dan  nioelen 
dus  hoogle  en  bieedle  van  liet  paneel  tot  de  hoogle  en  de  brcedte  van 
dien  wand  in  dezell'de  verhouding  slaan. 

Tegenover  de  vensters  hingen  nauw  naast  elkaar  de  schulterstukken 
van  Rembrandt,  Bakker  en  Elias;  bet  oppervlak  van  dezen  wand,  de 
langsle  van  de  drie,  verkrijgt  men  dus  door  de  afmetingen  van  die 
scbilderijen  op  te  tellen.  Het  aldus  gevonden  formaat  wijkt  zoo  vol- 
skigen  af  van  het  formaat  van  de  Eendracht,  dal  er  aan  deze  ruimte 
nict  te  denken  valt.  Voor  den  korteren  wand  tegenover  de  schouw  geldt 
hetzeUde:  hier  was  de  langgerekte  compositie  van  Van  dcr  Heist 
(1639 — 1(U3)  aangebracht.  De  vakken  links  en  rcchts  naast  de  schouw 
waren  versierd  met  de  stukken  van  Sandrart  (1640)  en  Flinck  (1645), 
beide  met  ecu  formaat  in  de  hoogte  en  die  daarom  buiten  beschouwing 
blijven.  Van  de  beschikbare  ruimte  blijft  nu  slechts  het  vak  op  de  schouw 
zelf  over:  de  afmeting  van  deze  pick  is  bekend  door  Flinck's  Portret 
der  Doelheeren,  dat  als  schoorsteenstuk  diende  en  dat  in  1642  werd 
aangebracht.  En  ziet,  zoo  groot  de  verschillen  elders  zijn,  zoo  precies 
kloppen  de  verhoudingen  hier.  De  hoogle  van  de  Eendracht  (75  cM.) 
gaat  in  de  hoogte  van  het  Doelheerenstuk  (203  cM.)  2,7  maal  op;  terwiji 
de  breedte  van  de  Eendracht  (101  cM.)  in  de  breedte  van  het  Doel- 
heerenstuk (276  cM.)  eveneens  2,7  maal  begrepen  is  ('). 

Waar  de  cijfers  zoo  duidelijk  spreken  is  het  moeilijk  te  aarzelen : 
de  Eendracht  is  bedoeld  als  ontwerp  voor  een  schoorsteenstuk  in  de 
Groote  Zaal  van  den  Cloveniersdoelen. 

Hoe  treffend  cen  dergelijke  bestemming  der  allegoric  bij  haar 
inhoud  aansluit,  dat  behoeft,  na  al  het  voorgaande,  geen  toelichting 
meer.  Zonder  de  gedeeltelijke  foutieve  eerste  onderstelling  —  die  echter 
het  voordeel  had  ons  midden  in  den  Cloveniersdoelen  te  brengen  en 
die  dus  dienst  gedaan  heeft  als  werkhypothese  —  zou  de  ware  oplos- 
sing  denkelijk  nog  ver  te  zoeken  zijn.  De  genetische  rol  van  de  Een- 
dracht ten  opzichte  van  den  Schuttersoptocht  blijft  onvcranderd,  zooals 
het  hoofdstuk  over  de  compositie  bewijzen  zal. 

(')  Ik  dank  aan  de  welwillendheid  van  .Ilir.  B.  W.  F.  van  Riemsdijk  de  juiste  opgaaf 
van  de  afmetingen  van  Flinck's  schilderij. 
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Op  de  vraag"  waarom  Rembrandt's  ontwerp  niet  uilgevoerd  werd, 
geeft  Flinck's  Doelhcerenstuk,  dat  een  jaar  later  is  gedateerd,  liet  een- 
voudige  antwoord :  de  overlieden  prelereerden  boven  cen  allegoric 
bun  cigen  portret. 

In  1636  wooiide  Rembrandt  in  de  Nieuwe  Doelenstraat,  op  een 
liiiis  afstands  van  den  Cioveniersdoelen.  Hij  beeft  den  na-bloei  der 
schutterijen,  in  alle  symptomcn,  van  nabij  aanscbouwd.  De  inricbting 
van  de  onlangs  gebouwde  Groote  Zaal  beeft  zijn  belangstclling  gaande 
gemaakt.  Die  inricbting  zou  vrucbtbaarder  zijn  voor  de  Hollandsche 
scbilderkunst  dan  de  sticbting  van  bet  Paleis  op  den  Dam. 


Het  afgeloopen  onderzoek  beeft  bet  verwijt  dat  de  Scbuttersoptocbt 
zonder  voorstudies  uitgevoerd  werd,  ontzenuwd.  De  detail-genetiek 
bewees  een  zorgvuldige  voorbereiding  van  tal  van  onderdeelen.  Voor 
de  conceptie  van  bet  gebeel  kwamen  drie  parallelle  ontwerpen  aan  den 
dag.  Het  Landschap  met  een  versterkie  slad  (±  1640)  bestudeert  bet 
emplacement,  waaronder  ook  de  ruimte  is  begrepen  die  buiten  bet 
zicbtbare  deel  der  compositie  valt  en  die  de  ricbling  van  den  stoet  en 
bet  licbt  en  donker  bepaalt.  De  Onlmoeting  (1640)  streeft  naar  een  oplos- 
sing  voor  de  combinatie  van  poort,  trappen  en  afwisselend  niveau:  een 
project  voor  scenerie  en  arcbitectuur.  De  Eendraeht  (1641),  die  een 
commentaar  bcvat  op  den  neo-romantiscben  geestwaarin  de  Scbutters- 
optocbt gescbapen  werd,  prepareert  reeds  stand  en  actie  van  afzon- 
derlijke  figuren.  De  beteekenis  van  de  Eendracbt  voor  de  eigenlijke 
compositie  komt  eerst  ter  sprake  in  bet  laatsle  boofdstuk. 

We  onderzocbten  wat  de  aanleiding  was  tot  de  opdracbt  en  wat 
bet  voorgestelde  motief  was.  We  gingen  na  in  boeverre  bet  onderwerp 
de  opvatting  bebeerscbte  en  tot  welkc  concessies  bet  saamkoppclen 
van  portretstuk  en  motief  den  meester  dwong.  Om  dit  boofdstuk  te 
besluiten  moet  er  een  laatste  vraag  beantwoord  worden.  Strekte  bet 
onderwerp  den  kunstenaar  tot  voordecl  of  tot  nadeel? 

Zooals  viinzelf  spreekt,  vioeide  er  de  gruwelijkste  belemmering  uit 
voorl.  Een  portretgroep  is  een  bij  uitstek  weerbarslig  sujet  voor  wie 
zicb,  als  Rembrandt,  in  aestbetiscbe  scbema's  verdiept.  Aan  bet  af- 
wijzen  van  de  opdracbt  viel  niet  Ic  denken:  waar  zou  een  Hollander 
de  gelegenbeid  terugvinden  zijn  visie  der  bewegende  menigte  op 
levensgroolle  te  verwczenlijken  ?  Gelukkig  werkte  de  ijdelbeid  van  den 
voornaamslen   opdracbtgever  een   ongewone  interpretatie  in  de  band. 
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Maar  overigens,  welk  een  kans  op  geharrewar  der  clienten  over  huii 
persoonlijUe  verlangens !  Wat  zij  als  hoofdzaak  beschouwden,  was 
voor  dezen  barok-kunstenaar  het  bijkomslige ;  wat  voor  hen  het 
wezenlijke  was,  daarin  zag  hij  een  voorwendsel  cm  ids  wezenlijks  te 
scheppen.  Onmiddellijk  zoekt  Rembrandt  te  ontkomen  aan  den  greep 
van  het  sujet  door  met  de  porlretten  een  gelijk  aantal  figuranten  op 
het  doek  te  brengen.  Hij  gaat  een  worsteling  aan  met  zijn  onderwerp, 
hetgeen  uit  zou  loopen  op  een  forceering  er  van.  Hij  streefde  naar 
schoonheid  los  van  natie  en  tijd  :  men  gaf  hem  een  thema  dat  het 
nalionale  en  het  tijdelijke  overstelpend  naar  vorcn  bracht.  Naast  een 
scheppings-proces  onder  zulke  condities  denke  men  zich  een  Kruis- 
draging  van  Rafael:  Helleensche  vrijheid  naast  Rembrandt's  gebon- 
denheid.  Maar  ondanks  alles,  de  traditioneele  oplelHng  van  individuen 
zou  worden  omgezet  in  een  dramatischc  actie.  Alleen  voor  den  genius 
was  de  victorie  over  zulke  nioeilijkheden  weggelegd. 

Tegenover  deze  nadcelen  staat  een  groot  voordeel.  Rembrandt 
kreeg  het  voordeel  van  het  bewerkle  sujet.  Een  steun,  even  belangrijk, 
zooals  vanzelf  spreekt,  in  de  schilderkunst  als  in  de  litteratuur.  Het 
is  niet  gering  te  tellen  dat  een  kunsteuaar  als  Ketel  reeds  met  dit 
gegeven  geslreden  had  en  dat  de  aesthetische  mogelijkheden  er  van 
door  vier  generaties  onafgebroken  onderzocht  waren. 

Dit  sujet  omsluit  een  bepaald  gevoel:  het  patriotisme.  Geen  ruim 
patriotisme  ;  het  betrof  minder  een  vaderland,  dan  wel  een  stad;  niet 
de  geheele  schutterij,  maar  hoogstens  een  compagnie :  het  was  er  des 
te  oprechler  en  intensiever  om. 

Zulk  een  stemming  valt  niet  onder  de  nadeelen  van  het  onderwerp. 
Wat  kon  de  toenmalige  Europeesche  beschaving  daarvoor  in  de  plaats 
stellen  ?  Hoe  dikwijls  vertolkten  de  artiesten  der  latere  Barok  holle 
allegorieen  of  slappe  heiligen-Icgenden  :  een  gevolg  van  de  wcinige 
importantie  die  het  onderwerp  toen  had.  Neptunus  of  Jehova,  Venus 
of  Charitas,  het  was  om  het  even,  mits  een  spel  van  contraposten  en 
verkortingen  zich  uitvieren  kon.  Over  het  algemeen  ontbreekt  aan  de 
latere  Barok  diep  innerlijk  gevoel ;  maar  gevoels-houdingen  kent  ze 
perfect.  Hartstochten  worden  tooneel-passies,  gevoelens  gevoeligheden. 
Behalve  aan  zichzelf  had  de  Barok  geen  geloof:  ziedaar  zoowel  de 
conditie  van  haar  succes  als  haar  noodlot.  De  contra-reformatie  bracht 
de  meeste  opdrachten  en  daarom  diende  de  Barok  doorgaans  het 
katholicisme.  Maar  reeds  bij  Michelangelo  vermoedt  men  soms  dat  hij 
evengoed  voor  den  Turk  als  voor  den  Pans  zou  gewerkt  hebben.  In 
den  tijd  die  ons  bezig  houdt  toont  Rembrandt  dezelfde  onverschillig- 
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heid.  Men  werpe  niij  zijn  proleslantschen  aard  niet  tegcn.  Hij  cist 
juist  in  deze  jaren  een  Heilige  Katharina,  een  TizianesUe  Mater  Dolorosa, 
een  Madonna  op  de  Wolken,  met  slralenkrans  en  valscli  sentiment, 
precies  op  de  manier  van  Federigo  Barocci. 

Het  lot  schoof  hem  echter  geen  heiligen  toe,  scheel  van  de  zalig- 
heid,  maar  Amsterdamsche  parvenu's  en  soldaatje  spelende  burgerlui. 
Dat  waren  tenminsle  individuen  van  vlcescli  en  bloed ;  liij  zou  ze,  ook 
uit  zich  zclf,  verkozen  hebben  boven  schimmige  cosmopolitische 
santen.  Ziedaar  het  groote  voordeel  van  zijn  onderwerp :  het  drong 
hem  het  leven  in,  zooals  het  zich  voor  zijn  oogen  afspeelde;  het  leven 
waarvan  het  luide  en  stralende  hem  heftig  aantrok  en  waarvan  het 
geheim  en  het  raadsel  hem  reeds  te  verontrusten  begon. 

Rembrandt  vond  in  zijn  sujet,  in  stee  van  gemaakt  godsdienstige 
exaltatie,  patriotistische  rhetoriek.  Maar  met  een  benepen  patriotisme 
valt  altijd  nog  meer  te  bereiken  dan  met  een  sentiment  van  religie 
zoo  oppervlakkig,  dat  het  de  uitingen  van  hysteric  en  mysticisme 
verwart.  Rembrandt  kon  met  zijn  sujet  een  beroep  doen  op  de  geest- 
drift  van  een  jcugdig  en  meevoelend  volk:  cr  blijkt  uit  de  Eendracht 
tot  welk  een  lieldere  welsprekendheid  hij  in  staat  was.  Tegen  de  na- 
deelen  van  zijn  onderwerp  wegen  dus  groote  voordeelen  op. 

Maar  het  belang  van  den  Schuttersoplochtschuilter  minder  in  hoc  het 
sujet  doorvoeld,  dan  wel  hoe  de  vorm  doordacht  was.  Zijn  latere  wijs- 
geerige  jaren  zouden  over  gehalte  peinzen.  Hoofdzaak  was  nu  nog  de 
uiterlijkc  vcrschijning. 

Rembrandt  schilderde  den  Optocht  om  redenen  die  noch  met  de 
schutterijen,  noch  met  Amsterdam,  noch  met  het  lieve  vaderland  lets 
te  maken  hadden.  Dat  hij  voor  zijn  doeleinden  een  schutterstuk  ge- 
bruikte,  was  bloot  toeval.  Ik  wil  niet  ontveinzen  —  en  het  is  een 
verontschuldiging  waard  —  dat  er  lang  werd  stilgestaan  bij  den  schilder 
die  de  opdracht  kreeg.  Maar  al  wat  Rembrandt's  onorijheid  betrelt  is 
nu  afgedaan.  Het  diepere  genetische  probleem  wordt  opgelost  door 
een  onderzoek  iiaar  compositie  en  stijl.  Daarmede  ligt  een  domein 
voor  ons  open  waar  een  onbeperkt  meester  was.  We  zullen  er  den 
kiinsienaar  aantrefTen  wiens  voile  energie  uitsluitend  de  roeping  van 
het  oogenblik  diende:  het  doorgronden  van  de  aeslhetische  mathesis 
die  met  de  benaming  Barok  wordt  oangeduid. 

F.  SCHMIDT-DEGENER. 

(Hel  laalsle  Hoofdstiik  verschijnt 
in  een  volgcnde  aflevcring). 
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VAN   ONZE    EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM  :-: 

lERKEN  VAN  JOZEF  EN 
ISAAC  ISRAELS  BIJ 
BUFFA.  3:^  Wat  omtrcnt 
den  ontwikkelingsgang 
der  schilderskunst  van 
Allebe  tot  Breilner  werd 
opgemerkt  ( '),  verschijnt 
in  een  nieiuv  licht  bij  de  vergelijking  van 
Jozef  en  Isaac  Israels. 

Ook  bij  den  ouden  Israels  was  de  Romanliek 
de  genius,  die  zijn  levenswerk  bezielde,  die 
intusschen  zich  allengs  verinnerlijkte  in  zijne 
binnenhuisjes,  oin  er,  in  een  gelieimzinnig  spel 
van  licht  en  duister,  dichterlijk  te  verhalen 
van  v^'eemoed  en  droefheid.  Het  is  alsof  men 
de  menschen  hun  levensgeschiedenis  lioort 
fluisteren.  Zulk  een  binnenhuisjeishiero.  m. 
te  bewonderen,  een  zijner  innigste  kleine 
sehilderijen,  waarbij  ook  de  technische  buiten- 
kant  der  zaak  bewondering  afdwingt,  al  ver- 
geet  men  deze  spoedig  om  sleclits  cog  te 
hebben  voor  de  psychisclie  binnenkant:  de 
oplossing  van  het  geheimzinnige  levenspro- 
bleem. 

Bij  Isaac  Israels  zoeke  men  geen  diepzin- 
nige  levensvragen,  geen  romantisclie  vervoe- 
ring,  geen  mystieke  overpeinzing  van  leven 
en  dood,  geen  geschiedenis.  Als  bij  Breitner 
dringt  alle  aandacht  zich  opeen  op  het  oogen 
blik,  de  levensphase,  de  bonding  in  een  mo- 
ment, als  vastgehouden  in  de  vaart  van  het 
leven.  In  vele  straatstukken  is  menig  treffende 
overeenkomst  oj)  te  merken  tusschen  beide 
(nog)  moderne  schilders,  die  men  zuivere 
impressionisten  noemt,  zoowel  in  de  keus  als 

(")  Zie  Onze  Kunsl.  December  1<,)1().  pii!,'.  I(i8. 


in  de  schilderwijze.  Van  uit  dit  punt  van 
overeenkomst  wijken  zij  echter  uit  elkaar, 
Breitner  o.  m.  naar  het  dramatische,  Isratls 
naar  bijzondere  levenskringcn,  waar  de  men- 
schelijke  psyche  al  het  burgerlijke  of  conven- 
tioneele  aflegt.  Wij  kennen  zijne  tooneel- 
artiesten  van  alle  gading,  zijne  amazones, 
strandtypen,  en  zelfs  zijne  dienstmeisjes  en 
modistes,  wier  levenshouding  gecnszins  bur- 
gerlijk  is.  Een  schilderwijze,  zuiver  impres- 
sionistisch  zonder  weerga,  juist  diiar  het 
penseel  uit  de  hand  leggend,  waar  aan  onze 
phantasie  nog  genoeg  wordt  overgelaten. 

En  wat  aan  deze  levensstanden  nog  grooler 
beteekenis  verleent:  zij  zijn  niet  slechts  uiter- 
lijk  'typisch'  waargenomen,  —  de  levenshou- 
dingen  zijn  'psychisch'  doorzien.  Dit  is  de 
geniale  trek,  die  aan  den  ouden  Israels  her- 
innert.  D.  B- 

:-:  CROYDON  -: 

XHIBITION  OF  BELGIAN 
ART  i;  FOR  THE  BENE- 
FIT OF  THE  CROYDON 
GENERAL  HOSPITAL.  ?n 
THE  ART  GALLERY,  OC- 
TOB.-NOVEMB.  1916.^ 
Elke  nieuwe  tentoonstel- 
ling  van  Belgische  kunst  in  Engeland  geeft 
ons  een  nieuwe  visie  van  onze  uitgeweken 
kunstenaars,  die  vol  moed  en  geduld  werken, 
met  evenveel  vlijt,  schijnt  het,  als  weleer  in 
hun  vaderland. 

Ze  zijn  bier  alien  vertegenwoordigd,  vanaf 
degenen  die  nog  werken  in  de  oude  en  taaie 
verf  van  Verlat,  tot  aan  degenen  die  het 
impressionisme    en    het  symbolisme  hebben 
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doorgeniaakt;  de  werken  die  ze  inzenden  zijn 
stellig  niet  groot,  maar  uiterst  fijn. 

Een  eigenaardigen  indruk  ontvangt  men  bij 
een  bezoek  aan  de  tentoonstelling  te  Croydon 
—  eigenaardiger  misschien  dan  een  der  vorige 
tentoonstellingen  ons  verraocht  te  geven.  Het 
is  de  visie  van  een  nieuw  land,  vertolkt  door 
technici  der  kleur,  die  niets  van  bun  oude 
scbilderwijze  hebben  afgelegd.  Het  is  verba- 
zend  hoe  koppig  en  vasthoudend  die  goede 
schilders  zijn !  Zoo  vinden  we  b.  v.  Alois  Delaet 
weer,  waarvan  we  in  geen  tien  jaar  iets  ge- 
zien  hadden;  hij  is  niet  veranderd.  Hij  is 
dezelfde  droomende  volksjongen  gebleven,  die 
Ihans  de  puntdaken  van  zijn  Angelas  schil- 
dert.  Gaarne  zouden  we  alle  werken  afzon- 
derlijk  vermelden;  ze  ontroeren  ons  zooals 
een  zachte  wind  van  onze  kust,  van  onze 
weiden  ons  ontroeren  zou  Maar  daartoe  is 
het  hier  niet  de  geschikte  plaats.  Wij  zuUen 
de  meest  beroemden  niet  noemen,  noch  de- 
genen  die  aan  alle  tentoonstellingen  hebben 
deelgenomen.  We  vreezen  zelfs  de  grenzen 
van  een  cenvoudig  verslag  te  overschrijden 
door  het  opsommen  der  werken,  die  ons  het 
meest  hebben  aangetrokken.  Wanneermen  de 
namen  der  twee-en-veertig  deelnemers  kennen 
wil,  raadplege  men  den  catalogus- 

Het  „Kolossal !"  van  De  Bruycker  is  een  der 
acht  wonderschoone  werken  die  hij  tentoon- 
stelt.  Wij  zijn  voornemens  een  afzonderlijke 
studie  aan  zijn  werk  te  wijden  Valerius  de 
Saedeleer  schildert  een  boom  die  droomt  in 
den  maneschijn  als  een  groot  levend  wezen, 
of  als  grijs  coraal.  Welk  streven  naar  stijl  in 
zijn  natimrgetrouwheid!  Marcel  JelTerys  toont 
ons  in  een  droge  en  ingehouden  scbilderwijze, 
zonder  uitvinden  van  bijzondcrc  etTecten,  den 
Kew  Boat,  waar  de  menigte  kriclt  als  vliegen 
op  suiker,  met  in  den  achtergrond,  een  ge- 
bouw,  dat  bloost  als  de  wang  van  een  jong 
meisje.  Charles  Mertens'  licfde  tot  de  diepe 
waarheid  drijft  hem  lot  het  doorgronden  der 
gehcimenissen  der  natiuir;  hij  komt  hier  op 
voor  zuiverhcid  en  ecnheid  van  tcchniek,  die 
wars  is  van  alle  rhetorica 

De  schilder  die  ons  't  meest  geinteresscerd 
bceft  is  Constant  Pcrmeke.  Een  kind  zonder 
ijdele  esthetica,  zonder  valschc  theoricen, 
zonder  dwaze  smaakvervalsohingen,  zou  niet 
eerlijker  schilderen.  Ongclwijfeld  zullen  han- 


dige  spiritualisten  en  de  arme  ridders  van't 
penscel  er  om  lachen  —  maar  dat  zal  dege- 
nen  die  tot  geen  kapelletjes  behooren  niet 
beletten  om  in  Pcrmeke  een  buitengewoon 
schilder  te  erkennen.  Zijn  twee  olieverfscbil- 
derijen,  Moeder  en  Kind  en  Intmlide  zijnwaar- 
deloos;  maar  we  zouden  volgaarne  een  uitvoe- 
rige  loftuiging  schrijven  over  zijn  aquarellen 
en  teekeningen.  Indiaan  met  de  schildpad  is 
het  fraaiste  beeldhouwwerk,  dat  August  Put- 
temans  ooit  heeft  gemaakt.  Van  Gustave  van 
de  Woestijne  —  een  derbesteonderdelevende, 
Belgische  schilders  —  was  er  te  Croydon  een 
Port  ret,  schoon  als  een  vijftiend'eeuwsch  fresco 
te  Florence  of  te  Pisa.  Wij  merkten  nog  op 
de  Groote  markt  te  Mecheten  door  Marten  van 
der  Loo,  werken  van  Verhaegen,  Tijtgat, 
Paulus,  George  Minne  en  zooveel  anderen  nog. 
Vloors  zond  een  stukje:  de  Gouden  Eeuw. 
Hij  blijft  in  afzondering  droomen.  Hij  ontsnapt 
aan  harde  noodzakelijkheid.  Een  kunstenaar 
heeft  dit  recht,  misschien  zouden  we  zeggen 
dien  plicht,  zoo  dit  woord  niet  te  veel  bijge- 
dachten  medebracht,  die  vreemd  zijn  aan  den 
innerlijken  plicht,  dien  we  hier  op  het  oog 
hebben.  J.  d.  B. 
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iMMMMTlENTOONSTELLING     VAN 

\^#jVjKW    OORLOGSFOTOGRA- 

^QlrflS    ^'^^^^    ^^    H^'T    MUSEE 

R^lliv'yn    ^^^  ^^^^  DECORATIFS. 

4|MflH^^Jry    Deze  in  October  geopende 

^^giMtSi^    tentoonstelling  leverde  een 

waar  artistiek  belang  op,  in 

een  dubbel  opzicht:  zij  bevatte  tal  van  kost- 

bare  documenten  betrcJlende  den  toestand  der 

monumenten   in   de   door  den  oorlog  geteis- 

terde   slreken    en    zij    vertoonde  tevens  vcle 

menschelijke  documenten,  die  buitengewoon 

suggestief  waren   voor   den  ecrlijken,  waar- 

heidlievcnden  kunstenaar. 

Wat  de  monumenten  der  Yzcrslreekbetreft, 
ontmoette  ik  er  enkele  fotografiecn  welke  ik 
reeds  vermelddc  naar  aanleiding  der  tentoon- 
stellingen in  het  Petit  Palais  en  in  den  luin 
der  Tuileriecn;  het  zijn  de  uitstekende  op- 
namcn  van  den  Hccr  Dhuicque,  uitgevoerd 
voor    het    Belgische   Ministerie  van   Weten- 
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sehappen  en  Kunslen  —  in  de  eerste  plaats 
de  aangrijpende  ruTnes  der  St.  Maartenskerk  te 
leperen.  In  deze  belangwekkende  reeks  nierkte 
i  k  een  nog  niet  gezien  stuk  op :  het  zeer  eigenaar- 
(ligeH.  Graf  der  St.  BertijnskerktePoperinghe. 
llet  dagteekent  uit  de  18e  eeuw,  evenals  een 
groot  gedeelte  der  betimmcringen  en  der 
meubels  dezer  kerk;  dit  drukke,  onrustige, 
aanstellerige  werk,  waarvan  het  karakter  uit- 
stekend  past  bij  de  thans  in  het  Petit  Palais 
bewaarde  betimmcringen ('),  heeft  een  zekere 
allure,  voor  zoover  men  er  door  de  fotografie 
over  oordeelen  kan.  Sommige  figuren  doen, 
door  hun  onstuimige  beweging,  denken  aan 
zekere  niet  minder  heftige  werken  uit  de 
Italiaansche  Renaissance,  welke  echter  ruwer, 
onbehouwener  zijn  De  oorlog  is  er  noodig 
geweest  om  ens  dit  curieuse  ensemble  van 
barok-  en  rococo-werken  uit  de  St  Bertijns- 
kerk  te  doen  ontdekken  en  bestudeeren.  Laten 
we  hopen  dat  dit  voorbeeld,  en  zooveel  andere 
nog,  een  les  moge  wezen,  en  dat  men  er,  na 
het  sluiten  van  den  vrede  zal  toe  overgaan, 
om  een  compleeten  inventaris  met  goede 
fotograticen  op  te  maken,  van  de  kunstwer- 
ken  uit  de  Belgischc  kerken  en  openbare 
gebouwen ! 

Voor  een  welbewust  kunstenaar  bevat  deze 
tentoonstelling  vele  vingerwijzingen  Het  beeld 
van  den  oorlog,  zooals  het  geheel  gereed  be- 
staat  in  meest  alle  hoofden,  en  zooals  het  nog 
wordt  weergegeven  door  de  industrieelen  der 
gcillustreerde  dagbladpers,  had  tot  nu  toe  zijn 
oorsprong  in  de  heldhaftigc  en  ridderlijke 
tijden,  toen  er  man  tegen  man,  met  het  blanke 
wapen  gevochten  werd:  stand,  houding,  be- 
weging, alles  is  ontleend  aan  den  strijd  waar 
men  elkaar  ziet,  waar  men  elkaar  ontmoet, 
den  strijd  van  behendigheid  en  kracht,  met 
vlugge  en  breede  gebaren.  Heden  gelijkt  de 
oorlog  aan  nijverheidsarbeid,  en  tusschen  den 
soldaat,  die  munitie  maakt,  en  den  soldaat, 
die  het  eigenlijke  oorlogswerk  aan  het  front 
verricht,  is  er  geen  wezenlijk  verschil,  wat 
den  aard  der  werkzaamheid  betreft:  beiden 
verrichten  ze  arbeid  die  voor  alles  geduld  en 
aandacht  vergt;  beiden  hebben  ze  een  sober 
en  afgemcten  gebaar,  beiden  zien  ze  er  ver- 
moeid  en  gelaten  uit,  als  werklieden  na  een 

Cj  Vgl.  Onzc  Kiinsl.  .IiiliUIH) 


langen  werkdag,  waar  ze  voortdurend  dezelfde 
bewegingen  herhaald  hebben ;  gewoonlijk  ziet 
noch  de  eene,  noch  de  andere  den  vijand; 
noch  de  eene  noch  de  andere  spreidt  helden- 
moed  ten  toon,  in  den  krijgshaftigen  zin  van 
dit  woord  Dit  vertellen  de  tallooze  fotogra- 
fieen  van  soldaten  in  actie;  zuUen  er  kunste- 
naars  zijn,  moedig  genoeg  om  den  modernen 
oorlog  te  zien  zooals  hij  is,  en  om  hunne 
academische  herinneringen  niet  op  te  rakelen 
onder  het  ijdele  voorwendsel,  van  onze  vader- 
landsliefde  te  prikkelen?  . . . 

TENTOONSTELLING  HENRY  DE  GROUX, 
GALERIE  LA  BOETIE.  ^  De  oorlog  heeft 
Henri  de  Groux  niet  veranderd.  Hij  heeft  de 
kwaliteiten  en  de  gebreken  behouden,  die  wij 
sedert  lang  bij  hem  kennen  Moeten  we  tot 
de  eersten  of  tot  de  tweeden  de  buitengewone 
levendigheid  en  uitbundigheid  zijner  verbeel- 
ding  rekenen?  De  wanden  van  de  lange 
gang  en  van  de  groote  zaal  der  Galerie  La 
Boetie  zijn  bedekt  met  honderden  teekeningen, 
gravuren,  schilderijen,  bijna  uitsluitend  uitge- 
voerd  sedert  het  begin  van  den  oorlog.  Het 
eerste  oogenblik  treffen  deze  werken  door  een 
zekere  grootschheid  van  allure:  machtige, 
zware  figuren,  stevig  ineengezet,  ruwe  aange- 
zichten  met  scherp  geteekende  trekken,  for- 
sche  en  breede  gebaren,  bewegelijke  drape- 
rieen,  met  brio  uitgevoerd;  in  de  groote 
schilderstukken,  een  onstuimig  koloriet,  een 
uitbarsting  van  hevige  tonen,  van  slingerende, 
spattende  kleurvlekken,  waarmee  bloedige 
visioenen,  of  tragische  nachtmerries  worden 
weergegeven.  Een  oppervlakkig  beschouwer 
zou  er  de  vrucht  in  hcrkennen  van  een  over- 
borrelende,  bandelooze  maar  inderdaad  oor- 
spronkclijke  vindingskracht. 

Maar  dit  is  niet  zoo.  Wanneer  men  de 
teekeningen,  welke  natuurstudies  hadden  moe- 
ten zijn,  een  voor  een  beschouwt,  ontdekt 
men  alras  dat  ze  alle  naar  hetzelfde  recept 
werden  uitgevoerd:  het  zijn  steeds  dezelfde 
aangezichten  met  krachtig  afgeteekend  ge- 
beente,  dezelfde  zware  en  vooruitstekende 
kinnebakken,  dezelfde  groote  cnwatgebogen 
neuzen,  dezelfde  vooruitspringende  wenk- 
brauwen ;  niets  is  eentoniger,  niets  getuigt  van 
minder  individueele  studie.  En  zoo  zijn  ook 
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de  draperieen  volgcns  cnkele  onvcrandcrlijke 
gegevens  sameogcstcld ;  dc  zekerheid  en  de 
flinkheid  der  lijnen  vloeit  voort  uit  cen  ge- 
woonle  dcr  hand,  die  dczclfde  niolieven  vol- 
gens  aangewende  formules  herhaalt  —  en 
geenszins  uit  bekwaamheid  oni  nieuwe  op- 
merkingen  weer  le  geven.  Eigenlijk  is  niets 
meer  academisch;  uit  cen  nadere  onlleding 
blijkt  weldra,  dat  De  Groux  den  oorlog  nog 
ziet  zooals  de  schilders  der  Renaissance: 
somniige  storm-loopende  figurcn  doen  recht- 
strecks  denken  aan  modellen  uit  dien  tijd ; 
sommige  types  van  krijgsliedcn  schijnen  ont- 
leend  aan  Leonardo's  beroemden  Anghiari- 
slag;  de  massieve  gcstalte  der  personages,  de 
w'ijze  van  drapeeren  doen  denken  aan  Michel- 
angelo; evcnals  als  in  de  16e  eeuw,  in  Italic, 
zijn  de  figurcn  dikwijls  behandcld,  nict  op 
specifiekc,  maar  op  gencrische  wijze,  en  zelfs 
wordt  het  groteske  er,  evenals  toen,  verkre- 
gen  door  systematische  vervormingen:  dit  is 
het  geval  met  dc  hoofdcn,  bedekt  met  gas- 
maskers,  een  motief,  dat  bijzonder  geschikt 
was,  om  op  die  wijzc  tc  worden  behandcld. 
Men  hecft  ten  slotte  het  gevoel,  dat  allcs 
uit  „chic",  in  het  atelier  werd  samengcsteld, 
en  dat  De  Groux,  als  zoovele  andercn,  ten 
slotte  maar  oorlogs-illustraties  heeft  gclcverd, 


ongetwijfeld  bcter  dan  wat  dc  zondagsbladcn 
en  de  goedkoope  tijdschriften  aan  hunnc 
lezers  aanbieden,  maar  in  wczen  niet  ver- 
schillcnd,  en  evencens  bestcmd  om  aan  het 
nageslacht  een  totaal  verkeerde  voorstelling 
van  de  groote  slachterij  onzer  dagen  na  te  laten. 
In  zijne  visionaire  stukkcn  gaat  Dc  Groux 
verder  den  wcg  op,  die  hem  lot  succes  vocrdc 
met  zekere  composities  uit  het  Napoleontische 
epos;  de  conceptie  is  dczelfdc,  de  uitvoering 
vrijwel  gelijk;  men  kan  er  zich  hicr  reken- 
schap  van  geven,  want  cnkclc  stukkcn  dezer 
reeks  zijn  hier  niede  tentoongestcld.  Al  deze 
werkcn  zijn  romantisch,  zoowel  door  de  in- 
spiratie  als  door  het  koloriet;  ze  zijn  het 
soms  met  overdrijving  en  slcchtcn  smaak, 
maar  enkele  ontbrcckt  het  niet  aan  suggestieve 
kracht.  Bij  aandachtig  toczien  mcrkt  men  op, 
—  ondanks  het  zeer  groote  verschil  van  beide 
temperamenten,  wat  Henry  de  Groux  aan 
zijn  vader  Charles  verschuldigd  is;  soms 
vindt  men  diens  figurcn  in  het  wcrk  van  zijn 
zoon  wedcr.  Deze  visionaire  en  romantische 
noot  is  overigcns  het  meest  kenschctsend 
voor  Henry  De  Groux'  talent;  men  vindt 
haar  weer  in  zijne  meest  bekende  wcrken, 
als  in  den  Man  van  Smarten. 

J.  MESNIL. 
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TE  ROME 

KT   is   bekend,  dat   Honthorst,   na   zijn  leertijd  bij 

Abraham    Bloemaert    te    Utrecht,   over  dc  Alpen 

rcisde; 

„Daer  liij  heeft  langhcn  tijt  in  't  Pausen  Hott'  verkecrt 
En  in  Italicn  de  meeste  Const  ghcleert." 

Aldus  Cornelis  de  Bie  ('),  en  de  data  vergelij- 
kende  is  er  reden  te  veronderstellen,  dat  onder 
deii  „lani>en  tijd",  dien  de  meester  te  Rome  zou  vertoefd  hebben,  een 
verblijf  van  meer  dan  tien  jaren  verstaan  moet  worden.  Honthorst  was 
geboren  den  4den  November  1590  en  zal,  volgens  de  gewoontc  van  die 
dagen,  de  groole  reis  eerst  ondernomen  hebben,  toen  zijn  volledige 
leeiiijd  reeds  achter  den  rug  was.  Dus  niet  voor  1608.  In  1622  was  hij 
te  Utrecht  teruggekeerd  en  werd  er  meester  in  het  gilde  (^). 

Het  is  mogelijk  dat  Honthorst  over  Engeland  naar  huis  is  gekomen, 
doch  niet  zeer  waarschijnlijk.  Walpole  zegt  wel,  dat  hij  op  hist  van 
Karel  I  een  groot  allegorisch  stuk  schilderde,  met  de  leden  der  konink- 
lijke  familie  als  Olympische  goden,  maar  ten  onrechte  heeft  men  uitzijn 
woorden  opgemaakt,  dat  dit  nitvoerige  werk,  met  andere  zaken,  op  de 
teriigreis  ait  lialie  in  zes  maanden  gereed  kwam  (^).  Walpole  ontleende 
zijn  bericht  haast  woordelijk  aan  Sandrart  en  deze  vermeldt  eerst  de 
terugkomst  van  den  meester  in  zijn  vaderland,  het  goede  huwelijk  dat 
hij  daar  sloot  en  den  opgang  dien  hij  daar  maakte,  en  spreekt  dan  pas 
van  het  allegorische  schilderij  voor  Karel  I.  Hij  beschrijft  het  en  maakt 
ook  gewag  van  de  vele  portretten  die  almee  „in  zes  maanden"  tot  groote 
tevredenheid  van  Z.  M.  gereed  kwamen  (*).  Er  was  geen  reden  die  orde 
van  zaken  te  veranderen. 

(')  Het  Gulden  Cabinet,  biz.  164. 

C)  Mr   S.  MuUer  Fzn.,  Schilders-nereenigingen  te  Utrecht;  biz.  116. 
(')  Horace  Walpole,  A/iea/o/e.s  ofpciinling  in  England.  New  ed.  (London  1888).  Vol.  11,  j).  5. 
(')  Teutsche  Academic  (1675)  II,  ])    303.  Sandrart  was  leerling  van  Honthorst.  Vgl.  ook 
Hofstede  de  Groot,  Arnold  Houhraken  and  seine  „Grootc  Schoahurgh".  (Haag  1893\  p.  275. 


Onze  KiNST,  Deel  XXXI,  Februari  1H17. 
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De  bekwiime  spoed  wijsl  op  de  verbijstcrende  bedrevenlieid,  zooals 
Honthorst  die  in  latere  jaren  verwierf.  Toen  de  nieester  uit  Italie  lerug- 
kwam,  kan  hij  /.ulk  een  viotheid  van  wcrken  op  het  gebied  van  allegoric 
en  portret  nauwelijks  nog  hebben  bezeten.  Dat  men  ook  een  nieuweling 
zou  beloonen  met  3000  gulden  en  een  kostbaar  paard  uit  de  koninklijke 
slallen,  lijkt  wel  wat  overdreven  mild.  En  wat  moet  daarenboven  een 
jonggezel  —  al  heeft  bij  nog  zooveel  talent,  aanbevelingen  en  vooruit- 
zichten  —  beginnen  met  een  zilveren  eetservies  voor  twaalf  personen? 
En  dit  was  tocb  de  betaling  voor  een  en  ander,  zooals  Sandrart  ons 
baarfijn  weet  te  vertellen.  Volgens  bem  gescbiedde  de  betaling  echter 
niet  aan  een  nieuweling,  maar  aan  een  kunstenaar  van  reeds  gevestigde 
Europeesche  vermaardbeid. 

En  Sandrart  beett  gelijk,  terwijl  men  den  oprechten  W'alpole  alleen 
verkeerd  beel't  gelezen.  Het  bewuste  scbilderij  bangt  tegenwoordig  op 
de  Koninginnetrap  in  bet  Kon.  paleis  te  Hampton  Court  en  wordt  in 
den  catalogus  van  de  kunstverzamelingen,  welke  zicli  daar  bevinden, 
bescbreven  met  aanbaling  uit  een  brief,  dien  Hontborst  den  22sten  Mei 
1630  ricbtte  aan  Dudley  Carleton.  In  dezen  brief  wordt  gezegd,  dat 
„tbe  great  picter"  y»/.s^  is  gereed  gekomen  en  naar  Engeland  oerzondcn 
onder  de  boede  van  Gerards  broeder  Willem  (eveneens  scbilder,  zooals 
men  weet).  Het  doek  stelt  niet  Karel  I  voor  en  diens  gemalin,  maar 
den  Koning  en  de  Koningin  van  Bohemen :  den  „Winterkoning''  met 
diens  vrouw,  en  bun  kinderen.  Het  stuk  is  dus  niet  in  Engeland 
gescbilderd;  wel  werd  bet  op  beslelling  van  Karel  I  geleverd.  In 
December  1628  was  Hontborst  uit  Londen  teruggekeerd  en  bad  daar 
blijkbaar  de  vorstelijke  bestelling  ,.opgenomen"  ('). 

Al  zal  men  dus  bet  eersle  verblijf  in  Engeland  uit  de  biografie 
moeten  scbrappen,  ligt  tocb  de  veronderstelling  voor  de  band,  dat 
Hontborst  op  zijn  Ibuisreis  niet  den  allerkortsten  weg  genomen  beeft 
en   bij  in  bet  voorjaar  van  1621  Rome  beeft  verlaten.  Den  28  Januari 

(')  De  wakkcrc  redacleur  van  dit  lijdschrift  was  zoo  vriendelijk  mij  over  het  beslaan 
van  den  {^ecileerdcn  catalogus  in  te  lichten  en  mij  de  bctrokken  plaats  in  afschrift  te 
doen  toekomcn.  Ojirechte  dank  wordt  hem  hier  daarvoor  betuigd.  —  In  den  brief  ver- 
zoekt  Honthorst,  (hit  in  aanmerking  zoiule  genomen  worden  vele  reizen  opzettehjk  naar 
Den  Haag  geniaakt  (waar  de  „Winterkoning"  hof  hiehi)  en  „lhe  long  tyme  and  extraor- 
dinary charges  he  had  had  in  the  making  olf  tiiis  peece".  Dus  meer  dan  zes  maanden?  — 
l-.rnest  Law,  The  new  anthorized  Hislorical  C.alalogne  of  the  piclures  am!  lapeslries  in  the 
King's  Collection  at  II(imj)lon  Court,  London  1915.  N  .  1000:  „Qiieen's  Great  Staircase.  — 
King  and  Queen  of  Uolicmia.  Honthorst.  —  The  picture  was  painted  for  Charles  I,  and 
is  entered  in  his  catalogue:  „A  very  large  peece,  which  was  painted  by  Honthorst;  in 
the  said  peece  is  jjainled  the  King  of  Queen  of  Hohcmia  in  the  clouds,  and  the  Duke  of 
Buckingham  coming  to  ])rescnt  to  the  King  tlie  Seven  Liberal  Sciences  under  the  persons 
of  their  children.  —  The  King    is    on  the  left,  the  Duke  in  the  centre  as  Mercurv."  /--/c. 
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van  dat  jaar  immers  was  pans  Paulus  V  gestorven,  die  met  zijn  neef, 
den  kardinaal  Scipio  Borghese,  de  Nedeiiandsche  kunslenaars  met 
blijkbare  voorkeur  had  begunstigd.  Nauwelijks  was  een  maand  later 
de  opvolger,  Gregorius  XV  (Liidovisi),  aan  de  regeering  gekomen  of 
de  bakens  werden  verzef.  Jan  van  Santen,  stadgenoot  van  Honthorst, 
die  onder  Paulus  V  het  ambt  van  pauselijk  bouwmeester  bekleedde, 
zag  zich  terstond  ontslagen  ('),  en  onze  schilder,  die  tijdens  zijn  ver- 
blijf  te  Rome  vooral  als  kerkschilder  zich  had  ontwikkeld,  zal  evenmin 
meer  werk  hebben  gevonden.  Zeker  koos  hij  de  wijste  partij,  loen  hij 
maar  liever  het  arbeidsveld  voor  de  Bologneezen  ruimde,  die  voor- 
loopig  zoowel  bij  den  pans  als  bij  de  kardinalen  schier  uitsluitend  in 
de  gunst  stonden.  De  Nederlandsche  schilders,  die  in  de  nu  volgende 
jaren  te  Rome  nog  eenigen  opgang  maakten  en  alzet  vonden,  waren 
voornamelijk  zulke  die  in  A/e/'/ierformaat  uitmuntten,  zooals  Breenbergh 
en  Poelenburgh.  Zij  zijn  het  die  juist  in  1621— "23  hun  „Bent"  hebben 
gesticht,  zich  in  kameraadschap  aaneensluitende,  wegens  de  vroolijk- 
heid,  maar  tevens  front  makende  tegenover  de  bevoorrechte,  olficieele 
schilderkunst  (^). 

Uit  de  verschillende  archieven  te  Rome  kwamen  over  Honthorst 
nog  weinig  gegevens  aan  het  licht.  't  Is  onzeker,  of  hij  de  „Gerardo 
Fiamengo"  is,  een  jong  schilder,  die  in  1610— '12,  samen  met  een  land- 
genoot  „Giovanni'',  in  de  parochie  van  S.  Maria  in  Vallicella  woonde. 
Als  leeftijd  wordt  25  jaar  opgegeven  voor  beide  schilders  en  voor  den 
geheelen  duur  van  hun  verblijf  in  dit  kerspel.  De  ouderdom  is  dus 
niet  juist,  doch  slechts  benaderd,  gelijk  zoo  dikwijls  het  geval  is.  Wat 
Honthorst  aangaat  zou  het  een  eerste  domicilie  te  Rome  kunnen  zijn. 
Onder  „Fiamenghi"  worden,  zooals  men  weet,  zoowel  Zuid-  als  Noord- 
Nederlanders  verstaan. 

Een  stelliger  bericht  is  het  volgende:  In  1618  verklaart  zekere 
Petrus  Crom  van  Utrecht  bij  notarieele  acte  schuldig  te  zijn  aan  Gerard 
Hermansz.  Honthorst  de  som  van  200  gulden  Brabantsch.  Getuigen 
waren  Adriaan  Mierlo,  schrijnwerker,  eveneens  van  Utrecht,  Jacob 
Linnich  van  's-Hertogenbosch  (die  te  Rome  ook  met  anderc  kunslenaars 
omging  en  o.  a.  in  1600  de  uitvaart  bezorgde  van  Anthonie  van  Sant- 
foort),  (^)  en  als  derde  zekere  Pirens(?)  van  Rijssel. 

(■)  Bulletin  van  den  Oudheidk.  Bond,  1914,  biz   212. 

(')  Zie  over  „de  Stichting  der  Ncderlaodsclie  Schildersbent  te  Home",  een  bijdr;iij;e 
van  schrijver  dezes  in  het  Bredius-Album  (1915). 

(')  Vgl.  Bescheiden  in  Italir  omirent  Nedeii.  kunslenaars  en  yelecrden,  II,  biz.  265  — 
De  notarieele  acte  werd  reeds  vernield  door  Bertolotti,  Artisli  Bclgi  ed  Olandesi  a  Roma 
0880',  p   236 
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In  de  hier  volgende  bladzijden  willeii  wij  ons  uitsluitend  bezig 
houden  met  de  wcrken,  die  Honthorst  tijdens  zijn  verblijf  te  Rome 
geschilderd  heeft,  en  ten  slotte,  bij  wijze  van  nabetrachling,  iets  zeggen 
naar  aanleiding  van  een  paar  andere  stukken,  die  aldaar  bewaard  wor- 
den.  In  sommige  handboeken  en  lexica  staan  wel  enkele  altaarstukken 
en  ook  doeken  in  musea  vermeld,  maar  deze  van  schrijver  op  schrijver 
overgeleverde  opgaven  zijn  onvoUedig  en  onnauwkeurig.  Nadere  be- 
spreking  werd  tot  dusverre  niet  gegeven,  en  ook  afbeeldingen  bleven 
achterwege.  Toch  is  het  de  moeite  waard  juist  van  dezen  Hollandschen 
meester  het  Roomsche  werk  wal  beter  te  leeren  kennen,  niet  alleen 
omdat  het  op  zichzelt'  wetenswaardig  is,  wat  Honthorst  geduiende  den 
langen  tijd,  dien  hij  in  't  Pausen-Hoft"  verkeerde,  al  zoo  heeft  uitgericht, 
maar  ook  wegens  de  innerlijke  beteekenis  van  dat  werk.  Honthorst  is 
er,  doordat  hij  modeschilder  werd,  later  niet  op  vooruit  gegaan,  en 
ook  zijn  ..genre"  veranderde  van  zelF,  wijl  er  in  Nederland  nu  eenmaal 
geen  altaarstukken  te  schilderen  vielen.  De  Italiaansche  doeken  mogen 
dus,  al  zijn  ze  betrekkelijk  in  zijn  jeugd  ontstaan,  niet  tot  zijn  slechtste 
periode  en  niet  tot  het  minst  belangrijke  deel  van  zijn  „oeuvre"  gerekend 
worden.  Verder  zijn  deze  werken  uit  een  technisch  oogpunt  van  gewicht, 
omdat  met  hen  en  met  gelijktijdige  nachtstukken  —  al  mag  Honthorst 
zichzelf  niet  in  ieder  opzicht  zijn  trouw  gebleven  —  een  nieuw  element 
in  de  jonge  Hollandsche  schilderkunst  is  gebracht.  Zelfs  Rembrandt 
immers  heeft  den  invloed  van  Honthorst  een  poos  lang  ondergaan  en 
door  hem  leeren  kennen,  't  geen  anders  niet  op  dere  wijze  en  mogelijk 
op  een  ander  tijdstip  tot  hem  zou  gekomen  zijn,  ook  al  zou  het  op 
den  duur  niet  buiten  zijn  sFeer  zijn  gebleven  ('). 

Abraham  Rloemaert  was  een  late  romanist.  Te  Rome  aangekomen 
heeft  Honthorst  zich  geheel  en  als  met  hart  en  ziel  bij  Michelangelo  da 
Caravaggio,  den  eersten  naturalist,  aangesloten.  Amper  kan  hij  meer 
onder  dezen  meester  zelf  gcwerkt  hebben,  die  in  1606  wegens  beganen 
doodslag  uit  Rome  had  moetcn  vluchten.  Het  is  natuurlijk  mogelijk, 
dat  de  jonge  Honthorst  hem  naar  Napels  is  nagereisd,  nadat  hij  te 
Rome  met  zijn  kunst  had  kennis  gemaakt.  Maar  zelfs  dan  kan  er  van 

('l  Men  lette  wel,  tlat  een  iler  twee  vroegst  gedateerde  stukken  van  Rembrandt:  ..de 
Goudwi.sselaar"  te  Berlijn,  van  1627,  een  kaarsliclit  vertoont,  dat  de  oudc  man  met  de 
hand  beschut.  Het  efTect  is  door  Honthorst  als  t  ware  gesuggereerd.  Uit  denzell'den  tijd 
is  „de  schrijvende  Filosoof"  bij  kaarslichl  in  bczit  van  Mevr.  Mayer  te  Weenen.  Van  l()-28 
is  „de  gevangenneming  van  Simson",  bij  loortslichl,  in  het  slot  te  Berlijn,  en  nil  hetzclfdv 
jaar  het  nachtslukje  met  „de  Verloochcning  Petri"  in  de  verzamcling  Von  der  Ileydt  te 
Berlijn.  Zie  ook  het  artikel  van  Momnie  Nissen  ..Rembrandt  und  Honthorst"  in  Oiid- 
Holland,  1914,  biz.  73.  Met  afb. 
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Afb.  1.   -    MICHELANGELO    DA    CARAVAGGIO:    De   bekeeiing 

van  Paulus. 

(S.  Maria  del  Popolo,  Rome). 


een  eigenlijken  leertijd  nauwelijks  sprake  zijn,  want  reeds  in  1609 
kwam  Caravaggio  aan  zijn  rampzalig  einde.  Volgens  onze  gissing  vallen 
de  aankomst  van  Hontliorst  in  Italic  en  de  dood  van  Caravaggio  zoo 
goed  als  samen.  Waarsciiijnlijk  is  het  dus,  dat  de  Nederlander  den 
avonturier-kunstenaar  enkel  nit  zijn  werken  en  van  hooren  zeggen  heeft 
gekend.  In  de  toenmalige  artistieke  kringen  van  Rome  zal  men  nog 
wel  vol  zijn  geweest  van  het  bedrijf  van  den  genialen  woesteling.  Doch 
Caravaggio  was  niet  enkel  berucht  bij  zijn  leven,  maar  ook  reeds  be- 
roemd:  een  gevierd  schilder,  dien  de  pans  wegens  zijn  verdiensten, 
trots  veelvoudigen  moord,  ten  slotte  begenadigde.  Zijn  werken  behoorden 
tot  het  nieuwste  en  meest  bewonderde  wat  in  die  dagen  „Roma  Mo- 
derna"'  te  zien  gaf. 

Na  het  conventioneel-academische,   nieestal   futlooze  werk,  waar- 
mede  de  XVIe  eeuw  in  Italic?  besluit,  en  na  de  deels  geslaagde  poging 
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der  Caracci  om  tusschen  vernieuwde  conceptie  en  de  oude  academische 
belijning  een  dragclijk,  schilderachtig  comproniis  tot  stand  le  l)rengen, 
zien  wij  hoe  Caravaggio  tot  boven  de  altaren  de  werkelijlilieid  zander 
eenig  voorbehoud  durfde  afbeelden.  En  hoezeer  men  te  Rome  de 
seniele  kunst  van  Zuccari's  en  consorten  moede  was,  blijkt  uit  den 
opgang,  dien  dit  nieuwe  werk,  hevig  in  zijn  waarheidsliefde,  terslond 
maakte.  Kenmerken  daarvan  zijn:  oorspronkelijkheid  in  de  wedergave, 
durC  in  de  contrasten,  forschheid  in  de  kleur,  dramatiek  in  de  soms 
luide,  steeds  sprekende  gebaren.  Wat  voorts  de  schildering,  de  verf- 
behandeling  aangaat,  deze  is  niet  meer  schoolsch,  maar  bij  groote 
meesterschap  even  bijzonder  en  even  krachtdadig  als  de  geest  die  het 
werk  voortbracht. 

Hoever  Caravaggio  in  zijn  meest  onstuimige  periode  waagde  te 
gaan,  moge  blijken  uit  een  werk  als  de  „Bekeering  van  Paulus',  een 
der  twee  krasse  doeken  in  de  Sacramentskapel  van  S.  Maria  del  Popolo 
te  Rome  (afb.  1).  Met  alle  eischen  van  „compositie"',  van  harmonie  en 
symmetrie,  is  bier  willens  en  wetens  gebroken.  De  moed  van  een 
bezielde  overtuiging,  die  vrijheid  "t  hoogste  stelt,  dreef  den  kunstenaar 
tot  een  uiterste  schier  van  „echtheid"'.  Dat  is  geen  ros,  het  is  een 
„peerd";  bet  is  geen  val,  maar  bet  is  een  „smak"!  —  Met  zulk  en 
ander  werk  bracbt  deze  opstandige  een  revolutie  teweeg  in  de  wijze 
van  artistieke  wereldbescbouwing,  die  in  haar  gevolgen  nog  niet  is 
overzien  {'). 

Zoo  iets  was  er  gebeurd!^  Te  Rome!  Juist  toen  Gerard  Hontborst 
daar  aankwam.  En  op  den  Hollander  maakte  dit  realisme,  waaraan  bij 
zich  in  de  ziel  wellicht  verwant  voelde,  grooten  indruk.  Hij  loog  zelf 
aan  den  arbeid.  Misschien  was  hij  ook  al  te  Venetie  geweest,  denkelijk 
te  Florence;  maar  die  steden  hadden  hem  een  verleden  te  geven,  geen 
beden:  zij  hadden  bun  lijd  vooreerst  gehad.  Te  Rome  wacbtle  de 
openbaring. 

In  de  eerste  jaren  na  zijn  aankomst  moet  Hontborst  bebben  geslu- 
deerd.  Dan,  zooals  het  een  scbilder  van  werkclijke  verdiensle  in  den 
regel  ging,  zal  bij  ecnigen  naam  bebben  gemaakt  en  bestellingen 
bebben  gekregen  van  edelen  en  prelaten.  Sandrart  vertelt  dat  hij  voor 
den  prins  Giustiniani  werkte.  Welke  verder  de  connecties  geweest  zijn, 
welke  bij  zich  verwierf,  weten  wij  niet  met  zekerheid,  maar  dat  hij  ze 

(')  Een  academicus  uit  dc  twcedc  helft  der  XVII'  eciiw,  die  in  het  afgebecldc  work 
het  vereischte  apparaat  van  blilvscmlicht  en  ontsleldc  ruitcrs  miste,  vond  „dc  historie 
zonder  handeling  hoegenaamd"!  Bellori,  Vile  (1672),  p  207;  „Sono  di  niano  del  Caravaggio 
li  due  quadri  laterali,  la  Crocifissione  di  San  Pietro,  e  la  Convcrsione  di  San  Paolo, 
la  quale  historia  i  affalto  seiiza  altione." 
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geliad  liecft  is  zeker.  In  verschillende  kerken  werden  achtereenvolgens 
allaarslukken  van  zijn  hand  geplaatst.  Met  behulp  van  de  gegevens  die 
ten  dienste  slaan  is  het  mogelijk  er  daarvan  aclit  (of  negen)  aan  te 
wijzen.  Oude  bronnen  doen  hier  goeden  dienst. 

Deze  slukken  zijn  niet  onderteekend  ofgedateerd,  met  uitzondering 
van  een,  dat  eerst  onlangs  te  Albano,  niet  ver  van  Rome,  in  de  kerk 
der  Capucijnen  ontdekt  werd.  Dat  is  te  zeggen  het  werk  bevond  zich 
daar  nog  steeds  op  zijn  oorspronkelijke  plaats:  boven  het  hoogaltaar; 
maar  aan  Prof.  F.  Hernianin,  superintendent  voor  de  monumenten  en 
kunslwerken  in  de  provincies  Latiuni  en  de  Abruzzen,  komt  de  eer 
toe  het  in  zijn  verwaarloozing  nog  statige  doek  als  een  Honthorst  te 
hebben  herkend.  Nadat  aanslag  en  het  stof  der  eeuwen  verwijderd 
waren,  kwam  rechls  beneden  ook  de  signatuur  aan  het  Hcht:  „Gerardus 
Honthorst,  Flander.  fecit  1618'\  De  ontdekking  van  dit  belangrijke 
stuk  was  mij  aanleiding  reeds  vroeger  verzamelde  aanteekeningen 
thans  tot  een  afzonderHjk  opstel  te  verwerken. 

Honthorst  moet  met  dit  doek  wel  bijzonder  ingenomen  zijn  geweest, 
toen  hij  het  tegen  zijn  gevvoonte  zoo  volledig  onderteekende,  en  hij  had 
reden  tot  tevredenheid.  De  voorstelling  is  de  volgende  (afb.  2  en  3): 
De  prinses  Colonna-Gonzaga,  stichtster  van  het  klooster,  wordt  door  den 
H.  Bonaventura  (kenbaar  door  den  kardinaalshoed  aan  zijn  voeten)  aan 
de  Moedermaagd  bevolen,  die  met  het  Jezuskind  en  met  een  koor  van 
engelen  op  de  wolken  verschijnt.  Rechts  staat  de  H.  Franciscus  van 
Assisi,  opziende.  De  figuren  op  den  voorgrond  zijn  meer  dan  levens- 
groot.  Het  verschiet  toont  den  lioogen  oeverrand  van  het  meer  van 
Albano,  onder  een  aan  den  horizon  blauw  opHchtenden  hemek  Tusschen 
de  beide  heiligen  ziet  men,  uitschemerend  in  de  verte,  liet  convent 
van  Palazzolo,  een  zusterklooster  der  Capucijnen,  dat  aan  de  overzijde 
van  het  meer  aan  den  voet  van  den  Monte  Cavo  gelegen  is. 

Het  stuk  munt  uit  door  kloeke  opzet  en  oprechtheid.  Het  is  geen 
tooneel-tableau  als  zooveel  altaarstukken  uit  dezen  tijd,  noch  is  het 
door  opvatting  van  het  gegeven  een  voorbeeld  der  traditioneele  gelegen- 
heidsfanlasie,  waarboven  de  Italianen  van  de  XVllde  eeuw,  in  analoog 
geval,  maar  zelden  uitkomen.  Het  visioen  wordt  als  een  realiteit,  als 
een  waargenomen  feit,  als  een  gebeurtenis  voor  oogen  gesteld,  zonder 
ophef  of  „decor'  maar  ook  zonder  eenige  nuchterheid  of  banaliteit. 
Niet  een  geest  als  die  van  Cats,  maar  een  geest  aan  Vondel  verwant 
is  hier  vaardig.  Er  is  verhevenheid,  er  is  ernst  en  wijding  in 
deze  vrome  voorstelling,  en  terwijl  men  het  stuk  aanschouwt,  wordt 
men    sterker    geboeid    dan    wanneer    het   vizioen    met   bewogenheid 
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Afl).  2.  —  n.HONTHORST:  Dc  H.Bonavcnliirn  en  PiiiiscsCdlomia  Gonzasa. 
(Detail  iiit  het  AltaarstuU  te  Albano), 

en  met  bravour  van  verven  ons  bcsclireven,  loeoeschrecuwd  zoii  zijn. 

Dat  het  werk  dezcn  indruk  maakt  van  vastberadenheid,  van  wat 
men  „stabiel  evenwiclil"  zou  kunneii  noenien,  komt  niet  of  niet  loufer 
voort  uit  lu't  R.  Kalholieke  gelool'  van  den  schildcr.  Rubens  en  Van 
Thuldcn  waren  ook  Katholiek.  Het  is  o.  i.  de  bijzondere  landaard  die 
zich  vooral  doel  gelden.  —  Maar  aan  den  andcren  kanl  is  het  even 
waar,  dat  een  proteslanl  dil  kerksluk  nooil  aldiis  zou  hebben  onlworpen 
en  geschilderd. 

De  donkere  fiiiuieii  der  beide  slaande  lieiligen  in  hun  grauwbruin 
ordegewaad  zijn  van  sonore  kleurkrachl.  Het  gezielit  van  St.  Franciscus 
(profiel)  is  geheel  in  schaduw,  omchil  de  beide  Hnksche  figuren  iioofd- 
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zaak  zijn.  De  kiiielende  edelvrouw  is  in  zwart  weduwkleed.  Het  van 
boven  en  terzijde  invallende  liclit  op  haar  gelaat  en  handen  doet  de 
aandachtige  figuur  duidelijk  uitkonien.  Hetzclfde  licht  beschijnt  de 
gegroefde  Irekken  van  St.  Bonaventura.  Diens  hoofd  tegen  de  donkere 
wolken  en  zijn  opwijzende  hand  vormen  den  ongezochten  overgang 
tot  het  bovenste  gedeelte  van  de  schilderij  met  de  meer  kleurige  groep 
van  Madonna  en  engelkoor.  Deze  hemelsche  figuren  worden  werkelijk 
door  de  wolken  gedragen  en  zijn  daar  niet  als  „voor  de  gelegenheid"' 
opgeplaatst.  Zij  belioorcn  tot  een  ander  beslaan  dan  de  twee  sonibere 
mannen  en  de  onde  vrouw  beneden  op  den  duisteren  grond.  Hel  pro- 
bleem  van  cenheid  tiisschen  het  hemeLsch  vizioen  en  het  gebeuren  op 
aarde,  dat  zelfs  aan  een  Titiaan  wcl  hoofdbreken  heeft  gekost.  is  door 
den  jongen  Noordcling  op  bevrcdigende  wijze  opgelosf. 

De  Madonna  is  gehuld  in  een  scharlakenrood  kleed,  waarvan  de 
toon  krachtig  is,  doch  niet  schel.  Hel  ullramarijn  van  den  neergegleden 
mantel,  waarmede  rechts  een  engelkind  zich  spelend  het  hoofd  dekt, 
is  door  den  tijd  te  hard  geworden,  zooals  met  die  kleur  zoo  vaak  het 
geval  is.  De  gewaden  der  musiceerende  en  voor  zich  been  zingende 
engelen  zijn  zachter  van  tint.  Het  gedempt  witte  kleed  van  de  voorste 
harmonieert  in  kleurkracht  met  den  bleekrooden  mantel  waarop  zij 
gezeten  is;  de  tweede  is  in  een  gewaad  waarvan  het  blauw,  schoon 
niet  mat,  getemperd  werkt.  De  witte  over  de  borst  gekruiste  boezem- 
band  steekt  daartegen  af. 

Het  sluk.  waaraan  tot  dusver  weinig  of  geen  aandacht  geschonken 
werd,  wordt  thans  door  de  weinige  paters,  grijsaards,  die  het  klooster 
nog  bewonen,  plechtig  getoond  als  hun  allergrootste  schat.  De  ver- 
eering  voor  dit  als  herworven  bezit  is  zelfs  zoo  groot,  dat  een  marmeren 
Christuskind  van  Bernini  tijdelijk  er  voor  in  discrediet  is  geraakt.  De 
„padre  superiore"  is  zelfs  voornemens  naar  de  foto,  waarvan  hem 
een  exemplaar  werd  afgestaan,  —  prentbriefkaarten  te  laten  maken. 
't  Klooster  is  niet  rijk  en  trekt  weinig  bezoekers .  .  .  Honthorst  heeft 
te  Albano  zijn  rol  nog  lang  niet  uitgespeeld. 

De  schilder,  die  dit  kloeke  werk  maakte,  was  28  jaar  oud.  Het 
was  lang  niet  het  eerste  altaarstuk  dat  in  zijn  atelier  le  Rome  voltooid 
werd.  In  de  kerk  van  Santa  Maria  della  Vitloria  bevindt  zich  een  groot 
doek,  voorstellende  „de  Yerheerlijking  van  St.  Paulus,  opgevoerd  in 
den  derden  hemel"  (afb.  4).  Aanvankelijk  was  het  boven  het  hoog- 
altaar  geplaatst,  doch  werd  reeds  in  de  XVlIde  eenw  naar  het  nauwe, 
afgesloten  koor  overgebracht.  Het  is  bekend  dat  de  Kardinaal  Scipio 
Borghesc,   dezelfde   die   ook   Jan   van   Santen   begunstigde,  zich  voor 
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deze  in  1605  gebouwde  kerk  bijzonder  interesseerde  en  ten  slotte  in 
l(i2(3  voor  zijn  rekening  de  fagade  liet  optrekken.  Oorspronkelijk  was 
de  Ucrk  aan  den  H.  Paulus  gewijd. 

Het  stuk,  dat  wij  vcrmelden,  wordt  reeds  door  Sandrart  geroemd 
en  slaat  ook  in  de  bijna  gelijklijdige  stadsbeschrijvingcn  van  Rome 
vermeld  (').  Het  stelt  den  Heilige  voor  met  geheven  handen  en  opziende, 
door  de  zich  openende  wolken  ten  hemel  varende.  Hij  is  meer  dan 
levensgroot,  gekleed  in  een  blauw  tuniekvormig  gewaad,  om  't  midden 
gegord,  en  in  een  rooden  van  de  lenden  neervallenden  mantel.  Het 
stuk  verloont  geen  eigenlijk  lichtconlrast,  al  komt  het  rosgebaarde  en 
rosomlokte  hoofd  zeer  sprekend  uit.  Boven  en  beneden  ziet  men  eenige 
engelkinderen,  te  zeer  bewogen  om  de  compositie  welgevallig  te  doen 
zijn.  De  schoppende  beenen  maken  het  geheel  noodeloos  druk,  al  was 
het  kennelijk  de  bedoeling  om  de  „beweging"  van  het  opvaren  zoo 
sterk  mogelijk  tot  uitdrukking  te  brengen.  Ook  hier  was  een  probleem: 
doch  de  oplossing  is  bepaald  ongunstig.  Wat  de  meester  behoefde  om 
te  slagen,  krachtens  zijn  aard:  het  „evenwichf'  was  hem  hier  ontzegd, 
of  ontzeide  hij  zichzelf.  De  rust  vindt  men  alleen  terug  in  —  een  koor 
van  musiceerende  engelen,  achter  de  figuur  van  den  Heilige,  weder  in 
halfcirkel  geschaard.  Het  is  ook  hier  een  gebonden  groep  van  bleeker 
kleur,  waartegen  het  groote  blauwe  lichaam  van  den  verheerlijkten 
Apostel,  vervaarlijk  groot  en  blauw,  sterk  naar  voren  komt. 

Van  invloed  van  Caravaggio  is  weinig  te  bespeuren;  hoogstens  in 
het  ontheoretisch,  ietwat  nonchalant  omspringen  met  „massa"  en  met 
„ruimte".  Wei  is  er  duidelijk  barok  in  't  spel,  met  alle  bedrijvigheid. 
Dit  stuk  moet  of  zeer  kort  na  aankomst  te  Rome  ontslaan  zijn,  of  het 
is  een  poging  van  den  meester  om  ook  in  andere  manier  lets  te 
bereiken.  De  lezer  moge  het  laatstc  aannemen,  afgaande  op  den  stijl 
en  op  de  onmiskenbare  meestcrschap,  lettende  ook  op  het  zelfver- 
trouwen.  De  drieste  beweging  kan  men  juist  beschouwen  als  een 
teeken  van  een  tijd,  waarin  men  even  zoo  snel  leefde  als  tegenwoordig. 
Caravaggio  was  voor  1620  reeds  voorbijgestreefd,  schoon  als  realist  niet 
overtroITen.  Bernini  was  nog  bijna  een  knaap  en  zijn  invloed  is  buiten- 
gesloten,  maar  men  bcdenke  dat  hij  reeds  in  1616  zijn  cersle  niarmer- 
werk,  de  „Apollo  en  Daphne",  aan  den  Kardinaal  Borghese  had  verkocht. 
Letlend   op   het   nieuwe  tijdsgewricht  is  de  poging  van  Honthorst  be- 

(')  Totti,  liitratlo  di  Roma  Modcrna  (1638)  p.  2fi9:  „S.  Paolo  rapito  a' cieli  di  Gcranlo 
Fiamcngo".  Ook  in  aiidcre  (lergelijkc  gidscn.  —  Abb.  Filipi)0  Titi,  Ammaeslramenio  utile 
e  ciirioso  di  pittura,  scoltura  et  archilctlura  nelle  chiese  di  Roma  (1686i,  p.  264:  „N  e  1 
Choro....  il  S.  Paolo  con  pultini  e  di  Ghcrardo  Olandese." 
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Afb.  4.  —  Ci.  HONTHORST:  De  verheerlijking  van  St.  Paulus. 
(S.  Maria  della  Vittoria,  Rome). 

langrijk,  ook  al  mislukte  zij.  Zij  is  bovendien  veelzeggend  met  het 
oog  op  de  latere  ontwikkeling,  die  de  schilder  zoii  doormaken.  Reeds 
te  Rome  is  hij  bij  Caravaggio  niet  blijven  staan.  Het  stuk  te  Albano 
toont  al  een  opmerkelijke  wending;  dat  was  geen  louter  realisme  meer. 
In  dit  meer  extatische  werk  acht  de  meester  het  geraden  tot  nieuwere 
uitdrukkingsmiddelen,  de  allernieuwste,  misschien  wel  voor  het  eerst, 
toevlucht  te  nemen.  Na  eerst  gedeeltelijk  bijgedraaid  te  zijn  beproeft 
hij  nu  een  nieuwen  koers. 

Maar  laat  ons  zien  hoe  hij  te  Rome  aanving. 

Tot  de  groep  van  werken,  die  blijkbaar  in  de  eerste  jaren 
van  het  verblijf  te  Rome,  onder  den  onniiddellijken  invloed  van 
Caravaggio  ontstaan  moeten  zijn,  behooren  in  de  eerste  plaals  drie 
stukken  in  de  kerk  van  Santa  Maria  in  Aquiro.  't  Zijn  nachtstukken 
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van  het  bekende  type,  waaraan  de  meester  in  Italic  zijn  bijnaam 
„Gherardo  della  Xotte"  te  danken  had.  Hij  wordt  nog  heden  zelden 
anders  genoemd.  Deze  docken  bevinden  zich  in  de  tweede  kapel  van 
hot  linker  zijschip,  waar  zij  zcer  gebrekkig  worden  verlicht:  boven  het 
altaar  een  ^Beweening"  bij  toortslicht,  links  een  „Bespotting"  met 
Christus  gezeten  in  het  purperen  kleed,  rechts  „Christus  met  vnisten 
gestagen  in  het  paleis  van  den  hoogepriester".  De  twee  zijstukken 
worden  —  denkelijk  omdat  zij  in  sommige  oude  bronnen  aldus  staan 
vermeld  —  ten  onrechte  aangehaald  als  een  „Geeseling"  en  „Doornen- 
kroning".  Zij  zijn  kleiner  van  afmeting  dan  het  eigenlijke  altaarstuk; 
doch  van  alle  drie  zijn  de  tiguren  levensgroot. 

Op  de  ..Beweening"'  ziet  men  Christus  in  half  ziltende  bonding, 
naar  rechts  achtcrover  gczonken.  Zijn  hoofd  wordt  door  Maria,  die 
achter  hem  staat  met  de  linkcrhand  even  gcsteund.  Links  knielt  Maria 
Magdalena  en  kust  de  doorboorde  hand  van  den  slap  neerhangenden 
arm.  Achter  haar  in  het  halfduister  staat  een  derde  vrouw  (of  een  engel), 
die  de  armen  voor  de  borst  gekruist,  toeziet.  Rechts  boven  het  hoofd 
van  Jezus,  is  de  lichtbron  zichlbaar:  een  toorts,  gehouden  door  een 
persoon  uan  ivie  alleen  de  arm  zichthaar  is.  De  kleuren  zijn  droef  en 
troebel,  zonder  diepte  in  dc  schaduwen.  "t  Meeste  licht  valt  op  het  vale 
lichaam  van  Christus;  het  dofrood  gewaad  van  de  Moeder  is  de  eenige 
tint  die  eenigszins  ..spreekt",  doch  het  scharlaken  is  zeer  gedempt. 

Het  linker  stuk,  met  Christus  in  het  purperen  kleed,  is  ook  mat 
van  kleur.  Jezus  is  gezeten  met  geknevelde  armen,  die  voorlangs  het 
lichaam  door  een  soldaat  ruw  ter  zijde  worden  getrokken.  De  toege- 
wende  schouder  is  ontbloot;  daarop  valt  het  licht  van  een  lantaarn, 
die  door  een  tweeden  krijgsknecht  wordt  opgehouden.  Het  schijnsel 
verliest  zich  in  de  plooien  van  den  rooden  mantel. 

Het  stuk  rechts  vertoont  evenmin  sprekende  kleuren.  Ook  hier  is 
alles  troebel,  min  of  meer  stomp,  en  het  lichteffect  vertoont  weinig 
kracht.  De  houding  van  den  Heiland  lijkt  hinderlijk  op  die  van  bet 
middelsle  stuk:  de  diagonaal  is  dezelfde.  De  handen  zijn  op  den  rug 
gebonden.  Er  is  naturalisme  in  de  met  wiekende  armbeweging  neer- 
bcukende  vnisten  op  het  achtcrover  getrokken  hoofd.  De  beulen  zijn 
ook  hier  twee  in  getal ;  de  eene  is  tot  den  gordel  ontklecd,  maar  de 
vleeschkleur  is  weinig  ovcrtuigend  van  toon  en  het  naakl  is  niet  met 
meeslerschap  behandeld. 

De  invloed  van  Caravaggio  is  in  deze  drie  stukken  niet  alleen  reeds 
zeer  merkbaar,  maar  zelfs  staat  men  hier  voor  rechtstreeksche,  bewuste 
navolging.  Ondanks  het  zwartschilderen  evenwel  is  van  den  geest  \an 
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Afb.  5.  —  G.  HONTHORST:  De  bespotting  van  Christus. 
(S.  Maria  della  Concezione,  l\ome). 

den  meester  feitelijk  nog  weinig  te  bespeuren:  juist  de  lichteffecten  zijn 
nog  mat  en  er  is  een  onmiskenbaar  lekort  aan  durf.  Een  gedachte  aan 
tastend  pogen  aan  ,.eerste,  schuchtcre  schreden'  komt  onwillekeurig 
bij  ons  op.  'tis  dan  ook  lets  anders  't  hoofd  van  een  Zangeres  ofSibylle 
bij  kaarslicht  te  schilderen  dan  een  trits  van  kapitale  doeken,  die 
hooge  eischen  stellen  van  conceptie  niet  alleen,  maar  ook  van  tech- 
nische  uilvoering. 

Aannierkelijk  beter  slaagde  Honthorst  toen  hij  voor  de  voornaamste 
kerk  der  Capucijnen  te  Rome,  Santa  Maria  della  Concezione,  een  altaar- 
stuk  schilderde,  dat  later  voor  den  Aartsengel  Michael  van  Guido  Reni 
moest  plaats  maken,  maar  in  dezelfde  kapel,  de  eerste  rechts  bij  het 
binnenkomen,   toch   tegen   een  zijwand  hangen  bleef(').  Het  stuk  ver- 

(')  De  schilderijen  van  St.  Pietcr  zijn  in  verloop  van  tijd  ithans  op  een  na)  door 
nauwkeurige  reproductics  in  mozaiek  vervangen.  De  oorspronkelijke  doeken  werden  naar 
andere  plaatsen  overgebracht.  De  paters  Capucijnen  kregen  St.  Michael  ten  geschenke. 


49 


DE  ]yERKEN  VAN  GERARD  HONTHORST  TE  ROME 

beeldt  de  „Bespottin.S;"  van  Christus"  en  is  ook  zeer  zwart  geschilderd 
met  een  zichtbare  lichlbron  (afb.  5).  De  gelaalsuitdrukking  van  den 
rechts  neergezeten  Christus  is  smartelijk  en  geduldig.  Twee  der  sol- 
daten  knielen  voor  Hem  in  voorgewende  aanbidding;  een  van  hen 
geeft  aan  Jezus  den  rietstok  in  de  hand.  De  voorste  knielende  figuur 
is  in  donker  karmozijn-rood.  Christus  heeft  een  vaal  kleed  over  de 
knieen ;  de  weergave  van  het  overigens  naakte  lichaam  verraadt  dit- 
maal  grondiger  anatomische  kennis  en  ernstige  oefening.  De  staande 
„Zwitser",  die  den  fakkel  houdt,  is  in  een  blauw  wambuis,  wit  gedoft. 
Hij  draagt  een  witte  en  een  roode  pluim  op  zijn  donkere  baret.  De 
liclitschijn  valt  langs  de  gezichten  en  meer  vol  op  de  tronie  van  dezen 
staanden  jongeling.  In  den  achtergrond  zijn  andere  figuren  flauw  zicht- 
baar.  Vooral  echter  is  door  den  lichtval  Christus,  hoewel  ter  zijde 
zittende,  middelpunt  der  handeling.  Op  zijn  figuur  wordt  door  het 
aggressief  gebaar  der  huurlingen  de  aandacht  nog  te  meer  gevestigd. 
De  schilder  zocht  het  contrast  tusschen  de  brutaal  hoonende  soldaten 
in  het  linkergedeelte,  jouwend,  beleedigend,  en  den  Man  van  Smarten 
tegenover  hen,  lijdend  maar  duldend  met  gesloten  oogen.  Alle  eischen 
van  academische  compositie  zijn  opzettclijk  aan  kant  gezet.  Er  gaapt 
een  kloof  van  duister.  Het  stuk  gaat  door  zijn  bouw  op  de  realiteit 
geheel  en  al  uit.  Hier  is  de  geest  van  Caravaggio  ten  voile  aanwezig; 
de  opvatting  is  de  zijne,  ook  de  behandeling  van  het  lichteft'ect;  alleen 
het  palet  is  oorspronkelijk  en  ook  de  intensiviteit  der  voorstelling  is 
zeker  niet  ..ontleend".  Het  karmozijn  tegen  't  zwart  doet,  als  men  naar 
analogieen  zockt,  een  oogenblik  aan  Venetie  denken.  Caravaggio  placht 
aan  bruin,  geel  en  bruinrood  voorkeur  te  geven.  Honthorst  tracht 
merkbaar  zijn  middelen  van  uitdrukking  —  geen  meerdere  kracht  bij 
te  zetten,  want  dat  kon  niet,  —  maar  te  verrijken.  Het  was  blijkbaar 
zijn  bedoeling  langs  dezen  weg  op  zijn  voorbeeld  te  winnen,  evenals 
hij  later,  wanneer  hij  imponeeren  wil,  het  bravour  van  het  barok  te 
baat  neemt. 

(Slot  voigt).  G.  J.  HOOGEWERFF. 
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NAAR  AANLEIDING   DER  TENTOONSTELLING  ZIJNER 
WERKEN  TE  ROTTERDAM 


|et  is  vol  innerlijke  en  natuurlijke  reden,  dat  van 
de  drie  vrienden  Fantin,  Manet  en  Whisfler,  Fantin 
het  best  bij  ons  le  lande  bekend  is,  en  het  meest 
gemaklijk  geeerd.  Fantin's  leven  en  zijn  wezen  zijn 
ten  eenen  male  verschillend  van  die  van  Whistler, 
en  van  die  van  Manet.  Ik  zeg  hiermee  niet,  dat 
zij  grooter  vvaren.  zijn  wezen  en  zijn  leven.  Ik 
bedoel  hiermee  niet,  dat  zij  heldhaftiger  blijken  (ofschoon  vol  stille 
heldhaftigheid).  noch  meen  ik,  dat  hun  invloeden  in  de  schilderkunst 
schokkender  wijziging  brachten.  Misschien  betoogt  deze  Hollandsche 
voorkeur  juist  het  tegendeel.  Het  is  immers  niet  in  onze  nature  het 
openbare  en  het  heldhaftige,  dat  zich  openbaarf,  gaarne  te  zoeken.  Pathos; 
scherp  geschoten,  vurig-wondende  geest;  zwier  en  "t  gratieuze  spel  der 
zinnen  is  niet,  wat  ons  het  diepst  bekoort  en  wat  wij,  tastend,  het  liefst 
aanroeren.  Ons  leven  is  een  binnenkamersch  leven,  met  al  de  innigheid 
dddr-van.  Wij  zien  den  hemel,  onzen  hemel,  verteederend  gespiegeld 
in  weinig  glanzen  en  in  weinig  lichten,  en  de  schoonste  uren  van  onzen 
tijd  zijn  de  stille  uren  der  poozende,  peizende  beschouwing.  Wij  zijn 
niet  dramatisch  (op  Rembrandt  nd),  wij  zijn  in  eenvoud,  en  op  ons 
best,  de  bundelaars  van  stille  dingen,  tot  zij  voor  ons  staan,  in  een 
kalm  licht,  als  een  diepe  rust.  Wij  zijn  geen  edel-handelende  spelers, 
die  passie  en  bleekheid,  roep  en  leed  te  zamen  laten  klinken  tot  een 
wijden  schreeuw  van  pijn;  wij  zijn  de  stilstaande  waarnemers,  aan- 
dachtig  en  innig.  Misschien  is  dat  6ns  schoon  prouincialisme,  vergeleken 
met  den  moed  der  waereldschilders.  Maar  van  uit  dat  provincialisme 
vinden  wij  in  F"antin's  werk  zeker  een  verzadiging.  Tegenover  Manet,  den 
vuurgen  en  sterken  Franschman  en  tegenover  Whistler,  den  Amerikaan 
vol  waereldschheid  en  geest  om  't  publiek,  vinden  wij  ons  gemaklijker 
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samcn  met  Fantin,  cen  schilder  van  bloemen  en  van  vruchten.  Hij  is 
ons,  van  uit  onze  eigen  stillevenschilders,  dadelijker  vertrouwd.  Wij 
hebben  bij  de  beschouwing  zijner  werken  niets  in  ons  le  overwinnen. 
Hij  vlijt  ons,  deze  waereldberoemdt  provinciaal,  die  geen  zoeker  is  naar 
een  bewust-synthetisch  werk,  noch  een  vinder  van  schilderijen,  die 
kloekheid  en  de  stelligheid  hebben  van  een  gebouw.  Zijn  speurende 
argeloosheid  vinden  wij  uit  dc  onze  .... 

Ignace  Henri  Jean  Theodore  Fantin  Latoiir,  de  zoon  van  een  schilder, 
is  den  14den  Januari  1836  te  Grenoble  geboren.  Hij  was  dus  vier  jaar 
jonger  dan  Manet,  en  twee  jaar  jonger  dan  Whistler.  Hij  komt,  na-dat  De- 
lacroix de  fransche  kunst,  op  zijn  hartstochtelijke  wijze,  had  gescliokt, 
en  hij  groeit  tenvijl  de  autoriteit  van  Courbct  rijzende  was.  Hij  zou 
tusschen  al  deze  door,  nahiurlijk  niet  gansch  onbcroerd,  zijn  cigen  weg 
gaan.  Die  was  nooit  zonder  moeiten,  en  nooit  zonder  dikwijls  bittere 
zelfkritiek,  maar  hij  was  van  een  teedere  hardnekkigheid  .... 

De  familic  Fantin,  ofschoon  lang  al  in  Frankrijk  wonende,  was  ver- 
moedelijk  van  Itatiaanschen,  Venetiaanschen.  oorsprong.  De  moeder  van 
den  schitder  mas  een  Riissin.  Hct  is  veiiokkclijk  op  zulke  elhnologische 
gcgevens  theorieen  te  construeeren,  die  de  bekoring  van  het  phantas- 
tische  bezitten.  Maar  de  wetten,  die  deze  dingen  beheerschen,  de 
mengingen  van  bloed  en  van  rassen,  zijn  te  ongewis,  en  de  veelvuldig- 
heid  der  oplossingen  is  te  groot,  dan  dat  zij  vooreerst  eenige  reden 
van  bestaan  nog  hebben.  Wij  zullen  ons  aan  de  „faits  exacts"  houden, 
de  voorkeur  (?)  van  Fantin. 

In  IS'il  gaal  de  familte  naar  Parijs.  Het  veld  in  Grenoble  was 
afgegraasd,  en  het  is  den  Franschen  natuurlijk  naar  Parijs  dan  te  gaan. 
Fantin  is  cen  Parijzenaar  geworden,  en  gebleven:  verliefd  op  de  stad 
zag  hij,  als  alle  verliei'den  hun  lielde,  de  stad  wel  eens  met  mindere 
begeerte,  maar  altijd  erkende  hij  haar. 

Hij  krijgt  dc  eerste  lessen  van  zijn  vader,  nauwkeurig  en  streng; 
zoodat  hij  soms  zijn  teckeningen  verscheurde  om  tot  een  nieuwe  te 
kunnen  overgaan.  In  1850  is  hij  op  een  teekenakademie;  in  1851  krijgt 
iiij  lessen  van  Lecocq  de  Boisbandran.  Ik  weet  niet,  of  de  naam  van 
dezcn  eigenaardigen  leeraar  u  voldocndc  bekend  is.  Ge  vindt  hem  in 
het  begin  van  haast  iedere  groote  loopbaan.  In  het  levcn  van  Rodin 
komt  hij  voor;  bij  Legros  treft  hij  u.  Misschien  is  de  naam  „leeraai", 
in  den  gewonen  zin,  hier  ongepast.  Er  was  hier  geen  enkle  dwang 
maar  cen  eindeloos  respect  voor  de  persoonlijkheid  van  wie  naar  hem 
toekwamen.  Lecocq  was  een  theoretikus  misschien,  maar  een  vruchten 
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kweekende.  Hij  was  de  man,  die  het  geheusen  voor  kleuren  en  voor 
vorm  ontwikkelde.  Hij  zond  zijn  „lcerlingen'  naar  't  Louvre;  terug 
van  liun  beschouwing,  moesten  zij  uit  liiin  hoofd  een  studie  naar  het 
bekeken  schilderij  schilderen.  Ofschoon  geen  geregeld  bezoeker  van 
dit  alles,  is  Fantin  Lecocq  toch  altijd  dankbaar  gebleven,  en  hij  heeft 
nooit  zich  anders  opgegeven  dan  als  Icerling  van  dezen  en  van  zijn  vader. 

Het  essentieele  feit  in  zijn  oniivikkeling  is  echter  een  ander.  Het  is 
niet  dat  hij  in  1854  naar  de  Akademie  gaat.  Het  is  zijn  tocht  naar  het 
Prentenkabinet  in  de  Bibliotheque  Nationale  en  dan  naar  het  Lonure. 
Daar  huizen  de  werkelyke  meesters  van  Fantin.  Van  1853  af  copieert  hij 
daar  tot  1870.  Gedeeltelijk  was  dit  noodzaak,  maar  zeker  was  het  onl- 
wikkeling;  nicer  en  beslissender  natuurlijk  dan  de  eene  maand  werkens 
bij  CoLirbet. 

En  welke  waren  zijn  copieen? 

Voornamelijk  zijn  het  de  werken  van  Titiaan  en  van  Veronese. 
Dan  naar  Watteau,  naar  Bol,  Rembrandt,  Giorgione,  Velazquez;  naar 
Van  Dyck  en  naar  Poussin.  Zij  zijn,  volgens  de  getuigenissen,  uit- 
muntend  van  begrip,  en  bewondercnswaard  van  getrouwheid.  Zij 
waren  werken  van  geduld;  sommige  duurden  tot  twee  jaar  toe.  En 
dit  copieeren  bracht  dezen  onverdrotene  (hoewel  niet  altijd  opgcruimde) 
geen  schae.  Het  gat  hem  de  singuliere  vastheid,  die  ons  treft.  En  om 
nog  lets  anders  is  dit  verblijf  in  't  Louvre  te  herdenken.  Het  bracht 
hem  de  kennismaking  met  Delacroix,  die  een  leerling  daar  kwam 
corrigeeren,  en  het  bezorgde  hem  de  vriendschap  van  Whistler,  die 
Velazquez'  Cavaliers  er  schilderde.  Het  bracht  hem  ook,  in  zijn  be- 
wondering  voor  Delacroix,   eenigen   invlocd  van  dezen  op  zijn  werk. 

Het  eerste  eigen  werk  dat  wij  vinden  van  Fantin  (±  1853)  is  een 
zeUportret;  een  portret  naar  zijn  zuster;  een  naar  zijn  oom  den  Jezuict, 
en  een  Droom,  (an  Songe).  Dit  zijn  de  soorl  werken,  die.  in  Frankrijk, 
als  kenmerkend  voor  dezen  schilder  lang  gegolden  hebben.  Het  bloem- 
stuk  toch  ging  naar  Engeland.  Een  introductie  van  Whistler  bij  de 
Grieksche  kolonie  te  Louden,  was  daarvan  de  gelukkige  reden. 

Het  portret  is  een  belangrijk,  en  voorldurend,  deel  van  de  uilingen 
van  Fantin;  zoowel  als  groep,  als  een  van  een  tweetal  of  van  een  enkel 
mensch.  Het  heeft  nooit  iets  tuidruchligs.  De  Hollandsche  spreekwijs: 
state  waters  en  diepe  gronden  is  misschien  de  zuiverste  weergave  er 
van.  Het  heeft  eenvoudigheid ;  het  is  een  reatistische  weergave.  Het  is, 
bij  voorkeur  de  afbeelding  van  verwantcn,  of  van  groepen  van  be- 
kenden,  die  een  gemeenschappelijke  liefde,  of  bezigheid,  bindt.  Het  is 
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de  voorstelling  van  een  aanlal  lilleratoren;  of  de  aandacht  van  een 
aantal  musici;  het  is  een  eerbetoon  jegens  Delacroix;  een  stoutmoe- 
dige  bekenlenis,  zooals  de  argeloozen  dat  durven,  van  het  belang  van 
Manels  werk;  het  is  een  teeder  prijzen  van  Schumann's  muziek  . .  . . 
De  neiging  bestaat  bij  de  Franschen  om  de  groepen.  te  vergelijken 
met  sommige  van  onze  zeventiende-eeuwers,  en  daarbij  het  verschil 
uit  te  duiden,  dat  de  voorgestelden  van  Fantin  grooter  en  belangrijker 
zijn  als  geest.  Dit  laatste  is  mecstentijds  juist.  De  groepen  intellectueelen 
komen  te  weinig  in  onze  schilderkunst  voor,  en  onze  protestantsche 
zucht  tot  afzonderUjkheid  (behalve  bij  wat  rumoerige  feesten)  zal  dit 
bUjven  verhinderen.  De  schrijvers  en  schilders  vormen  in  Holland  het 
tegengestelde  van  een  kudde.  Maar  toch  is  deze  fransche  vergelijking 
mij  te  vergaande.  Het  portret  van  Fantin  Latour  is  in  de  groepeering 
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niet  mij  het  gelukkigst.  Het  is  niet  een  genoeg.  Picluraal  is  het  niet 
een  genoeg.  Het  mist  het  bloeyende  en  het  bewogene  van  onze  beste 
figuurstukken ;  de  „fleur"  er  van  is  niet  zoo  rijk,  en  de  fleurige  harts- 
tocht  er  van  is  niet  zoo  boeyend.  Ge  zoudt  dan  kunnen  zcggen  dat  een 
innigheid  in  de  slilte  hen  alien  vereent.  Dit  is  te  aanvaarden,  niaar  dan 
rijst  de  andcre  tegenwerping,  dat  deze  zielvolle  eensgezindheid  niet 
ontbloeyde  in  vormen  groot  genoeg,  en  dat  de  overzichllijkheid  van 
het  werk  niet  patent  is;  neen,  dat  deze  overzichtelijkheid  niet  bestaat. 
Ge  waardeert  deze  figuur-groepen  niet  als  eenheid.  Ik  waardeer  ze 
niet  als  zoodanig.  Het  werk  is  niet  een  gebouw,  veel  zuilen  onder 
een  dak.  Maar  uwe  zedige  nieuwsgierigheid  zoekt  de  figuren  af,  stuk 
na  stuk;  uwe  benieuwdheid  keurt  persoon  na  persoon.  Dit  is  een  foul; 
het  geheel  treft  u  niet  ten  eerste;  de  onderdeelen  bekoren.  Minder  is 
deze  tekortkoming  in  de  kleinere  groepen,  en  in  het  portret  van  een 
enkel  mensch.  Daar  diiiirt  de  bekoring  van  het  stille,  lange,  iiur,  dat 
deze  portretten  zijn.  Ge  vindt  deze  bekoring  niet  het  bloesemendst  in 
het  portret  van  Mevrouw  Maitre,  hocwel  dat  „Droomerije"'  heet,  noch 
in  het  witte  portret,  dat  wij  in  Holland  bezitten.  Ge  treft  dezen  pro- 
testanfschen  eenuoud  in  het  werk,  dat  J' Etude"  heet  (uit  1883),  waar 
een  jonge  vrouw  in  "t  atelier  voor  een  ezel  zit,  gereed  om  te  schilderen; 
een  glaasje  met  bloemen  vlak  bij  zich.  Ge  vindt  dezen  eenvoud,  die 
met  de  noodige  restricties,  aan  de  huiselijkheid  van  Tholen's  beste 
portretten  doet  denken,  in  het  werk  uit  1859  (±),  waar  de  eene  zuster 
borduurt,  en  de  andere  zuster  van  den  schilder  zit  te  lezen ;  beide 
sober  in  't  donker,  met  een  witten  kraag;  in  de  vier  personen  uit  de 
familie  van  zijn  vrouw,  de  Dubourgs  (uit  1878);  in  ..Edwards  en  zijn 
vrouw''  het  portret  dat  in  Louden  is.  En  nog  een  onderwerp,  nog 
eene  bezigheid,  was  van  nature  aangewezen  voor  deze  rumoerlooze 
kunst:  lezenden,  mannen  of  vrouwen  bezig  met  een  boek.  Het  inzinken 
in  het  gehoorde  van  die  luistert  was  onmiddellijk  naar  Fantin's  aard 
(zelf  een  zorgzaam  lezer),  en  hij  schildert  de  andere  niet  bezig,  maar 
ook  de  tweede  maakt  hij  alsof  ze  even  wacht  na  wat  ze  zci,  en  las, 
en  alsof  ze  met  de  luisterende  nice,  neerzinkt,  zachlkcns  ncerzinkt 
in  de  bedoelingcn  van  den  schrijver.  En  deze  beivegingloosheid  in  het 
werk  is  door  eigen  bekentenis,  bevestigd.  In  een  brief  van  Fantin  aan 
Edwards,  den  trouwen  Engelschen  vriend  (vol  goed  beraad  en  vol  van 
practische  hulp)  bekent  hij :  Je  hais  les  mouvemenls.  Het  heele  werk 
gcluigt  en  bekent  deze  waarheid.  De  kracht,  die  er  in  is,  vindt  ge 
slechts  in  d'innigheid  verscholen.  Soms  treft  deze  kracht  als  imstbe- 
stolener:  Manet's  portret  is  het  teeken,  waar  ge  dit  kunt  lezen. 
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FANTIN  LATOUR:    Portrct-studie. 


In  schilderijcn,  in  pastels  en  in  serien  litho's  heeft  Fantin,  in 
figuren,  zijn  phantaisie  gegeven.  Het  landschap  had  zijn  liefde  niet; 
misschien  was  de  schijn  ervan,  en  waren  de  schijnsels  er-in,  te  vlottend. 
Hij  gebruikt  het  slechts  als  een  warmbewogen  achtergrond.  Anders 
haast  niet.  Op  de  Parijsche  tentoonslelling  (van  1906)  komt  een  zes- 
tal  voor;  wat  buitengewoon  weinig  is  tegenover  het  andere.  Maar 
de  stukken  met  de  gephantaiseerde  voorstellingen,  nitgedrukt  door 
figuren,  vormen  daarentegen  een  groot  deel  van  zijn  werk.  Deze  phan- 
taisieen  zijn  dikwijls  ontstaan  na  't  hooren  van  mnziek.  Fantin  was  op 
deze  verzot.  Hij  is  met  recht  „un  peintre  melomane"  genoemd.  Hij  was, 
bovenal,  een  vereerder  van   Berlioz,   en  Schumann,  en  van  Wagner; 
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Beethoven   had   zijn   liefde;  een  vroege  afkeer  van  Verdi  veranderde 
later  in  een  waardeering.  Brahms  is  bij  deze  te  noemen. 

Deze  phantaisicen,  waarbij  naakten  te  voegen  zijn,  allegorieen  en 
dingen  uit  de  niythologic,  zijn  in  Holland  het  niinst  gewaardeerde  deel. 
\y\']  zijn  weinig  geneigd  tot  vlotten  eerbied  voor  dit  werk  van  Italiaansch- 
franschen  aard.  De  realistische  liefde  van  Fantin,  in  portret  en  in 
bloemsluk  en  schilderij  met  vruchten  te  vinden  —  zij  ontbreekt  hier 
voor  onzen  zin.  Deze  phantaisie  is  te  onbeperkt  voor  ons.  Wij  vinden 
haar  wellicht  met  het  gevaar  van  de  romantiek  behept.  Haar  pathos, 
hoewel  fijn,  lijkt  ons  gevaarlijk.  Nog  niet  declamatoir,  vinden  wij  er, 
hoezeer  bedeesd,  der  declamatie  in.  En  daarvoor  is  onze  benainvdheid 
groot  —  wij  zijn  alien,  lichtlijk,  de  dorpelingen,  die  schuw,  voor  het 
gespie  uit  de  andere  ramen,  onze  opwellingen  binden  ;  soms  ze  daardoor 
verinnerlijken,  soms  daardoor  de  intensiteit  vergrooten,  maar  somsook, 
daarom.  het  harte-plukkend  gebaar  vergeten,  zoo  zeldzaam  onder  onzen 
hemel.  Het  is  nu  cenmaal  zoo.  Land  en  aard  dwingen  ons  hier.  Anders 
is  het  in  Frankrijk.  Een  vrijer  gebaar,  een  scherper-dwingende  ont- 
roering  geeft  openharliger  declamatie.  Een  meer  plastisch  bepaalde 
vorm  vindt  in  het  zwevende  tevens  soms  zoeter  spel  dan  wij,  van  zelf 
niet  zoo  scherp  bepaalden,  volhardend  zoeken.  Dit  alles  zijn  wel  eenige 
der  redenen  voor  't  verschil  in  waardeering.  Maar  tegen  deze  dingen 
in,  is  vast  te  stellen,  dat  in  sommige  litho's  het  droomrig-levende  licht 
de  atmospheer  schept,  waardoor  wij  in  de  werking  der  figurcn  gelooven ; 
en  dat  in  sommig  broos  pastel  en  in  schemerend-geschilderd  werk  toch 
de  mooglijkheen  voor  ons  opdoemen,  de  overtuiging  van  den  schilder 
te  deelen. 

De  bloemen,  de  stillevens,  de  vnichten-schilderijen.  waren  eens  voor 
de  Franschen  een  openbaring.  Fantin  schilderde  deze  zeker  sinds  18G0, 
maar  zij  gingen  naar  Engeland;  zooals  ik  schreef  leidde  in  Londen 
Whistler  hem  in.  In  Holland  zijn  ze  lang  bekend.  Ze  zijn  voor  ons, 
Hollanders,  een  der  schoonste  uitingen  van  dit  gestadig  talent,  dat  de 
factuur  verzorgde  in  d'aandachtige  weergaaf.  Ze  zijn  dood-eenvoudig. 
Er  is  niets  overdachls  in  hen.  De  grocpeering  lijkt  van  zelve  zich 
gcopcnbaard  te  hebben :  de  schilder  vond  ze  klaar  voor  zich  staan; 
dadelijk,  zooals  hij  ze  won,  in  zijn  werkplaats.  De  indruk,  dien  we 
van  hen  onlvangen,  is  niet  anders.  Dan  zette  hij  zich  lot  werken.  Voor 
den  achtergrond,  die  niets  dan  achlergrond  is  (geen  figuratie  is  erin; 
geen  subtiele  bloemen  bloeyen  er  op  zijden  en  silsen;  geen  diepkaat- 
send   lak   uit  China   geeft   hun   wijder  wijking)  voor  dien  achlergrond 


58 


FANTIN  LATOUR 


FANTIN  LATOUR:   Vrucliten. 

(die  soms  de  fout  heeft  iimt  fladderend  te  zijn  van  schildering)  staan  de 
rozen,  de  witte,  of  de  wilte  en  gele  en  roode;  of  de  zinnia's,  met  de 
blaadjes  dakpansgewijs  boven  elkaar;  of  de  middeleeuwsche  krinke- 
lende  bladen  der  anjers;  of  de  groote  perziken  en  de  doorschijnende 
druif.  Een  veldboeket  is  een  bundel  matte  toch  rijke  sonoriteiten ; 
kleine  chrysanthen  en  open  asters  bloeyen  op  rustige  onsterfelijke  wijs 
in  deze  kleuren  van  Fantin;  een  tak  bloesem,  zoo  dikwijls  zoo  zwierig 
geschetst;  door  van  Gogh  soms  zoo  liartstochtelijk  gepoogd  le  benaderen 
van  uit  zijn  felle  drift,  toont  hier  op  gedegen  achtergrond  de  vastlieid 
zijner  vormen,  die  toch  niet  zonder  dichterbjkheid  is.  Want  dit  is  het 
merkwaardige  van  dit  realisme  van  Fantin,  dat  het  nauwkeurig 
bepaalt,  dat  het  grondig  verzorgt,  dat  het  niet  aflaat  voor  het  zeker 
bereikt,  en  dat  het  toch  den  Drooni  niet  verjaagt,  die  de  gemeenzaam- 
heid  is,  ten  slotte,  met  en  van  alle  levende  wezens.  Daardoor  zijn  de 
stille  men,  die  zijn  Bloemen  zijn,  veirukkend.  Zij  blijken  geplaafst  te 
wezen  in  een  licht,  dat  naar  d'uitdrukking,  tijdeloos  lijkt.  In  dat  licht 
bloeyt  de  Innigheid  op,  de  sensitive  plant,  die  in  weinig  gaarden 
groeit.  Daardoor  geviel  het  mij  te  moeten  schrijven  van  een  der  bloemen 
dier  boeketten,  dat  het  was  (nog  weet  ik  niet  waarom)  alsof  ik  keek 
in  een  geopend  en  liefde-vol  hart.  Waarom?  Want  er  was  niets  aan 
die   eene   bloem    van    dat   boeket,    dat   leek   op  een  hart;  noch  vorm 
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noch  kleur:  ik  meen  dat  ze  geel  was  en  roiid  was  zij,  en  toch  (langs 
welke  scnsatie  ontplook  die  vreemde  waarheid?)  telkens  opnieuw,  als 
ik  ze  aanzag  in  haar  even  bewogen  eenvoud,  kwam  het  woord  weer 
op  „als  in  een  open  en  liefhebbend  hart."  En  een  andermaal  waren 
het  niets  dan  witte  rozen,  ik  weet  niet  hoevele  meer,  midden  op  het 
schilderij,  in  't  eenvoudig  gias.  Ik  had,  toen  ik  deze  zag,  bloemen  te 
over  gezien:  Titiaan's  bloemen  in  hun  hooge  voortrefTelijkheid;  die 
der  middeleeuwers  in  hun  steHigheid  ;  die  van  de  zeventiende-eeuwers 
in  hun  nauwkeurigheid;  die  van  Vincent  in  luin  gekweldheid  en  af- 
malting  ten  doode;  die  van  Verster,  die  als  verbroosde  eedle  steen  soms 
zijn;  de  zwierge  van  Gabriel,  de  melodieuse  onder  de  beste  door  Kever, 
en  ik  zeg  niet,  dat  deze  rozen,  die  witte  met  de  kleine  blaadjes,  al  de 
geziene  overtreflen.  Deze  bewering,  dat  zij  ze  alle  overlrotTen,  ware 
een  leugen.  Maar  toch  zie  ik,  naast  al  deze  wijd  geprezene,  gemaklijk- 
onafhankelijk  die  van  Fantin  . .  .  .  want  de  geest  van  den  beschouwer 
wil  soms  het  uur  der  aandachtigheid  boven  alles  zoeken.  Het  is  rust- 
gevend;  krachlig  en  toch  niet  met  bindende  spanning.  Het  is  het  uur, 
dat  wij  ontwennen.  Niet  dat  de  uren,  de  andere,  niet  rijk  zijn  van 
d'eigen  voortreflelijkheid.  Maar  dii  is  een  uur  dat  Imat,  omdat  het  is 
zonder  haast.  Zonder  haast;  het  uur  van  het  kristal,  dat  zachtkens  aan 
schiet  in  de  ongestoorde  vloeistof.  De  handeling,  die  opcnbaring  van 
het  leven,  groei  en  verplaatsing,  zij  is  schoon,  omdat  zij  van  zelve 
spreekt;  maar  het  schijnt  mij  toe,  dat  dat  ander  uur,  dat  we  gemaklijk 
verjagen,  niet  minder  schoon  is,  omdat  dat  het  uur  van  den  definitieven 
vorm  is.  En  dat  uur  is  soms  in  Fantin. 

En  daarom  belioort  Fantin  tot  wat  ik  noemen  wil  „rfe  gvoote 
Provincialen" .  Vermeer  is  een  van  deze;  Chardin  is  een  andere.  Deze 
provincialen  hebben  niets  hecrschends,  zooals  Titiaan  dat  toont.  Zij 
hebben  niets  diep-verstandelijks,  zooals  Da  Vinci.  Zij  wonen  niet  aan 
den  grooten  weg,  zij  zijn  niet  openbaar,  op  de  pleinen.  Hun  timmeren 
heeft  weinig  bekijks.  Zij  zijn  die  stillen  in  den  lande,  die  we,  gelukkig, 
nog  niet  ten  eenenmale  zijn  ontwend.  Zij  zijn  ons  noodig,  als  brood. 
Want  hoewel  in  hun  werk  niet  de  constructie  leeft,  zijn  zij  de  bezinning, 
het  gansch  uit-  en  aldenken  van  de  vormcn,  die  in  hun  oogen,  liever, 
die  in  hun  harten  leven.  De  ouderwetsche  term,  die  Meiners  dorst 
gebruiken  (ik  schilderde  ze  met  mijn  hart)  geldt  hier  geheel.  Hun 
werken  bloeien  eenvoudig  op  uit  hun  harten.  En  ik  weet,  bij  onder- 
vinding,  dat  wij  zulke  dingen,  ontloken  en  gcplukt  in  uren,  afgekeerd 
van  den  daaglijkschen  daad,  kunnen,  soms  mocten  mijden.  Soms  is  er 
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te  veel  werk  aan  den  winkel  om  stil  te  zitten.  Maar  ik  weet  even  zeker 
dat  wie  nooit  tot  die  uren  gaat  en  nooit  in  die  uren  leeft  en  lieft,  een 
tocht  mist  door  een  necdrige  maar  eindelooze  werklijkhcid,  die  ons 
Hollanders  naar  onzen  aard  nict  vreemd  is,  en  die  ons,  daarcnboven, 
met  onmisbre  noodzakelijkheen  gestadig  aan  verrijkt. 

PLASSCHAERT. 
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VAN   ONZE   EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


TENTOONSTELLINGEN 


DORDRECHT  -: 

lENTOONSTELLING 
PLASSCHAERT.  ?.•:  De 
kiinstcnaar,  die,  in  plaats 
van  zijn  doopnaam,  Albert 
Plasschaert  te  noemen,  (') 
zich  gaarne  tooit  met  den 
schuilnaam  Anjanus  Bertos 
Plasschaert  of  een  variatie  op  die  sonore 
klanlien,  is  in  het  benoemen  van  zijn  kunst(?)- 
werken  al  even  fantastisch  en  —  allcrniinst 
bescheiden. 

In  „Pictura",  het  Dordtsche  kunstzaaltje 
werd  van  de  geestelijke  verdwalingen  des  hee- 
ren  Plasschaert  een  keurig  verzorgde  tentoon- 
stelling  aangericht.  Ook  de  catalogus  heeft 
in  dezelfde  welverzorgdheid  gedeeld  en  werd 
den  bezoeker  ter  hand  gesteld.  Staat  men  nu 
te  midden  der  „zwart-en-\vit-zieningen",  — 
aldus  luidt  de  betiteling  der  doolhoven  van 
krabbels,  die  ieder  op  zich  zelf  een  enca- 
dreering  zijn  waard  geacht,  —  dan  helpt  het 
bijschrift  bij  de  nummers  ook  al  niet  veel. 
Een  paar  dczcr  titcls  van  de  voor  ons  speurcnd 
oog  onoplosbare  lijnenverwikkelingen  laten 
we  over  aan  het  puzzle-lievend  publiek.  Wij 
weten  er,  eerlijk  gezegd,  geen  raad  mee. 
„U  V  A  . . .  Eva  . . .  Ave  . . .  (Eigendom)." 
„De  witte  Feil  der  Liefde." 
„Bloedgeruisch." 

„De  doode  kunstcnaar,  een  koe." 

„Het  lorpedeercn  van  de  zachtheid." 

Deze  titels  zijn  gcgeven  aan  niet  al  te  uit- 

eenloopende   teekeningen.   We  herhalen,  dat 

we  niet  meer  mee  kunnen :  wat  een  aberratic 

van  hart  en  lioofd  en  hand.  \Vc  blijven  achter 

(')  Niet  te  verwarren  met  den  kunstcritieus  van 
denzelfden  naam.  Red. 


bij  het  Publiek.  Alleronnoozelste  dametjes 
hebben  wc,  —  toen  deze  tentoonstelling  in 
Den  Haag  gehouden  werd,  —  hooren  wed- 
ijveren  in  lofprijzingen.  „Ze  zagen  Plasschaert 
zoo  goed."  Er  werd  vrij  aardig  verkocht  en 
de  belangstelling  voor  deze  malligheden,  die 
voor  zwaren  ernst  willen  doorgaan,  kon  ver- 
gelijkender  wijze,  waar  't  andere  kunst  be- 
trof,  vrij  groot  worden  genoemd.  Om  uitleg 
of  verklaring  moest  men  de  bcwonderaars 
niet  vragen.  Met  het  „gevoel"  werd  druk 
geschermd. 

De  figuur  van  Albert  Plasschaert  is  als  van 
den  alchimist.  Ook  die  had  zijn  aanhangers, 
die  in  hem  geloofden,  doch  het  goud  heeft 
hij  niet  geschapen. 

Droevig  is  het  wel,  dat  een  ongezonde  geest 
zoo  vlug  en  zoo  velen  aansteken  kan;  in  een 
tijd  nog  zoo  dicht  bij  het  hoogtepunt  na 
eeuwen  van  verslapping  en  verstomping,  het 
hoogtepunt  der  Haagsche  school,  te  vlug  ver- 
geten ...  of  niet  diep  beseft. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 

:-:    :-:    DEN  HAAG    :-:    :-: 

COLLECTIE  GOUDSTIKKER  IN  PULCHRI 
STUDIO.  5;,*  Daar  de  voortwoedende  oorlog 
een  reizen  in  het  buitcnland  nog  steeds  on- 
mogclijk  maakt,  heeft  de  tirnia  Goudslikker 
uit  Amsterdam  ook  wcdcr  dit  jaar  haretenten 
opgeslagcn  in  de  rcsidcnlic.  Ditmaal  met  een 
even  groote  verzameling  als  verleden  jaar, 
waarondcr  slechts  enkele  stukken  voorkomen 
die   de  tentoonstelling  van  1915  sicrdcn. 

Het  voornaamste  is  daaronder  het  pracht- 
stuk  van  Jordaens,  waarvan  de  dieren  door  Fiji 
zijn  geschilderd,  en  dat  afkorastig  is  uit  het 
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bezit  van  Koning  George  III  van  Engeland, 
die  er  een  zijner  „shooling  boxes"  mee  sierde. 
Later  ging  het  over  in  het  bezit  van  een 
zekeren  Atkins  of  Bath,  wiens  kleinzoon  het 
verkocht.  Evenzoo  ging  het  met  de  twee  groote 
stillevens  van  Dc  Heem,  waarvan  het  eene  een 
zelfde   lijst  bezit  als  het  stuk  van  Jordaens. 

Het  zijn  raagistrale  doeken  vol  voorwerpen, 
die  uit  den  Antwerpschcn  tijd  van  den  meester 
moeten  dateeren,  daar  ze  gehcel  en  al  het 
drukke  en  de  zuclit  tot  praal  bczitten,  die 
de  zoo  decoratieve  Vlaarasche  kunst  eigen  is. 
Van  ingetogenlieid  en  een  ver  doordringen 
in  de  materie  is  geen  sprake  Ze  zijn  voor 
het   oog   gemaakt  meer  dan  voor  den  geest. 

Van  Anton  van  Dijck,  den  prins  der  Vlaani- 
sche  kunstenaars,  is  hier  een  waarlijk  aristocra- 
tisch  portret  Aristocratisch,  door  de  noblesse, 
die  deze  burgervader  bezit,  en  door  dc  fijne 
atmospherische  werking  die  er  van  deze  beel- 
tenis  uitgaat.  Van  Dijck  heeft  de  distinctie  in 
dit  portret  al  bijzonder  tot  haar  recht  wcten  te 
brengen,  zoo  zelfs,  dat  hij  al  het  andere,  wat 
hij  in  den  gcportretteerde  zag,  daaraan 
ondergeschikt  heeft  weten  te  houden. 

Blijvcn  we  bij  de  portretten,  dan  zijn  te 
niemoreeren :  een  bijzonder  sterk  schoon- 
gemaakte  damesbeeltenis  van  Thomas  de 
Keyser,  waar,  tot  verzachling,  geen  gebruik 
vverd  gemaakt  van  een  gctint  vcrnis,  maar 
waar  de  vleeschkleur  en  het  wit  van  kraag 
en  manchetten  in  al  hun  hardheid  werden 
gelaten.  Moeilijk  valt  het  te  bcslissen,  of  nu 
het  origineele  aspect  van  het  tableau  bereikt 
werd,  dan  wel  of  met  het  schoonmaken  een 
gele  glacis  werd  verwijderd,  die  de  schilder 
er  op  heeft  gebracht  om  de  koele,  koude  kleur 
wat  warmer  te  maken. 

Fraai  van  teekening  en  prachtig  in  zijn 
gedempten  toon  is  het  vrouwenportret  met 
de  hooge  spitskraag,  uit  het  laatst  van  de 
16'^  eeuw,  dat  waarschijnlijk  van  Moreelse  is. 
De  manier,  waarop  hier  het  costuum  werd  ge- 
schilderd,  gelijkt  veel  op  de  wijze,  waarop  de 
kleederen  van  het  portret  van  denzelfden  in 
het  Mauritshuis  werden  vervaardigd. 

De  grisailles  van  Adriaen  Pietersz  van  de 
Venne,  voorstellende  Prins  Frederik  Hendrik 
en  zijn  gemalin,  zijn  voortreffelijke  stalen 
van  de  teekenkunst  onzer  voorouders,  daar 
hier   in   zwart  en  wit  met  het  penseel  werd 


geteekend.  Op  eCnigen  afstand  hebben  ze  het 
aspect  van  kopergravures  door  de  kleur  en 
door  de  vasthcid  waarmee  ze  zijn  vervaardigd. 
Een  vrouwportrct  van  Joh.  Verspronck  ver- 
toont  de  klare  opvatting  van  deze  conscien- 
tieusen  leerling  van  Frans  Hals  Echler  is 
het  pittige  der  penseelstreek  een  weinig  ver- 
loren  gegaan,  doet  de  eenigszins  moede  schil- 
dering  veronderstellen,  dat  het  schilderij  vroe- 
ger  minder  goed  gerestaureerd  werd. 

Met  een  typisch  jongensfiguur  buiten  in 
een  park,  van  Cuyp,  door  dezen  meermaals 
gcschilderd,  sluit  de  rij  der  portretten. 

Onder  de  figuur-  en  de  landschapschilders 
zijn  de  Haarlemmers  ruim  vertegenwoordigd. 

Van  Dirck  Hals  is  hier  aanwezig  een  klein, 
bekoorlijk  schilderijtje,  een  galant  gezelschap 
om  een  tafel  gezetcn,  voorstellende,  dat  door 
de  sliertige  penseelvoering,  de  karakteris- 
tieke  schilderwijze  van  den  breeder  van  Frans 
verraadt. 

TerechtdichtteAmzinginzijn„Beschrijvinge 
van  Haerlem". 

Komt  Halsea  komt  dan  voort, 
Betreedt  hiermce  de  plaats  die  U  met  recht  behoort. 
Hoewacker  scliildeit  Frans  de  liu'den  naarlietleven. 
Wat  zuivere  beeldekens  weet  Dirck  ons  niet  te  geven. 
Gebroeders  in  de  kunst,  gebroeders  in  het  bloet. 
Door  eener  lionsten  rain  en  moeder  opgevoed. 

Brouwer  is  met  drie  werken  vertegenwoor- 
digd, waarvan  vooral  de  „Voetoperatie"  door 
de  krachtige  schildering  en  de  juist  waar- 
genomen  acties  een  bijzonder  staal  van  dezen 
meester  vormt.  De  dronken  boer  is  een  kleine 
schets,  terwijl  in  een  door  Joos  van  Craesbeeck 
vervaardigd,  niet  in  den  catalogus  vermeld 
schilderij,  Brouwer  enkele  figuren  verbeterde, 
die  zijn  leerling  zeker  niet  goed  afgingen. 

Jan  Miense  Molenaar"s  kleine  pendanten  zijn 
kernachtige  specimina  van  dezen  leerling  van 
Hals.  Zij  zijn  vlot,  een  weinig  oppervlakkig 
behandeld,  geven  meer  een  illustratieven  kijk 
op  een  boerenfeest  in  een  herberg,  dan  dit  bij 
Brouwer  en  den  meer  pastoralen  A.  van  Ostade 
het  geval  is.  Deze  gaf  in  een  klein  interieur 
reeds  een  aanduiding  van  het  mysterie  van 
het  licht,  zooals  Rembrandt  dit  later  in  al 
zijn  heerlijkheid  zou  openbaren.  Isaac  Ostade 
behandelde  een  dergelijk  probleem  in  zijn 
groote  deel,  maar  veel  zwakker. 

Van   Jan   Steen   is   de   oude   vrek  die  zoo 
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bcteckenisvol  ocn  muni  in  dc  hoogtc  houdt, 
van  een  onlledende  menschenkennis,  als  \vc 
in  de  heele  goede  werken  van  dezen  schilder 
aanlreffen.  Hoc  fijn  ironiscli,  hoe  slim,  zict 
dczc  man  ncer  op  zijn  omgcving,  die  niet  gc- 
gevcn  werd,  maar  die  men  zich  kan  denkcn 
ondcr  aan  de  scliildcrij, 

De  „Proclamatie"  stelt  een  groep  mensclien 
voor  aan  een  raam,  waarbij  een  man,  met 
laurier  bekroond,  van  een  blad  iets  voorleest, 
l)ijgelicht  door  een  kameraad,  die  de  kaars 
met  de  hand  tegen  den  wind  bcschut.  Het 
doet  ens  denken  aan  de  schels  in  liet  bezit 
van  Dr.  Bredius,  die  Stecn  schilderde  in  wed- 
strijd  met  een  ander  kiinstenaar,  in  enkele 
uren. 

Een  zeer  sobere  Brekelenkam,  een  kleer- 
maker  met  zijn  helpers  op  tafel  en  een  bril- 
liant interieur  van  Teniers  zijn  nog  le  ver- 
meldcn. 

Bij  de  landschapschildcrs  staan  de  voor- 
mannen  der  Haarlenische  school  bovenaan, 
Salomon   van    Ruvsdael  en  Jacob  van  Ruvs- 


dael.  Dan  komen  bun  ,volgers',  Wijnants, 
Dubois,  Van  Vries  en  Decker,  die  een  kapi- 
taal  landschap  schilderde,  waarin  de  figuren 
door  Adriacn  van  Ostade  wcrden  vervaardigd. 

Van  de  stillevens  noemen  we,  behalvc  de 
reeds  vermeldde  DcIIeem's,  een  bijzonder  gave 
Van  Aelst  en  een  Weenix.  Onder  de  overige 
schilderijen  vallen  verder  nog  op  een  grootsch 
opgezcttc  maannacht  van  A.  van  der  Veer,  een 
Vijverbcrg  van  Gerrit  BerckHcydc,  twee  land- 
schappen  van  Jan  van  Goyen,  het  een  op  koper, 
een  naderend  onweer  voorstellend,  en  het 
ander  een  landschap  met  bouwvallige  bocren- 
woning  op  zijn  bekcnde  bewegelijkc  manier 
gedaan  met  heel  weinig  kleur. 

Verder  trekken  nog  de  aandacht  een  klein, 
maar  bijzonder  gaaf  geschilderde  Du  Jardin, 
een  schimmel  in  een  landschap,  met  Corot- 
achtige  grijzen,  zeeen  van  Willem  van  de  Velde 
en  De  Vlieger  en  werken  van  Philips,  Wouwer- 
man.  Both,  Jacob  de  Wet,  Van  Schriek  en 
Thomas  Heeremans. 

G.  D.  GRATAMA. 


MUSEA  &  VERZAMELINGEN 


ROTTERDAM  -: 

USEUM  BOYMANS.*-^ 
Een  nieuwe,  hier  nog  niet 
bcsproken  aanwinst  van 
dit  museum  is  een  groot 
schildcrij  van  Aert  de 
Gelder,  „Jehova  en  de 
Engelen  bij  Abraham",  dat 
een  waardige  plaats  heeft  gevondcn  bij  Rem- 
brandt's Eendracht  en  zich  ook  bij  hetwerk 
van  andere  leerlingen  van  den  meester,  in  het 
museum  reeds  aanvvczig,  bizonder  goed  aan- 
sluit. 

Aert  de  Gelder,  te  Dordrecht  in  1645  gebo- 
ren  en  eerst  in  1727  ovcrleden  —  hoe  slecht 
hoort  hij  thuis  in  de  Hollandsche  XVIII''' eeuw 
—  is  een  van  Rembrandt's  laatstc  leerlingen 
gewecst  en  in  diepsten  zin  een  zoo  groot 
bewonderaar  van  zijn  kunst,  dat  hij  de  quin- 
tessence crvan  als  het  ware  heeft  ingczogen 
om  cr  zijn  eigcn  niet  onbclangrijk  talent  ge- 
heel  van  te  doordringen.  Zijn  kunsfenaarschap 
boctte  hij  daarmede  niet  in  Aert  do  Gelder 
heeft  Reml)randt  in  de  laatste  jaren  van  zijn 


leven  gererbiedigd  als  geen  ander.  Nooit  ont- 
stal  hij  hem  zonder  fantazie  zijn  motievcn  of 
volgde  hem  al  te  gedwee  na.  Maar  een  opper- 
vlakkige  overcenkomst  is  er  in  zooverrc  wel 
dat  het  mogelijk  was  dit  werk  aan  Rembrandt- 
zelf  toe  te  schrijven,  een  altributie  die,  hoewel 
stijl-krilisch  onhoudbaar,  toch  langen  tijd 
steun  vond  in  de  omstandigheid,  dat  bet 
schildcrij  valsch  Rembrandt  geteekend  is  en 
bekend  was  als  „Rembrandt  du  Pecq". 

Aert  de  Gelder  heeft  dit  dock  geschilderd 
omstreeks  1680.  Het  schildcrij  heeft  zijn  eigen- 
aardige  krachtige  techniek  en  bezonken  klcu- 
renpracht,  en  kan  als  een  van  zijn  meest 
belangrijke  schcppingen  gebockt  worden. 
Jehova  heeft  zegenend  de  handen  gesprcid 
boven  den  disch,  waar  Abraham  sclnichter 
en  inecngedoken  het  maal  voor  de  God- 
delijkheid  heeft  aangericht.  Over  het  wazig- 
witte  kleed  van  God  den  Vadcr  met  een 
nuance  van  flets  roze  hangt  een  zware  goud- 
gele  mantel  en  wondcrlijk  van  schildering  is 
daarboven  de  flossige  grijze  baard.  Zijn  moede 
oogen  slarcn  in  de  vcrtcn  waaruit  hij  de  toe- 
komst  van  Sarali,  bnar  niet  nicer  vcrwachte 
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CORN.  GEimiTSZ  DECKER:    Landschap  met  IlijurcQ  vau  ADRIAEN  VAX  OSTADE. 
(Collectie  Goiulstikker,  Amsterdam). 


nioedervreugde,  voorspcllen  gaat.  Twee  scra- 
fijnen  zijn  links  en  rechts  om  de  ronde  tafcl 
gezeten  en  wachlen  op  het  uitspreken  van  de 
goddelijke  openbaring;  het  is  of  hun  groole 
vleugels  zich  dadelijk  in  de  riiinite  si)annen 
zuUen.  Links  is  liet  schilderij  half  van  duis- 
ternis  omtogen,  het  licht  concentreert  zich 
in  het  midden  om  de  stralende  gestaltc  van 
Jehova.  Rechts  zijn  de  veeren-vleugels  van 
den  donker-gelokten  engel  in  allerlei  warm 
gelintel  van  grijs  tot  rood  gezet,  een  zeldzaam 
rood  dat  elders  gedempt,  bij  de  sjerp  van  den 
cherubijn  even  tot  glinstering  komt.  Ook 
Abraham  van  terzijde  op  den  rug  gezien,  is 
in  een  verschotcn  rood  fluweel  gekleed.  Hij 


heeft   zijn   handen   gevouwen  en   het  hoofd 
deemoedig  gebogen. 

Een  gekarteld  bord  met  koeken,  een  stecnen 
kruik,  het  feestelijk  gebraad  op  zilveren  schaal 
opgedicnd  en  een  zwaar  kristallcn  beker 
vormen  een  stilleven,  dat  de  middenruimte 
vult.  Hoe  zuiver  is  verder  de  franje  van  het 
tafelkleed  geschilderd,  dat  half  de  bank  voor- 
aan  bedekt.  En  naast  al  deze  eenvoudige 
realiteit  doemen  de  bovenaardsche  verschij- 
ningen  uit  den  donkeren  en  onbesteraden 
achtergrond  glanzend  op,  en  ze  vormen  een 
geheel  zooals  de  kunstenaar  in  zijn  later 
bestaan  niet  weer  bereikt  heeft. 

J.  Z. 
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FREDERIK   MULLER   &  Co.  5t«> 

E  ecrste  nnjaarsvciling  bij 
Frcderik  Muller  was  er 
ccne  van  modcrne  kunst, 
al'Uomstig  uit  dc  nalatcn- 
schappcn  II.  W.  van  Dclden 
iBloemendaali,  K.  K.  van 
HofTen  (Utrecht)  cnzoo- 
voort.  Hct  mccst  merkwaardig  was  wel  het 
groot  aantal  werken  van  Weissenbruch  hier 
met  cen  zeldzame  voUedighcid  te  zamen,  die 
ons  den  meester  weer  toonden  in  alzijnccn- 
voudige  gevoeligheld.  Van  Thijs  Maris  warcn 
er  twee  merkwaardige  proeven  uit  zijn  vroegen 
tijd,  een  klein  portrctjc  en  cen  in  Antwerpen 
gesehildcrde  stiidic  van  een  naakten  neger- 
jongcn,  cen  dock  in  frissche  kleuren  geschil- 
derd,  waar  Thijs  Maris  nog  ver  was  van  zijn 
latere  romantische  droomgcstaltcn  maar  zich 
met  deze  gezonde  en  realislische  opvatting 
zeker  nict  minder  gelden  laat  als  een  bizonder 
artist.  Dit  schildcrij,  lang  in  Rottcrdamsch 
bezit  wcrd,  naar  wij  later  vernanicn,  bij  de 
veiling  opgehouden,  evenals  enkele  andcre 
niimmers.  De  aquarcl  van  Jongkind  ,,Seine- 
kade",  is  langs  een  omweg  ten  gcschcnke 
aangeboden  aan  het  museum  Boymans  te 
Rotterdam.  Van  de  bestedc  prijzen  latcn  wij 
er  enkeic  volgen : 

N\6.  Th  deBock„HetKasteelDoorwerth", 
aquarel  fUO;  N°.  8.  J.  Bosboom  „In  dc  Kerk 
te  Hoorn",  sepia  /'330;  N".  14.  Ch.  Jacque 
„.Stormweer"  fllOO;  N".  18.  J.  S.  H.  Kever 
,,'tOntbijt  van  Baby"  flSbO;  N°.  23.  J.  Maris 
„Schemcring"  fzObO;  N°.  25.  Simon  Maris 
„Mocdcrliefde"  /■625;  N".  27.  Willem  Maris 
„Lentedag"  /■2000;  N°.  35.  A.  Mauve  „In  den 
Slal",  aquarel  fSoO;  N°.  67.  J.  Vocrman  „Hat- 
tem",  aquarel  /'SOO ;  N°.  80.  J.  H.  Weissenbruch 
„Avond",  aquarel  /"UOO;  N".  82.  Weissenbruch 
„Tegen  den  Avond" /■  770 ;  N°.  85.  Weissenbruch 
„In  de  Polders"  /•1575;  N».  86.  Weissenbruch, 
aquarel  /'SoO;  N°.  89.  Weissenbruch  „Eb' 
/'410;  N°.  90.  Weissenbruch  „De  eenzame 
Roeier"  /'530. 

Van  Bakker  Korll  ging  „La  Lecture  du 
Matin"  voor  flBhO  en  van  Breitner  noemen 
wij  N".  162  „Hoek  van  de  Rcguliersgrachl  en 


Keizersgracht"  /'7000;  N\  163.  „Wintermorgen 
in  Amsterdam"  fZShO;  N".  164  „De  Dam" 
/■2650;  N'.  165.  „Winterdag"  f21b0;  N".  167. 
„De  Steeg"  voor  fl200. 

Van  Jozef  Israels  ging  „Jongc  Vrouw"  voor 
/•5000;  N".  179.  „De  Brug'  van  Jacob  Maris 
/•24,200;  N».  180.  A.  Mauve  „Lente"  flbOQ  en 
zijn  „Zandweg"  iN".  181)  /-iOOO;  N°.  201.  Wil- 
lem Maris  „Lentedag"  /■5000;  N°.  206.  De  Bock 
„Geldersch  Landschap"  /■  8400 ;  N".  222.  Albert 
Neuhuys  „Jonge  Liefde"  /■  10,800  en  N».  227. 
Weissenbruch  „De  Molcn"  /'UOO. 

FIRMA  ROOS.  a*  Terzelfder  tijd,  begin  No- 
vember, hield  de  firma  Roos  te  Amsterdam 
cen  veiling,  waar  goed  en  slecht  van  de  oude 
kunst  vrijwel  ongeordend  dooreen  was  ge- 
bleven.  Catalog!  waren  cr  bijna  niet  rondge- 
zonden,  zoodat  w4j  met  een  kort  overzicht  van 
enkele  prijzen  kunnen  volstaan.  De  collectie 
bevatte  zoowel  oude  als  nieuwe  schilderijen 
en  was  o.  m.  bijecngebracht  door  de  verza- 
meling  Jhr.  v.  P  (Maastricht),  J  Langlej'  iLon- 
den\  H.  Hinde  lUtrecht',  G.  Waanders  (Am- 
sterdam) en  G.  L.  Kiers  te  Amsterdam. 

N°.  3.  J.  de  Baen  „Portret  van  Hendrikvan 
Essen  tot  Hilsbcrgen  en  zijne  echtgcnoote 
Geertruida  Margaretha  van  Varick  /'3000; 
N°.  4.  Abraham  van  Beyeren  „Visschen"  fll2o] 
N\  17.  Cornells  Decker  „Zondagsrust"  fb\0; 
N".  18.  J.  W.  Delff  „Portret  van  een  burge- 
mcester"  /'300;  N°.  22.  N.  Elias  „Familiepor- 
tret"  flhOO-  N".  38.  Th.  Michau  „Landschap 
in  Vlaandcren"  /'330;  No.  44.  Klaes  Molenaer 
„Herfstlandschap"  /'lOOO;  N°.  45.  De  Momper 
„Bergweg"  fiOO;  N".  51.  Isaac  van  Ostade 
„De  Pachthoeve"  fllOO;  N".  54.  F.  Snijders 
„Stillevcn"  /"1475:  No.  60.  Esaias  van  de  Velde 
„Bergachtig  Landschap"  fbOO;  N°.  75.  Louis 
Apol  „Wlntcr"  f400;  N".  96.  A.  M.  Gorter 
„Herrst"  fSbO;  N".  110.  Lsaac  Israi'ls  „Het 
Balkon"  fbOO;  N».  116  J.  S.  H.  Kever  „Moeder- 
liefdc"  /'900;  N".  119.  Willem  Maris  „De  Koe" 
/■37O0;  N°.  120.  W.  Maris  „Zomcrdag"  /■2S00; 
N°.  152.  D.  Wiggers  „Gezicht  op  Leerdam" 
fSQO  en  N°.  156.  „Gezicht  op  Amsterdam"  van 
.1.  11.  Wijsmullcr  fbOO. 
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FREDERIK    MULLER    A:    Co.    EINDE    NO- 
VEMBER 1916.  5.»s 

Kx  Iniltcnj^cwoon  iiitgc- 
brcide  veiling  had  de 
laatslc  week  van  Novem- 
i)er  plaals  bij  Frederik 
MiiUer  en  Co.  Alle  zalen, 
boven  en  bcneden,  waren 
lijdcns  dc  kijkdagcn  in  be- 
slngen  genomen,  het  .stond  alles  volgezet.  Van 
de  schilderijen  kwam  zoowel  oude  als  nieuwe 
kunst  onder  den  hanier.  Verder  waren  er  veel 
meubelen,  tapijtcn,  kunstnijverheidsvoorwer- 
pen,  klokken,  spiegels,  porcelein  en  aardcwerk, 
wapens,  bijouterieen,  zilverwerk  enz.  De  col- 
Icclie  \va.s  bijeengebracht  nil  verscbillende 
nalatenschappen,  onder  meer  van  mevrouw 
J.  Teixeira  de  Mattes  (Amsterdam),  A.  Groutars 
(Maastrichti,  H.  W.  van  Delden  iBloemendaal), 
Roseni'eld— Goldschniidt  ihet  tweede  gedcelte) 
verzameling  Russell,  collectie  H.  M.  la  Cha- 
pelle  (Batavia). 

In  de  groote  veilingzaal,  die  door  schotten 
onderverdeeld  was,  had  men  de  beste  schil- 
derijen bijeengebracht  met  de  raeest  verfljnde 
meubels,  zooals  b.v.  een  zeldzame  rustbank 
van  notenhout  Louis  XV,  met  blauwe  stofbe- 
kleed,  en  verscbillende  pompeuze  fauteuils. 
Van  de  schilderijen  trok  aan  den  grootsten 
wand  een  reeks  stillevens  uit  de  Vlaamsche 
en  de  Hollandsche  school  bizondcr  de  aan- 
dacht.  Niet  het  meest  weelderige,  maar  zeker 
een  van  de  meest  frappeerende  was  een  klein 
stilleven  van  Jan  Fijt  met  een  kreeft,  een- 
voudig  van  opzet  en  prachtig  van  toon,  de 
kreeft  van  een  vreemd  rood,  dat  even  flets, 
toch  diep  aandeed  in  den  bruinen  achter- 
grond  (N".  8). 

Het  stilleven  van  Chardin  vermocht  niet  te 
boeien,  het  korat  ons  zelfs  twijfelachtig  voor 
of  het  wel  van  de  hand  van  den  Franschen 
meester  is,  de  al  te  opzettelijkc  sjmmctrischc 
opstelling  van  de  voorwerpen  en  hun  weer- 
kaatsing  in  de  gladde  tafel  is  zoo  ver  van 
Chardin's  verfijnden  trant  ( N".  4).  Evcnmin  kon 
een  stilleven  in  bruinen  toon  van  J.  Cuyp, 
hoewel  gesigneerd,  een  goeden  indruk  maken. 
Mcrkwaardig  was  een  klein  ovaal  van  den 
jongen  Breughel  „Sint-Jan".  Van  Ostade  waren 


er  enkele  buitengewonc  genre-stukkcn  in  de 
cigenaardige  verlichting,  die  den  meester  ken- 
merkt,  tevens  een  Boerenvrcugde  van  zijn  na- 
volger  Victorijns.  Van  Jan  Stcen  noemen  wij 
het  geestige  schilderijtje  „De  Paaschos".  De 
feestclijke  stoet  trekt  juichend  met  het  ver- 
sierde  beest  over  een  brug. 

Het  schilderij  met  den  jongen,  die  zijn  bond 
vlooit,  stond  in  den  catalogus  op  naam  van 
Brekelcnkam.  Of  dit  zoo  is,  lykt  ons  onzeker, 
oorspronkelijk  is  het  in  elk  geval  niet.  Het 
origineel  bevindt  zich  in  Miinchen  en  is  een  van 
de  superieure  stukken  van  Gerard  Terborch. 

In  het  achterzaaltje  waren  allerlei  schepen- 
stukken  bijeen  gehangen ;  in  de  voorzaal  merk- 
ten  we  bij  de  moderne  kunsMwee  schilderijen 
van  Jongkind  op  en  een  uitgebreide  collectie 
aquarellen  van  Voerman,  zooals  men  die 
slechts  zelden  bij  elkaar  zal  vinden.  De  trap 
opgaande  trof  ons  nog  een  „Vlucht  naar 
Egypte"  van  Joachim  Patenier. 

Van  de  bestede  prijzen  laten  wij  deze  volgen: 

Nr.  2.  Pieter  Boel,  Stilleven,  A 2100;  nr.  3. 
Q.  G.  van  Brekelenkam,  Stilleven,  /"ISOO;  nr.  4. 
ChardinC?),  Stilleven  /"1275;  nr.  5.  A.  Cuip(?), 
Stilleven,  fbOO;  nr.  6.  Jan  Fijt,  Stilleven, /■4900; 
nr.  7.  Jan  Fijt,  Stilleven,  f  1000;  nr.  8.  Jan  Fijt, 
Kreeft,  /•2000;  nr.  9.  Jan  Fijt,  Jachtbuit, 
/•2700;  nr.  10.  W.  C.  Heda,  Stilleven  f2100; 
nr.  12.  D.  de  Heem,  de  Kreeft,  flOO;  nr.  13.  G. 
J.  J.  van  Os,  Stilleven,  /310;  nr  14.  P.  van 
Schaeyenborgh,  Stilleven,  fbOO;  nr.  16.  A.  van 
Utrecht,  Groot  Stilleven,  f  52.50;  nr.  17.  Jacob 
A.  Bellevois,  de  Schipbreuk,  /'3I0;  nr.  19. 
Maitre  hollandais,  Zeestuk,  fbOO;  nr.  22.  J. 
van  Diest,  Zeegevecht,  /'1400;  nr.  21.  J.  Por- 
cellis,  Zuiderzee,  /■  300;  nr.  26.  Abraham  Storck, 
Hollandsche  schepen  op  woeste  zee  /'600; 
nr.  SO.  S  de  Vlieger,  Veranderlijk  weer,  fllOO; 
nr  31.  Hendrik  C.  Vroom,  Zeegevecht,/' 3400; 
nr.  3i.  N.  Berchem,  Italiaansch  landschap, 
/370;  nr.  36.  G.  du  Bois,  Het  korenveld,  /lOOO; 
nr.  37.  P.  Breughel  de  Jonge,  Het  Sint-Jans- 
feest,  /■450;  nr.  38.  F.  Clouet,  Portret,  fUOO; 
nr.  39.  J.  van  Croos,  Riviergezicht,  fll2a; 
nr.  40.  J.  van  Croos,  Het  Paleis  te  Rijswijk, 
fiSO;  nr.  41.  Florentijnsche  school.  Mater 
omnium,  fl2b0;  nr.  42.  G.  Hinck,  Portret  van 
een  gelcerde,  ^220;  nr.  44.  Jan  van  Goyen, 
De  oude  stadsbolwerken,  /'3200;  nr.  46.  Jan 
van    Goyen,    Riviergezicht,  /3200;   nr.  49.  M. 
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Heemskcrk,  Porlret  van  Isabella  van  Grijps- 
kcrkc,  /'3o0;  nr.  52. 1.  Lultichuys,  Jongenspor- 
tret  (to  paard) /800;nr.  5o.  Karel  van  Mander, 
Do  Zondvloed,  A  540;  nr.  57.  Jan  Micnse  Mole- 
naar,  Vroolijk  gezelscliai),  /2-.i00;  nr.  60.  Aert 
van  dor  Xcer,  Zomcrnacht,  /'oOOO;  nr.  Gl.  1. 
van  Nickclcn,  De  Sint-Bavo  van  Haarlem, 
/500;  nr.  62.  Palamedesz,  Eon  parlijtje  tric- 
trac, fQOO;  nr.  63.  Palamedesz,  Damesportret, 
/■lOOO;  nr.  65.  .Joachim  Palenier,  de  Vlucht 
naar  Egyple,  f  1350;  nr.  67.  Jan  Steen,  De  bcu- 
gelbaan  fb2Q0:  nr  71.  J.  Victors,  Een  uitstapje, 
/■1800;  nr.  7l'.  Victorijns,  Boerenvreugde,  ffi\0. 

Nr.  I.  A.  van  Ostade,  De  muziekpartij,  /'SIOO; 
nr.  II.  J.  Ruysdael,  Kiiw  weer,  /'64u0;  nr.  111. 
Salomon  van  Ruysdael,  Halte  voor  een  lier- 
berg,  /•  19100;  nr.  IV.  C.  P.  Bega,  Gebabbel 
A  2225;  nr.  VI  Aert  van  der  Neer,  Winterdag, 
/■2900;  nr.  VII.  Caspar  Netscher,  Damespor- 
trel,  ,'1675;  nr.  VIII.  A  van  Ostade,  Dorps 
muziek,  /'4100;  nr.  IX.  A.  van  Ostade,  In  de 
dorpsherberg,  /'60UO;  nr.  X.  Jan  Steen,  Paasch- 
os,  /'3750. 

Van  het  Chineeschc  en  Japansche  porcelein 
ging  nr.  543.  een  groot  kaststel  (5  stuks)  f  1550; 
nr.  544.  famille  rose,  kaststel  (5  stuksi  flbbO; 
nr.  545.  zcvcn  rolwagens  /800;  nr.  553.  Vaas 
famille  vertc,  /'470;  nr.  574.  Japansche  schaal, 
/'260;  nr.  593.  twee  kleine  schaaltjes  van  Jade, 
^■210;  nr.  635,  een  servies  van  348  stuks, /" 3500; 
nr.  636.  thecservics  (eierschaal)  32  stuks,  /530. 

Van  het  Delftsch  nr.  671,  de  Luitspeelster, 
merk  v.  Duyn,  fSiOO;  nr.  672.  Dame  met  kef- 
fertje,  /'900;  nr.  673.  klein  likeurtonnetje,  merk 
F.  D.  N.,  /■850;  nr.  674.  kaststel  {S  stuks)  blauw, 
groen,  violet  en  geel  gedecoreerd,  /'2000;  nr. 
676.  vaasjc,  /'530;  nr.  677.  een  paar  polychrome 
vaasjes,  /'440;  nr.  680.  broodmand,  merk  H. 
V.  Hoorn,  /MfiO;  nr.  681.  blauwe  schaal,  /  260; 
nr.  682,  groote  schaal  met  rood,  blauw  en 
groen  ^410;  nr.  GS.j.  een  paar  borden  met  het 
monogram  Lambcrlus  van  Ecnhoorn,  ftOO; 
nr.  691.  carrelagc  (de  stad  Workum)  fiSO; 
nr  697.  bord  met  rood,  blauw  en  verguld,  fibO. 

Van  de  meubclen,  fauteuils: 

Nr.  781.  een  paar  fauteuils  van  notehoul, 
XVIIe  eeuw,  /  725;  nr.  783.  een  paar  fauteuils, 
notehout,  Louis  XIV,  fiiOO;  nr.  784.  twee 
groote  fauteuils,  Louis  XIV, /3100;  nr.  785. 
een  paar  licmbrandt-stoclen,  /"3700;  nr.  786. 
fauteuil,  notehout,  XVIIe  eeuw,  /'540;  nr.  787. 


leunstoel  van  notehout  XVIIe  eeuw,  /'500; 
nr.  790.  fauteuil  van  notehout,  gebecldhouwd, 
XVIIe  eeuw,  flOOO;  nr.  792.  fauteuil  rijk  ge- 
becldhouwd fbiO;  nr.  803,  een  paar  stoelen, 
notehout,  begin  XVIIIe  eeuw,  f  1700.  Verder 
een  vuurscherm,  Louis  XIV  (nr.  818)  fl\00 
en  nr.  821,  tochtscherm  van  goudleer,  XVIIe 
eeuw,  ^600. 

Van  de  bijoulerien  ging  het  groote  paarlen 
collier,  nr.  1435  voor  /  12600;  nr.  1441.  collier 
met  83  paarlen,  /■8200;  nr.  1442.  collier  met 
87  paarlen,  fbdOO;  nr.  1594.  collier  met  91 
paarlen,  /  3625. 

Nr.  901.  dessus-de-portes,  tocgeschreven  aan 
Jacob  de  Witt,  flOOO;  nr.  992.  een  paar  dcs- 
sus-dc  portes  XVIIIe  eeuw  /900. 

Van  de  meubelen  noemen  wij  verder  nog: 
Nr.  758  groote  kast  van  palissander  en  ebben- 
hout,  XVIIe  eeuw,  f  1900;  nr.  700.  bullet  van 
notehout,  XVIIe  eeuw,  /■630;  nr.  761.  lata- 
feltje  van  rozehout,  Louis  XVI,  /'780;  nr.  762. 
secretaire,  Directoire,  fSbO;  nr.  764.  ruststoel 
van  notehout,  Louis  XV,  fQlOO;  nr.  765.  sopha 
van  notehout,  Louis  XIV,  fSlOO;  nr.  771.  dam- 
tafel  van  notehout,  Louis  XIV,  f  1425 ;  nr.  773. 
ameublement,  notehout,  Louis  XVI,  /■1200; 
nr.  774.  salon-ameublement,  notehout,  Louis 
XV,  /9700;  nr.  775.  fauteuil  van  notehout, 
Italiaansch,  XVIIe  eeuw,  flOOO. 

Nr.  1351.  een  koperen  kroon  XVIIe  eeuw, 
ging  voor  fiOO  en  nr.  1357,  een  paar  verguld 
bronzen  kandelaars.  Empire,  ook  fiOO. 

Nr.  1110.  wand-lustres,  Louis  XV,  fSOO; 
nr.  1112.  drie  paar  wand-luslres,  Louis  XV, 
f(i9Q;  nr.  1114.  een  paar  vijf-armige  kande- 
labres.  Empire,  fdOO. 

Van  de  moderne  kunst  heeft  nr.  194,  Jozef 
IsraOls,  Oud-worden,  /'lOOO  opgebracht;  nr. 
196.  Jongkind,  Riviergezicht  flOOO  en  zijn 
Maneschijn  (nr.  197)  /"425. 

Het  werk  van  J.  Voerman  ging  ondcr  meer 
als  volgt: 

Nr.  1576.  Lucht  en  water,  /550;  nr.  1557. 
Hattem  aan  den  IJsel,  /  600;  nr.  1578.  Lila 
primula's  in  een  blauwen  gemberpot,  /'650; 
nr.  1579.  Lila  anemonen,  ^450;  nr.  1581.  Op- 
komend  onweer,  fSOO;  nr.  1583.  de  Gouden 
avond,  ^"700;  nr.  1584.  Avondschemering,/"575; 
nr.  1591.  Herfst,  Z' 750. 

Met  deze  o|)gave  van  de  bestede  prijzen 
zullen  wij  volslaan.  J.  Z. 
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NAAR  AANLEIDING  VAN  HUN  WERK  IN  ENGELAND 

\VEE  meeslers,  waarvan  het  talent  sedert  lang niet  meer 
bctwist  wordt;  zij  hebben  hun  tijd  van  worsteling 
gehad;  dit  beteckent  dat  zij  eon  niemve  visie  moesten 
doen  zegevieren.  Zij  zijii  ware  overwinnaars,  en 
hull  vermaardheid  is  van  het  goede  soort.  Misschien 
zou  men  hun  nieuwe  monografieen  kunnen  wijden, 
want  hun  arbeid  is  in  de  laatste  jaren  aanzienlijk 
vermeerderd ;  niaar  de  tijd  voor  algemeene  of  oppervlakkige  kenschet- 
singen  is  voorbij.  Ook  is  zulks  hier  geenszins  mijn  doel. 

In  deze  bladzijden  wilde  ik  er  enkel  op  wijzen,  hoezeer  het  verblijf 
dezer  beide  meesters  te  Londen  hun  beste  kwaUteiten  op  den  voor- 
grond  heeft  gebracht,  en  naar  aanleiding  daarvan,  een  vergelijking 
tusschen  hen  niaken.  Want  hunne  kwaliteiten  zijn  tevens  hun  eigen 
karaktertrekken,  welkc  zich  tegen  elkaar  afteekenen.  Onder  de  beproe- 
ving  welke  zij  hadden  te  doorstaan,  treden  beide  kunstenaars  zeer 
verschillend  te  voorschijn.  Glaus  en  Baertsoen  zijn  als  het  ware  de 
beide  polen  van  de  Belgische  landschapschilderkunst :  daar  heerscht 
optimistische  zonnevreugde,  hier  de  droefheid  der  doode  steden.  En 
onder  deze  beide  opvattingen  van  het  Vlaamsche  land  vallen  het 
meerendeel  der  Belgische  schilders  te  rangschikken.  Ook  beschouwen 
wij  hen  hier  als  twee  voorgangers,  die  sedert  jaren  de  twee  groote 
lezingen  verlegenwoordigen,  die  men  van  onze  steden  en  velden 
geven  kan. 

Geen  dezer  beide  schilders  heeft  zijne  motieven  moeten  zoeken,  toen 
zij  in  't  najaar  van  1914  op  de  Britsche  kusten  aanlandden.  Dit  maakt 
hunne  laatste  werken  dan  ook  bijzonder  kostbaar.  Zij  zijn,  geheel 
natuurlijk,  blijven  slilstaan  voor  de  tooneelen,  die  als  het  ware  steeds 
op  hunne  komst  hadden  gewacht,  en  die  hun  steeds  hadden  toebehoord. 
Emiel  Glaus  schilderde  de  zon  op  de  bloemen  te  Kew,  Albert  Baertsoen 
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den  gelen  mist  en  den  sneeuw.  Het  zijn  twee  expressieve  volzinnen, 
die  hen  uit  de  ziel  gevloeid  zijn.  Hier,  in  Glaus"  bloemen,  de  zon  en 
de  beweging  waaruit  de  kleiir  ontstaat;  daar,  in  de  Theems  van  Baertsoen, 
de  schaduw  en  dc  stilte  waarin  de  gedachten  ontkienien. 

Het  atavisme,  de  sporen  der  eerste  opvoeding,  de  gewoonten  van 
den  mensch,  de  physische  verbindingen,  die  een  temperament  vormen, 
alles,  in  een  woord,  wat  het  menschelijlv  instinct  uitmaakt,  gevoegd 
bij  heel  zijn  geestelijke  en  sentimenteele  cultuur,  hebben  deze  keuze 
bepaald.  Die  keuze  is  misschien  willekeuriger  dan  men  zou  kunnen 
denken.  Zij  wortelt  in  de  diepste,  de  stevigste  lagen  van  het  gewcten, 
waar  zoovcle  wegen  elkaar  kruisen,  zoovele  ontmoelingen  plaats  hebben. 
dat  hun  invloeden  en  wederzijdsche  werkingen  ons  ontgaan.  En  toch, 
aarzelt  men  om  dit  een  keuze  te  noemen. 

Juist  in  de  mate  waarin  de  bewuste  wilskracht  zich  heeft  doen  gelden, 
ligt  een  der  groote  verschillen  tusschen  beide  kunstenaars.  Glaus  heeft, 
met  geestdrift,  een  tooneel  vertolkt  zonder  geheimen;  in  zijne  doeken 
van  Kew  heeft  hij  gelegd,  wat  ieder  wandelaar  in  de  beroemde  tuinen 
zien  kan.  (Ik  spreek  hier  niet  over  de  poezie  der  kleur  noch  van  het 
talent  van  den  meester).  Bij  Baertsoen  is  het  geval  minder  eenvoudig. 
Een  samenloop  van  atmosferische  toestanden  heeft  hem,  voor  een 
oogenblik,  een  visie  voorgetooverd,  die  hij  met  bewustheid  gezocht 
had.  Hij  heeft,  helderziend,  elementen  aan  verschillende  vluchtige 
tooneelen  ontleend.  Met  harmonische  kracht  heeft  hij  het  landschap 
gedwongen,  hem  geheel  te  voldoen.  Baertsoen  bouwt  op.  Na  den  droe- 
vigen  tijd,  toen  men  landschappen  schilderde  in  een  naar  voorschrift 
verlicht  atelier,  zijn  de  bevrijders  gekomen.  Maar  na  hen  werden 
sommige  schilders  meegesleept  in  een  grove  en  onhandige  weergave 
der  natuur  en  vervielen  in  een  dwaze  trivialiteit.  In  Belgie  heeft  Baertsoen 
de  harmonie  hersteld  tusschen  deze  strekkingen  en  onze  moderne  zucht 
naar  orde.  Hij  verzoende  den  schilder  tegelijk  met  zijn  geest  en  met 
den  latenlen  geest  der  natuur.  En  het  kapitale  onderscheid  waar  wij 
van  spraken  is  dus  het  volgende:  Baertsoen,  met  een  diepen  eerbied 
voor  de  werkelijkheid,  beheerscht,  in  het  opzicht  der  expressie,  de 
tooneelen  die  hij  samenslelt;  Glaus  ontvangt  de  bezieling  van  de 
buitenwereld  met  het  licht  zelve,  want  Glaus  is  een  der  bevrijders 
waarvan  ik  zooeven  sprak.  Men  zou  kunnen  zeggen  datde  bewegingen 
in  tegenovergestelden  zin  werken;  de  een  geeft  meer  en  anders  dan 
hij  ontvangt,  zooals  met  stylisten  het  geval  is;  de  andere  ontvangt  in 
nederighcid;  hij  is  een  der  beste  landschapschilders,  die  uit  het  impres- 
sionismc  geboren  werden. 
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ALBERT  BAEHTSOEN:  „Bankside'.  —  Begen  en  mist. 

Om  stukken  als  Bankside,  sneeiiw  en  Waterloo  Bridge  te  schil- 
deren,  hcelt  Baertsoeu  niet  enkcl  hot  geringe  wcrk  eener  „mise  en 
page"  verricht;  zulk  werk  bestaat  niet  enkel  uit  eeu  welgekozen  hoekje 
natuur.  Hij  heeft  nicer  gedaan,  dan  een  geschikt  oogpunt  zoeken. 
Zijn  wcrk  is  met  beslistlieid  gewild.  Hij  heeft  niet  het  vluchtige  uitzicht 
van  cen  landschap  nagebootst.  Voor  hem  wordt  het  Lnndschap  van 
water  en  slccn  —  zooals  hij  het  ook  te  Gent  aantrcft  —  niet  door  cen 
minuut  nit  de  eenwigheid  uilgedrukt.  Het  landscliap  is  het  resultaat 
van  cen  lang,  veelvuldig  leven  dcr  elenienlen,  waaraan  echter  de  terug- 
kcer  van  ovcrlieerschende  phasen  cen  bepaald  nilzicht  heeft  gegeven. 
De  schilder  van  Bankside,  sneeiiw  zoekt  dit  zich  beslendigcnde  uit- 
zicht. Zijne  landschappen  zijn  samcnlclUngcn.  Niet  slechls  samcn- 
tellingen  van  documcntcn,  maar  ook  het  lotaal  der  diepe  verhoudingen, 
die  wij   geheimzinnig  heeten  lot  dat  Baertsoen  ze  ens  openbaart.  Hij 
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is  niet  enkel  cen  dicliter,  zooals  Glaus  kleurendichter  is,  liij  is  de 
dichter  van  zijn  eigen  philosophic  der  dingen.  Zijn  schilderwerk  is  een 
kort,  ernstig  gezang  op  woorden,  die  aan  dien  zang  hun  enkele  concreete 
werkelijkheid  ontlcenen. 

Deze  woorden  behoevcn  hier  nict  nader  tocgelicht  te  worden, 
aangczien  dit  schilderij  ze  sanienvat.  Hij  geeft  een  tooneel  in  zijn 
eeuwig  uitzicht,  of  ten  minste,  in  het  meest  bestendige  en  duurzame 
uitzicht.  Het  water  der  Tiieems  is  ijzig  en  vijandig,  gretig  als  een 
zandige  bodem.  Veltig,  maar  niet  verzadigd,  vloeit  het  en  loert ;  het  voert 
alles  weg,  wat  niet  stevig  bevestigd  is.  Een  plek  van  dit  water,  met 
kraeht  uitgedrukt,  strekt  zich  uit  onder  den  gclen,  zwaren,  sulierigen 
„fog"',  die  op  de  nicest  Londensche  dagen  als  de  gedachte  zelf  schijnt 
van  den  oudcn  stroom,  zijne  zeer  eigen  ziel,  die  opstijgt  en  zich  uit- 
spreidt  over  de  stad.  Nieniand  ontkomt  aan  bijgcloovige  gcdachten  in 
dien  hangenden  mist,  die,  na  de  zon  te  hebben  verzwolgen,  de  aarde 
dreigt  te  verslinden.  Dezc  „fog"  vervaagt  de  silhouetten  der  gebouwen 
in  den  achlcrgrond  van  het  schilderij.  Daar  wordt  het  gcel  een  duister 
ros.  Het  is  een  roode  nacht  in  vollen  dag.  Dcze  atmosfeer  hangt  zwaar 
over  den  oever  der  rivicr  en  zondert  hem  af.  Allcen  de  horizontale 
lijncn  zijn  afgeteekend  met  een  langc  pluini  van  snceuw. 

Er  heerscht  cen  schrijnende  droefheid.  Misschien  is  het  smartelijker 
dan  Baertsoen's  gczichten  van  Gent.  Maar  hier  past  een  ander  woord. 
Zijn  de  wcrken  van  den  schilder  inderdaad  met  smart  of  droefheid 
gcdrcnkt,  zooals  die  van  Glaus  met  hooge  en  tcedcre  vreugde?  Ik  wil 
hier  niet  rechtstreeks  op  antwoorden.  Ik  merk  allcen  op,  welke  ver- 
laten  hockjes  van  Gent  hij  heeft  gekozen.  Hij  kiest  niet  het  centrum 
der  oude  stad,  zooals  de  etser  De  Bruycker.  Hij  ontwijkt  het  levcnde 
hart  der  stad.  Hij  zoekt  de  stiltc,  hij  verbant  al  wat  gerucht  maakt,. 
zooals  in  het  slrenge  dock  van  het  Museum  te  Antwerpen. 

Overal  schijnt  het  water  onbeweeglijk.  Want  er  is  water  in  haast  alle 
doeken  van  Baertsoen.  En  dikwijls  rust  dat  water  in  een  groenen 
nacht.  Twee  doeken,  nog  in  Belgie  geschilderd  en  verleden  jaar  te  Londen 
tentoongesteld,  vcrtooncn  ons  elk  een  schemering  die  alle  dingen  met 
zachte,  groene  nevels  omhult:  Nacht  op  een  vaart  te  Gent  en  Avond 
weerscliijnen.  In  het  water  der  kanalen  varen  langzaam,  of  liggen  veel 
mcer  nog  gemeerd  zwarte,  lage  schuiten,  die  er  als  grafsteden  uitzien. 
Daar  omheen  is  de  bedrijvighcid  der  menschen  vertraagd.  Maar  wanneer 
aan  den  rand  van  het  water  een  tuin  naarbeneden  leidt,  of  er  kinderen 
dartelen  in  een  zonnestraal,  ruimt  Baertsoen  de  plaats  voor  Glaus,  die 
op  zulke  tooneelen  is  belust. 
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Hiermede  bedoel  ik  niet,  dat  de  schilder  der  Azaleas  alleen  een 
schilder  dor  vrcugde  is,  geheel  gevangen  in  het  net  van  kleine  aan- 
doeningen,  waarvan  het  physieke  leven  van  den  mcnscli  geweven  is, — 
en  dat  Baertsoen  een  pessimist  is. 

Neen,  in  Baertsoen's  werk  klinkt  een  zoo  ernstige  en  gebiedende 
toon,  vooreerst  omdat  de  tijd  er  heerscht.  Het  onmetelijke  godsdienstige 
leven  der  dingen  veiioopt  er.  De  beweging  van  een  dag  is  er  sleclits 
een  toeval.  In  zijn  werk  duren  de  jaren  eeuwen.  Glaus  integendeel, 
noodigt  ons  iiit  om  de  licht-phenomenen  gade  te  slaan  van  een  dag, 
tusschen  de  boomstammen  of  tusschen  het  riet  van  een  beek.  Baertsoen 
Iceft  in  den  tijd,  waarvan  men  de  bewegingen  niet  ziet;  deze  zijn  te 
groot  en  te  langzaam,  zij  overtrelTen  het  oogenblik  van  ons  leven. 
Welke  erkentenis  is  weemoediger?  De  beweging  die  Baertsoen  ziet, 
is,  op  het  gebied  der  werkelijkheid,  het  groeicn  van  het  groene  mos 
op  de  dijkcn,  het  scheuren  van  een  muur,  dat  honderd  jaren  duurt, 
het  langzaam  doorbranden  van  de  teerlaag  op  stilliggende  schuiten, 
in  den  loop  van  lange  zomers.  De  beweging,  voor  hem,  is  het  huis  dat 
doorzakt  op  zijn  fundamenten,  het  reeds  oude  kleedsel  dat  nog  steeds 
meer  verslijt.  Ik  heb  dien  indruk  van  duur  reeds  doen  voorgevoelen 
naar  aanleiding  van  Bankside,  sneeiiiv ;  hetzelfde  gevoelt  men  bij 
Waterloo  Bridge:  maar  nog  starker  is  zulks  het  geval  in  Weerschijn 
bij  avond.  Het  water  zelf  schijnt  in  Baertsoen's  schilderijen  geen  leeitijd 
te  kennen.  Men  vergeet  de  onpersoonlijkheid  van  het  water,  en  zijn 
verraderlijkheid.  Dat  trage  water  schijnt  uitsluitend  aan  Baertsoen's 
rivieren  toe  te  behooren,  het  is  het  water  dat  getrouw  blijft  aan  zijn 
kaaimuren.  Scherp  contrast  met  de  steeds  frissche  lente  van  Glaus! 

Zoo  gevoelt  men,  bij  het  beschouwen  van  Bankside,  sneemv,  een 
even  vreemden  indruk  alsof  men,  in  zijn  verbcelding,  een  tooncel  zou 
aanschouwen  door  een  lange  reeks  van  jaren.  Het  is  een  droom  die 
men  weet  niet  hoe  lang  geleden  begonnen  is,  en  die  niet  meer  zal 
eindigen.  Daarenlegen  bestaat  Glaus'  werk  uit  vlugge  en  schitterende 
tooneelen,  waarvan  ieder  een  minuut  van  het  daglicht  weergeeft. 

Albert  Baertsoen  heeft  den  leeflijd  bereikt,  waarop  men  met  een 
enormcn  eerbied  voor  het  ambacht  schildert,  maar  waarop  men  vooral 
schildert  om  een  dichterlijke  visie  der  stof  te  scheppen.  De  mooiste 
techniek  wordt  geboren  uit  het  verlangen  om  met  passie  en  eerlijkheid 
te  scheppen.  Voor  zijne  schilderijen  zegt  men:  o  geheime  harmonic 
tusschen  het  gcschilderde  brok,  het  voorwerp  en  de  beteekenis  welke 
de  schilder  er  aan  geeft!  Vele  bladzijdcn  zouden  te  nauwernood  vol- 
staan  om  die  harmonic  toe  te  lichten.  Het  zeer  stoffelijke  voorwerp. 
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EMIEL  CLAUS:  Rhododendrons,  Kew  Gardens. 

dat  men  schilderij  heet,  boolst  een  geheel  verschillend  voorwerp  na: 
het  landschap.  Een  afgrond  scheidt  beide  voorwerpen  van  elkaar.  De 
beteekenis  van  het  schilderij  is  het  gewilde  accoord  tusschen  beide 
voorwerpen.  Ziedaar  eenige  gegevens  van  het  problema  dezer  harmonie. 
Zelden  werd  het  met  zooveel  fijnheid  opgelost  als  in  Schemering  te 
Gent  en  in  Bankside. 

Wat  de  techniek  betreft,  bevindt  Glaus  zich  in  denzelfden  toesland 
als  Baertsoen.  In  den  aanvang  volgde  hij  de  princiepen  van  het  impres- 
sionisme  en  van  de  verdeeling  der  tonen.  Thans  denkt  hij  niet  meer 
aan  theorieen.  Op  dat  oogenblik  zijn  de  schilders  er  eigenlijk  het  meest 
aan  onderworpen.  Zij  zijn  in  hun  binnenste  besloten,  hun  geest  is  er 
van  doordrongen;  zij  zijn  hun  volstrekte  leiders.  Aldus  heeft  Glaus 
opgehouden  om  voor  eenige  school  te  slrijden.  Hij  is  de  wijsheid  zelve, 
inplaats  van  de  dienaar  der  wetenschap  te  zijn.  Hij  is  geworden  als 
de  oude  priester  die  de  teksten  vergeten  is,  maar  wiens  leven  het 
evangelic   verkondigt.   De   dingen   die  hij   zijn  leven  lang  heeft  voor- 
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ALBERT  BAERTSOEN:  Hungerford  Bridge  (aquarcl). 

gestaan,  zijn  Ihans  in  het  diepste  van  zijn  binnenste  bezonken.  Glaus 
is  thaiis  ook  de  teksten  der  impressionisten  vcrgeten. 

Hij  heeft  de Lente lief, wat al dadelijk zijne schildeiijen vanBaeiisoen's 
werk  onderscheidt.  Zijne  liefde  voor  de  Lente,  welke  zoo  sterk  in  zijne 
Engelsche  pastels  tot  uiling  komt,  vindt  wellicht  haar  oorsprong  in 
zijn  voorkeur  voor  zuivere  kleuren.  Deze  liefde  heeft,  in  ieder  geval, 
zijne  oogen  voor  alle  schaduwen  gesloten.  Bestaan  er  voor  hem,  in 
Vlaanderen,  zulke  sombere  plaafsen  als  die  van  Baertsoen?  Zeker 
gelooft  hij,  dat  men  geen  donkere  wolken  schilderen  mag,  en  de  nacht 
zelve  lichtend  is.  Waar  dit  niet  zoo  is,  is  het  tooneel  ook  niet  voor 
een  schildersoog  geschikt.  Na  zijn  Azaleas  te  Kew,  ziet  en  wil  hij  cnkel 
de  Engelsche  zon  zien  op  een  Eik,  op  een  met  Rhododendrons  begroeid 
Dal.  Zijn  Belrokken  wedcr  en  zijn  Grijs  lueder,  en  vooral  die  reeks 
kleine,  schitterende  pastels,  in  den  Engelschen  „buiten"  uitgevoerd, 
zijn. nog  kleurfestijnen.  Hij  is  het  overigens,  die  in  Belgie,  de  indruk- 
wekkendste  kleurtafercelen  schilderde;  denken  we  slechts  aan  zijn 
groot  doek  in  het  Brusselsche  Museum.  Een  minuut  natuurleven  is 
hem  genoeg.  Ik  zeide  het  toen  ik  het  gevoel  van  diiiir  deed  uitschijnen, 
dat  zich  in  het  schilderwerk  van  Baertsoen  openbaart.  Maar  een  minuut 
is  nog  te  veel  gezegd.  Het  atmosferische  gebeuren  dat  hij  beschrijft  in 
zijn  Chelsea  weerstaat  niet  aan  een  golving  van  wind  of  warmte.  Gele, 
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EMIEL  CLAUS:  Azaleas. 

dunne  wolken,  over  den  heniel  geli'okl^^^ii  'I's  de  koord  eener  zweep, 
schijnen  over  het  doek  zelve  te  bewegen.  De  weerschijnen  der  zon  op 
het  water  zijn  brozer  dan  eierschalen  of  rozeblaadjes  op  een  waterval. 
De  groote  fabriek  in  den  achtergrond  is  als  een  grool,  voorbijzeilend 
schip,  dat  gaat  wegsmelten  in  den  paarsen  mist.  Gaat  dit  alles  niet 
evenzoo  vergaan  onder  een  ademtocht?  Zoo  is  Glaus,  met  zijn  zonnige 
vaarten,  zijn  ranke  en  groene  schuilen,  zijn  zacht  gras,  zijne  lichte  en 
onvatbare  lucht.  Het  is  een  heerlijk  dichter,  die  bloemen  leest.  Nog- 
maals:  wat  denkt  hij  van  het  licht  der  eeuwigheid,  dat  Baertsoen's 
schilderijen  beschijnt?  Clans  leeft  in  de  vlakten  met  den  koelen  wind 
en  de  zonnestralen  die  zoo  onvatbaar  zijn,  dat  hun  goud  door  den 
wind  zelve  schijnt  te  worden  gedragcn. 

Ik  heb  niet  gezegd  dat  bcide  schilders  waren  als  Rood  en  Zwart. 
Om  beide  stroomingen  in  onze  landschapschilderkunst  te  vertegen- 
woordigen,  is  het  niet  noodig  dat  zij  tegenvoeters  zijn.  Glaus,  wiens 
landschappen  van  een  geheel  objeclieve  poezie  doordrongen  zijn,  ver- 
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tegenwoordigt  de  groole  meerderheid  onzer  kunstenaars.  Zonder  dat 
daarom  van  rechlstreekschen  invloed  kwestie  behoeft  te  zijn,  is  het 
zeker  dat  men  onder  Glaus'  banier  schilders  mag  rangschikken  als 
Heymans,  Vierin,  Blieck,  Van  Holder,  Michaux,  Wagemans,  De  Smet, 
Celos,  Stercknians,  Reckelbus,  Verhaegen,  en  zooveel  anderen  nog. 
Baertsoen  veiiegenwoordigt  de  andere  slrooming.  De  schilders  zijn  er 
minder  talrijk,  men  weet  het.  De  aanteekeningen  welke  ik  hier  vol- 
eindig  geven  de  redenen  aan,  waarom  een  zoo  sterk  willend  kunstenaar 
niet  nagevolgd  had  kunnen  worden,  tenzij  in  het  mechanisme  van 
zijn  geestesarbeid. 

Aan  Glaus,  en  aan  een  klein  aantal  andere  schilders  die  op  het 
einde  der  vorige  eeuw  tot  rijpheid  kwanien,  danken  we  de  verlossing 
uit  de  kleine,  slappe,  schoolsche  schildering.  Hij  heeft  ons  teruggevoerd 
tot  de  eeuwige  en  ware  goden:  den  Hemel,  de  Boonien,  de  Rivieren, 
de  Zon. 

Aan  Baertsoen  danken  wij  het,  dat  onze  realistische  plein-air 
schildering  den  weg  der  grootheid  heeft  weergevonden.  Het  niiddel- 
matige  was  op  dit  gebied  gaan  heerschen.  Door  er  den  stijl  dergedachte 
te  doen  gelden,  heeft  hij  haar  opgevoerd  tot  de  hoogte  der  zuiverste 
werken,  door  den  wil  der  menschen  geschapen. 

Glaus,  eenig  colorist,  vertelt  innig  en  tccdcr  hoe  het  licht  des  hemels 
over  de  aarde  schijnt;  Baertsoen  toont  ons  de  dingen,  onbeweeglijk  en 
stilzwijgend,  beschenen  door  de  gedachte  van  een  mijmerend  dichter. 

Hier  de  schilder  van  den  Tijd,  ginds  de  schilder  van  het  Oogenblik. 

J.  DE  BOSSGHERE. 
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X  de  sakristij  der  kerk  van  Santa  Croce  in  Geru- 
salemme  bevindt  zich  een  ander  belangrijk  werk 
van  onzen  mecsler,  dat  niet  in  oude  stadsbeschrij- 
vingen  of  andere  bronnen  aldaar  vermeld  wordt, 
dat  nog  nooit  besproken  werd,  —  en  toch  niet 
ten  eenenmale  onbekend  kan  worden  geacht: 
„Christus  voor  den  Hoogepriester".  Het  doek  ver- 
keert  in  slechten  toestand,  doch  heeft  gelukkig  niet  zoo  erg  geleden  of 
het  zou  door  doehnatige  restauralie  zijn  oorspronkelijk  uitcrlijk  geheel 
kunnen  herkrijgen.  Het  behoort  niet  aan  de  kerk,  doch  is  afkomstig 
uit  de  een  of  andere  particuliere  kapek  Door  de  eigenaars  werd  het 
jaren  geleden  in  bewaring  gegeven;  nieniand  weet  precies  wanneer. 

De  opsteHing  der  levensgroole  figurcn  vertoont  weder  een  indeeling 
van  links  tegenover  rechts.  Ook  hier  is  de  scheiding  tevens  een  tegen- 
stelling:  Gods  Zoon  en  Zijn  vijanden.  Geheel  rechts  weder  staat  Christus, 
geboeid,  in  het  overkleed  van  wit  lijnwaad,  ernstig  neerziende  op 
Kajafas,  die  links,  druk  redeneerend,  in  een  armstoel  tegenover  hem 
gezeten  is.  Tusschen  beiden  in  is  een  vierkante  tafel  met  donker  kleed 
bedekt,  waarop  een  kandelaar  met  eene  vlam.  Voor  den  priester  ligt 
een  opgeslagen  boek,  waaruit  hij  zijn  bewijzen  pnt.  Zijn  bonding  is 
overredend;  de  linker  clleboog  is  op  de  tafel  gesteund,  de  wijsvinger 
betogend  opgeheven.  Achter  den  priester  staan  links  twee  toeziende 
personen,  de  een  een  jongeling  met  roodgeveerde  baret,  de  ander  een 
ouder  man  in  tabberd.  Zij  luistercn.  Rechts  en  buiten  den  lichtkring, 
in  't  half  duister  van  den  achtcrgrond,  staan  de  krijgsknechten  die 
Christus  hebben  gebracht.  Diens  bonding  vooral  is  tretlend.  Zwijgend 
en  droevig  hoort  hij  den  priester  aan,  op  wien  zijn  blik  vol  ernst  en 
schier  met  medelijden  rust.  Alle  theatraliteit  in  de  voorstclling  is  verre. 
Men  weet  de   eene  bewijsvoerende  stem  klinkend  door  het  ruim  en 
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duister  vertrek ;  de  ontwikkeling  van  het  aangevoerde  argument  wordt 
met  klcm  hesloten.  Overigens  is  er  stilte,  geen  beweging.  Geen  liard- 
handig  gebaar  meer,  noch  eenige  andere  gruwzame  heftigheid  om  daar- 
door  ons  medelijden  op  te  wekken.  Het  lichtefTect  is  niet  schcl,  eer 
rustig.  Het  kaarsschijnsel  lost  zich  in  de  schaduwcn  zonder  de  minste 
gezochtheid  of  ,, force"  op.  De  tragiek  van  het  gebeuren  slaat  ons,  in 
haar  werkelijkheid,  alleen  voor  oogen. 

Men  merke  ook  op,  hoe  Honthorst,  die  ook  in  de  andere  schilde- 
rijen  met  voorslellingen  uit  de  lijdensgeschiedenis  zich  aan  het  Evangelie 
eerbiedig  houdt,  hier  niet  alleen  aan  het  bijbelverhaal  niets  van  zich 
zelf —  al  was  't  niaar  een  beweging  —  heeft  toegedaan,  maar  ook  de  voor- 
stelling  van  het  nachtelijk  verhoor  zoo  sober  mogelijk  heeft  gemaakt 
door  zich  niet  bij  de  beschrijving  van  Mattheus  en  Marcus  aan  te 
sluiten,  die  immers  verhalen,  dat  Jezus  na  de  gevangenneming  terstond 
werd  geleid  voor  „de  Overpriesters  en  Ouderlingen  en  den  geheelen 
Groolen  Raad"',  die  in  het  huis  van  Kajafas  vergaderd  waren,  doch 
liever  naar  de  twee  andere  cvangelislen  zich  richt,  volgens  wie  Christus 
in  den  nacht  tot  den  Hoogcpriesler  gebracht  werd,  die  Hem  alleen  een 
verhoor  afnam,  waarna  „als  het  dag  geworden  was"  de  Raad  over  Hem 
vergaderde. 

Door  deze  eigenschappen  van  waarheidsliefde  en  soberheid  is  dit 
dock  tot  een  van  de  beste,  meest  aangrijpende  nachtstukken  van  den 
meester  geworden,  terwijl  tevens  blijkt  in  welke  richling  zijn  krachlig 
talent  "t  meest  kans  had  zich  tot  bijzondere  hoogle  van  oorspronkelijk- 
heid  te  ontwikkelen.  De  vaart,  die  er  later  achler  den  blauw-en-rooden 
H.  Paulus  gezet  werd,  was  al  niet  geschikt  om  Honthorst  zich  zelf  te 
doen  blijven;  het  dienstig  maken  zijner  kunst  aan  allegorie-belusle 
Majesteiten  en  overvloed  van  succes  brachten  dan  helaas  den  werker 
nog  nicer  van  de  wijs.  Al  zou  Honthorst  in  de  oogen  van  zijn  tijd- 
genooten,  en  in  eigen  oogen,  na  zijn  verblijf  in  Italic  nog  hooger  stijgcn, 
voor  ons  Ijeteekent  een  werk  als  dit,  met  het  altaarstuk  te  Albano,  een 
meer  werkelijk  hoogtepunt  van  zijn  kunst. 

De  hier  in  een  adem  genoemde  werken  zijn  niet  alleen  verwant 
door  de  bezonkenheid  en  rust  die  uit  hen  sprcekt,  maar  ook  door  de 
kleur.  Deze  is  op  het  dock  in  Santa  Croce  warm  maar  zeer  gedempt, 
zoodat  ook  daardoor  alle  luidruchtigheid  vermcden  is.  Geen  blauw, 
geen  groen,  geen  hoog  geel  is  aanwezig.  t  Gamma  is  „bruin"  maar  nu 
niet  mat  of  troebel  meer,  ook  al  is  de  „sprekende "  kleur  een  dofrood 
gebleven.  De  hoogepriester  is  in  dit  eigenaardig  onrosse  rood  gcklccd, 
en  van  dezelfde  kleur.  met  breeden  wittcn  rand,  is  zijn  tot  een  lulband  ge- 
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wonden  hootddoek.  Helderder  rood  is  de  lijlrok  van  Christus,  zichtbaar 
slechts  waar  het  witte  overkleed  van  den  toegewenden  schouderis  afgegle- 
den.  Dofrood  is  voorts  in  de  gewaden  der  personen  op  den  achlergiond. 

Merkwaardig  is,  dat  van  dit  werk  reeds  vroeger  twee  andere  „exeni- 
plaren"  bekend  waren,  die  beide  voor  eigenhandige  werken  van  Hont- 
horst  doorgaan.  Het  eene,  in  bezit  van  den  hertog  van  Sutherland, 
bevond  zich  eertijds  in  Stafford  House,  te  Louden,  en  werd  te  recht  of 
ten  onrechte  vereeuzelvigd  met  het  door  Sandrart  genoemde  werk,  dat 
Gerardo  te  Rome  voor  den  prins  Giustiniaui  maakte;  het  andere  is  in 
de  Ermitage  te  St.  Petersburg.  Zelfs  een  vierde  exemplaar  (of  kopie) 
wordt  in  het  Museum  te  Weenen  aangetroffen,  terwijl  oude  kopieen 
nog  gevonden  worden  in  de  kathedraal  te  Bordeaux  en  in  het  Museum 
te  Rouaan(').  Wei  een  bewijs  hoe  beroemd  het  schilderij  in  zijn  tijd 
geweest  is.  Het  werd  bovendien  driemaal  gegraveerd.  Welk  exemplaar 
is  echter  het  oorspronkelijke,  dat  in  het  paleis  Giustiniani  hing? 

Sandrart  zag  het  en  roemt  het  als  volgt:  „In  Rom  malte  er  fiir 
den  Marchese  Giustinian  u.  A.  ein  grosses  Nachtstuck,  wie  Christus 
gebundcn,  mit  einem  weissen  Hemd  bekleidet  vor  Pilatus  steht,  in  wel- 
chem  Bilde  der  Kerzen  und  Lichter  Schein  alles  in  wahrer  Natiuiich- 
keit  dem  Leben  dermassen  ahnlich  beleuchtet,  dass  niemals  die  Kunst 
hohcr  gestiegen."  Blijkens  de  oude  stadsbeschrijvingen  was  het  stuk 
reeds  in  het  einde  der  XVIIde  eeuw  in  het  paleis  niet  meer  aanwezig, 
wordt  ten  minste  niet  meer  vernield.  Werd  het  toen  in  een  kapel  of 
oratorium  vcrstokcn  waar  het  in  vergctclheid  geraakte,  tot  het  ten  slotte 
in  de  sakristij  van  Santa  Croce  terecht  kwam?...  Of  is  het  een  toeval 
dat  de  latere  beschrijvingen  van  Rome  het  schilderij  niet  meer  ver- 
melden  en  heeft  het  behoord  onder  de  werken  die  door  een  lateren 
eigenaar  uit  het  doorluchte  geslacht  aan  Lucien  Bonaparte  werden 
verkocht?  Uit  diens  bezit  kan  het  dan  gemakkelijk  in  de  XlX^e  eeuw 
naar  Engeland  geraakt  zijn  . . . 

Alle  „exemplaren'\  behalve  dat  in  de  Ermitage,  slaan  bekend  als 
„Christus  voor  Pilatus".  De  sacristaan,die  mij  het  doek  in  Santa  Croce 
toonde,  betitelde  eveneens  de  voorstelling  als  „ Christus  voor  Pilatus". 
Bij  zulke  vergissingen  is  de  traditie  soms  hardnekkig.  Schrijver  dezes 
beschikt  niet  over  voldoende  gegevens  om  met  zekerheid  uit  te  maken, 
welk  exemplaar  het  oorspronkelijke  is  en  of  cr  inderdaad  van  een 
origineel  met  twee  (drie??)  eigenhandige  herhalingen  sprake  kan  zijn. 
Het  doek  van  Santa  Croce  echter  heeft  stellig  niet  de  eigenschappen 

(')  Vgl.  Ermiiage  Imperial.  Catalogue  de  la  Galcrie  des  Tableaux.  IP  partie  (1901),  p.  164. 


83 


DE  WERKEN  VAN  GERARD  HONTHORST  TE  ROME 

van  eon  kopie  (*).  Wei  is  het  in  sommige  partijen  ietwat  haastig  ge- 
schilderd,  er  zou  dus  rcpliek  kunnen  zijn. 

Venvantschap  met  de  behandelde  nachlstukken  schijnt  ook  een 
ander  altaarsluk  te  veiioonen,  dat  in  de  kerk  van  San  Calisto  be- 
waard  wordt  en  den  H.  Benedictns  voorstelt,  die  door  handoplegging 
zieken  geneest.  Dit  sluk  wordt  in  een  enkele  oude  bron  aan  Honthorst 
met  zeker  voorbehoud  toegeschreven  en  wordt  elders  nergens  meer 
vermeld  (^).  Verwondering  was  dus  wel  gerechtvaardigd  toen  het  nog 
ter  plaalse  werd  aangetrotten.  De  kerk  zelf  is  verlaten  en  vervallen  en 
het  schilderij  verkcert  in  zeer  zorgelijken  staat.  Het  is  bovendien 
gedeeltelijk  overgeschilderd,  zoodat  het  niet  mogelijk  is  de  oude  toe- 
schrijving,  die  zelf  niet  stellig  is,  met  stelligheid  te  bevestigen.  Er  zijn 
echter  kenmerken  die  voor  zulk  een  bevesliging  pleiten.  Ook  hier  is 
een  on-Italiaansche  ernst,  eenvoud  en  waarheidszin  in  de  voorsfellings- 
wijze,  welke,  waar  het  thema  voor  conventioneele  opvatting  uiterst 
vatbaar  was,  door  oorspronkelijkheid  en  op-'t-docl-afgaan  gekennierkt 
wordt.  Links  de  zwarte,  zich  neerbuigende  figuur,  waarachler  twee 
andere  personen  zichtbaar  zijn,  van  wie  een  de  abt-staf  draagt;  rechts, 
in  zittende  en  liggende  bonding,  drie  bedelaars  aan  een  kerkportaal, 
waarvan  de  grauwe  architectuur  even  wordt  aangeduid.  Men  lette 
weder  op  de  indeeling  van  het  links  (de  abt  met  de  twee  even  zicht- 
bare  figuren  achter  hem)  tegenover  het  rechts  (de  paupers  in  bun  vale 
lompen,  tot  wie  het  medelijden  uitgaat).  Ook  hier  zijn  de  kleuren,  voor 
zoover  dat  te  beoordeelen  is,  krachlig  schoon  gedempt.  Het  bruin  is 
overheerschend,  door  een  enkele  vlak  van  rood  (een  liggende  muts 
op  den  voorgrond)  even  verlevendigd.  't  LichtefFect  van  toorls  of  kaars 
onlbreekt;  een  daglicht  valt  grijs  en  loom  als  tusschen  hooge  huizen. 

San  Calisto  (in  Trastcvere)  is  een  overoude  kerk,  hersteld  en 
inwendig  vernieuwd  door  Paulus  V  (Borghese).  Toen  hij  om  zijn 
zomerpaleis  op  't  Quirinaal  te  kunnen  uitbreiden,  't  kloosler  der 
Benedictijnen,  dat  zich  daar  bevond,  met  bijbehoorende  kerk  liet 
afbreken,  kregen  de  paters  de  kerk  van  San  Calisto  met  het  aan- 
grenzende  kardinaalspaleis  in  ruil.  De  restauratie  werd  aan  Orazio 
Torrigiani    opgedragen.    Aan    't  palcis  viel  weinig  te  verbouwen ;  aan 

(')  Het  sluk  te  Petrograd  is  in  mijn  herinnering  aanmcrkclijlv  donkerder  dan  dat  te 
Rome;  liet  excmplaar  te  Wcenen  staat  niij  als  kopie  voor  den  geest;  dat  te  Londen  ken 
ik  niet.  In  zijn  later  leven  maakte  Honthorst  zeer  dikwijls  herhalingcn  van  zijn  werken, 
vooral  van  portretlen;  maar  het  zou  eigenaardig  wezen  als  hij  met  die  „\verkwijze"  reeds 
in  Italic  was  aangcvangen. 

(')  Filippo  Titi,  Ammacstrarnciilo  (1686)  p.  38:  „...,c  quello  dell  altare  a  mano  dcstra 
si  credc  di  Monsii  Gherardo." 
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Afb.  (i.   -  C.  HONTHOUST 
(S.  Maria  della  Scala,  Home) 


De  Onthoofiling  van  Johannes  deu  Dooper. 


Afb.  7.  —  G.   HONTHORST:  Zclfportrct  (lfi-,5). 
(Rijksmuseum,  Amsterdam). 
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de  kerk  werd  blijkbaar  niet  veel  ten  koste  gelegd.  De  gevel  bleef 
kunsteloos,  het  inwendig  vlak  en  eenvoudig,  met  plafondschildering 
van  een  derderang-kunstenaar  en  langs  de  wanden  een  povere  marmer- 
naboolsing.  Hoofdzaak  der  versiering  waren  twee  nieuwe  schilderijen 
boven  de  beide  zij-altaren.  Indien  bet  rechter  daarvan  inderdaad  aan 
Hontborst  werd  besteld,  dan  hebben  wij  bier  een  klaar  bewijs  voor 
oogen,  hoezeer  Paulus  V  de  „Fiamminghi"  voortrok,  want  boven  het 
linker  altaar  prijkt  een  merkwaardig  stuk  van  den  raadselacbtigen 
„Giovanni  BiUvert",  den  Maastrichtenaar,  op  wiens  persoon  en  werken 
het  de  moeite  waard  zou  wezen  in  dit  tijdschrift  nog  eens  terug  te  komen. 
Meer  beweging,  meer  „daad'  dan  in  de  beide  laatste  stukken  valt 
op  te  merken  in  het  negende  altaarstuk,  dat  ter  bespreking  nog  over- 
blijft  en  dat  lang  als  het  meesterwerk  van  Hontborst  te  Rome  gegolden 
heeft  (afb.  6).  Het  is  de  „Ontboofding  van  Johannes  den  Dooper"  in 
Santa  Maria  della  Scala,  een  werk  dat  reeds  door  Sandrart  als  een 
Jiirtrefliches  Nachstiick"  geprezen  is  (').  Alles  wijst  er  op,  dat  dit 
schilderij  moet  ontstaan  zijn  tusschen  de  „Bespotting"  in  Santa  Maria 
della  Concezione  en  het  „Verhoor  van  Christus"  in  Santa  Croce.  Het 
stuk  was  in  de  XVIIde  eeuw  ook  onder  de  Italianen  beroemd,  zooals 
uit  verschillende  uitspraken  blijkt(^).  Van  de  Nederlanders  was  Willem 
Schellinks  zeker  de  eenige  niet,  die  bij  zijn  bezoek  aan  Rome,  in  16()7, 
het  doek  van  zijn  collega  ging  zien  en  er,  schoon  er  zooveel  kunst- 
schatten  om  hem  been  te  bewonderen  waren,  met  kennelijke  inge- 
nomenheid  kennis  mede  maakle.  „Hij  (Schellinks)  meld  in  "t  bijzonder 
dat  hij  in  de  kerk  Madonna  della  Scala,  of  L.  V.  der  Trappen,  een 
kunstig  stuk  gezien  heeft  van  Hontborst,  zijnde  kaarslicht,  verbeel- 
dende  de  Onthoofding  van  Johannes"  (^). 

(')  Teiilsche  Academic  (1675)  II,  p.  303. 

O  Filippo  Titi,  Ammacstramento  (1686)  p.  33:  „NeI  quadro  delle  prima  capella  a 
mano  destra  vi  e  la  DecoUatione  di  S.  Gio.  Battista  espressa  da  pennelli  di  Gherardo 
Flamingo,  opera  molto  piaciiit  a."  -  En  reeds  vroeger  Gio  Pieiro  Bellori,  Le  Yite 
de'  pillori,  scultori  et  archilelti  moderni  (Roma  1672)  p.  216,  achter  het  leven  van  Caravaggio : 
„Gherardo  Hontborst  nato  in  Utreclit  venne  a  Roma  quando  fioriva  la  maniera  del 
Caravaggio;  da  quella  forza  di  oscuri  si  diede  ad  imitare  le  notti  a  lume  di  fuoco.  Vedesi 
di  mano  di  Gherardo  nella  Chiesa  della  Scala  il  martirio  de  S  Gio.  Battista  ginocchone 
con  le  mani  giunte  aspettando  il  colpo  del  manigoldo,  che  alza  il  ferro  per  troncargli 
la  testa.  Tutte  le  figure  in  bellissimo  mode  si  rischiarono  alia  face 
n  o  1 1  u  r  n  a,  essendovi  una  vecchia  che  per  far  lume  sporge  avanti  il  braccio  con  una 
torcia,  la  quale  illumina  la  spalla  del  Santo  ignudo  fino  al  petto  col  mantello  rosso,  e 
nella  riverberatione  e  forza  del  lume  si  tinge  di  rosso  il  volto  crespo  della  vecchia 
stessa,  essendovi  appresso  la  figlia  d'Herodiade  in  vago  e  leggiadro  habito  succinto  da 
ballo,  e  col  disco  posato  al  fianco."  Andere  werken  van  Hontborst  vermeldt  deze 
schrijver  niet. 

{')  Schouburgh,  2'  druk  (1753)  II,  p.  267.  -  Vgl.  Dr.  Corn.  Hofstede  de  Groot,  Arnold 
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Het  werk  is  geplaalst  in  de  ecrsle  kapel  rechts  van  de  tot  erger 
kwistigheid  dan  die  van  laat  barok  verhaspelde  kloostcrkerk  der 
Carnielieter  Barrevoeters.  Hoewel  de  kapel  ondiep  is,  laat  de  belich- 
ting  te  wenschen  over.  In  het  midden  van  den  voorgrond  knielt  St.  Jan; 
rechts  staat  de  beul  die,  den  bijl  boven  't  hoofd  ophefTende,  den  doode- 
lijken  slag  zal  loebrengen;  links,  lichtelijk  nieuwsgierig  bij  't  toezien, 
het  dochtertje  van  Herodias  in  feestdos  met  gepluimden  hoed,  den 
zwaren  zilveren  schotel  onder  den  arm  houdende.  Naast  haar  een 
oude  vrouw  die  met  een  toorts  bijlicht  en  die,  trots  kostbare  kleeding, 
eer  een  voedster  dan  de  moeder  moet  voorstellen.  Achter  den  beul  is 
nog  een  knaap  zichtbaar,  die  een  brandende  lantaarn  naast  zich  op 
den  grond  heeft  staan.  Boven  een  van  links  neerzwevende  engel  met 
een  groenen  krans  in  de  uitgestrekte  hand. 

De  kleur  is  warmer  dan  op  de  „Bespotting",  rijker  dan  op  het 
„Verhoor'.  Het  geheel  is  donker,  maar  rood  en  bruin  domineert;  het 
lichtefTect  is  meer  gecompliceerd  en  inderdaad  „kunstig".  De  mantel 
van  St.  Jan  is  warm-rood,  het  kemelsharen  kleed  daaronder  niet  grauw 
maar  rosbruin.  Van  een  gedempt  turkoois-blauw  is  de  rok  van  het 
meisje,  het  lijf  dat  zij  draagt  is  wit.  De  voedster  draagt  een  overkleed 
van  bleeker  blauw  met  bruin  bont  bezel,  de  zijden  mouwen  zijn  rood- 
violet  geschakeerd.  De  lendendoek  van  den  beul,  wiens  schonkig  naakt 
lijkt  op  dat  van  een  slachter,  is  gestreept  met  een  moorsch  patroon  op 
vuil  wit.  De  achtergrond  is  diepbruin,  donker;  't  oog  dringt  er  nauwe- 
lijks  door,  en  de  engel  komt  er  niet  tegen  uit:  hij  maakt  deel  uit  van 
den  schemer,  zonder  daarin  op  te  gaan.  Men  wordt  zijn  aanwezigheid 
gewaar  meer  door  zijn  deelnemen  aan  de  „actie"  dan  door  de  kleur. 

Die  actie  is  niet  geweldig  of  bruusk:  de  elkaar  ontmoetende  be- 
wegingen  van  den  bijlheflenden  beul  en  den  kransreikenden  engel 
heften  elkander  als  't  ware  op,  geven  door  de  gelijktijdigheid  een  zeker 
evenwicht  van  het  gefixeerde  katastrophische  moment,  de  angst  sug- 
gereerend  voor  hetgeen  in  'tvolgend  oogenblik  geschied,  onherroepelijk 
zal  zijn.  Dit  is  niet  de  handeling  in  de  bedrijvigheid  van  een  voor- 
bereiding,  of  in  de  sfarheid  van  haar  duur,  maar  op  het  toppunt  van 
een  noodlottige  bcslissing,  waarbij  de  berustende,  biddende  bonding 
van  den  heiligen  martelaar  treft  als  een  geluigenis  en  de  palm  der  eeuwige 
glorie  voor  den  geloovigen  toeschouwer  een  bevrediging  beteekent. 

Door  Guiseppe  Longhi  werd  nog  in  1806  een  gravure  naar  dit 
altaarsluk  uitgegeven,   doch   als  zijnde  een  werk  van  —  Gerard  Dou. 

Houbraken  iind  seine  „Groole  Schouburgh"  (Quellen-studicn  I)  Haag  1893,  p.  51,  ook  over 
Schellinks'  claaboek. 
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Afb.  8.  —  GIUSEPPE  LON'GHl:  Gravure  naar  Honthorst's 
Onthoofding  van  Johannes  den  Dooper  (1806). 

't  Kaarslicht  en  de  voornaam  stichtten  de  verwarring  (afb.  8).  De  prent 
geeft  het  origiiieel  in  spiegelbeeld  weer  en  zonder  den  zwevenden 
engel.  Niet  duidelijker  dan  door  dit  weglaten  kan  men  bij  vergelijking 
zien,  hoe  meesterlijk  de  oorspronkelijke  compositie  is,  en  hoeveel  die 
door  de  verandering  is  komen  te  derven.  De  besloten  kelderruimte  om 
de  figuren  is  bovendien  bijgemaakt. 

Nu  wij  bij  dit  altaarstuk,  een  meesterwerk,  stilstaan  als  't  laatste 
der  negen,  die  in  deze  bijdrage  werden  besproken,  en  wij  denken  terug 
aan  het  groote  werk  te  Albano,  ook  een  meesterwerk,  waarmede  dit 
opstel  begon,  dan  is  het  nuttig  ons  af  te  vragen  en  na  te  gaan,  waar- 
door  schilderijen  als  deze  worden  gekenmerkt,  vergeleken  bij  hetgeen 
de  Hollandsche  school  tot  dusverre  op  't  gebied  van  het  „historiestuk" 
tot  stand  bracht.  Met  andere  woorden:  wat  heeft  Caravaggio's  werk 
(tusschen  1610  en  1620)  aan  Honthorst  geschonken,  wat  deze  „van  huis 
uit"  niet  of  niet  dan  in  mindere  mate  bezat.  —  En  antwoord  zoekende 
op  deze  zeker  niet  ongewichtige  vraag  merken  wij  op:  een  intensere 
observatie,  een   feller  leven   van  den  kunstenaar  tegenover  de  werke- 
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lijUheid,  een  niet  meer  geconstrueerd  maar  een  persoonlijk  contact  — 
geleefd  en  bcleden  —  met  de  uit  te  beelden  realiteit.  Bij  het  uitbeelden 
worstelt  zich  een  streven  omhoog  naar  echtheid,  naar  oprechtheid;  niet 
meer  wordt  volstaan  met  het  nauwgezet  op  doek  brengen  van  denk- 
beeldigheden  of  dingen  „geordonneerd"  en  „geacheveerd"  tot  een  ver- 
eischte  voorstelling. 

Dit  wat  het  uiterlijk  aangaat,  en  wat  het  sentiment  betreft  wor- 
den  wij  gewaar,  hoe  de  kunstenaar  niet  meer  onbewogen  wil  blijven 
tegenover  zijn  stof,  op  de  academische  wijze  der  late  romanisten, 
hoe  hij  niet  meer  genocgen  neemt  met  het  classificeeren  van  aan- 
doeningen,  doch  ook  liier  de  onmiddellijkheid  beoogt,  zonder 
scliroom  ook  het  leelijke,  in  beeld  te  brengen,  wanneer  het  mooie 
„onwaar"  mocht  zijn.  Inhoud  gaat  boven  welgevalligen  vorm,  en 
ook  bij  het  weergeven  der  actie  wordt  de  grootst  mogehjke  natuur- 
lijkheid  betracht,  zelfs  ten  koste  van  wijding.  Al  het  „aangename", 
dat  buiten  echtheid  en  natuurlijkheid  valt,  wordt  als  zijnde  van 
minder  gehalte  ter  zijde  geschoven.  De  techniek  wordt,  overeen- 
komstig  deze  opvattiugen,  robuust  en  uit  het  streven  om  aan  kracht 
te  winnen  is  de  voorHefde  te  verklaren  voor  lichtetTecten,  die  immers 
contrasten  scheppen  en  verscherpen.  Deze  gezochte,  getbrceerde 
tegenstellingen  worden  door  Honthorst,  bij  ietwat  eenzijdige  navolging 
van  Caravaggio,  en  in  eerste  instantie,  gevonden  in  de  flambouw-  en 
kaarsverhchtingen,  waar  Rembrandt  met  zijn  „Hchtend  bruin"  het 
vraagstuk,  in  tiveede  instantie,  tot  ecu  hoogere,  edcler  oplossing  bracht. 
Onder  het  licht  van  fakkels  en  kandelaars  worden  de  trekken  scherper, 
de  groeven  dieper,  de  oogkassen  donkerder ;  plooien  en  Hchaams- 
vormen  krijgen  meer  reUef.  Onder  het  Hcht  van  het  genie  gaat  het 
alles  leven  in  een  eigen  schoonheid,  die  het  aan  ecu  vlam  ontleende 
schijnsel  niet  meer  behoeft.  Doch  de  ingenomen  positie  tegenover  de 
werkelijkheid  blijft  principieel  dezeli'de. 

In  het  groote  schilderij  te  Albano  was  Honthorst,  wat  belichting 
aangaat,  boven  de  „eerste  instantie"  reeds  uit.  Hij  heeft  er  een  belang- 
rijke  schrede  voorvvaarts  gedaan.  Doch  hij  is  lang  geen  Rembrandt 
en  in  zijn  St.  Paulus  is  liij  van  de  rechte  baan  al  weer  deerlijk  at'. 

De  negen  altaarstukken  nog  eens  rangschikkende  zien  wij,  dat  zij 
in  drie  groepen  zich  als  van  zelf  indeelen: 

I.  De  „Beweening",  de  „Bespotting"  en  de  „]VIishandeling"'  van 
Santa  Maria  in  Aquiro,  ontstaan  gedurende  de  eerste  jaren  van  het 
verblijf  te  Rome,  bij  benadering  omstreeks  1(512. 

II.  De    „Bespotting"    in    Santa   Maria   della   Concezionc,  de  .,Ont- 
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Afb.  9.  —  G.  HONTHORST:  Muziekmakend  Gezelschap. 
(Galleria  Borghese,  Rome). 

hoofding  van  Johannes"  in  Santa  Maria  della  Scala  en  „Christus  voor 
den  Hoogepriester"  in  Santa  Croce  in  Gerusalemme,  alle  drie  ken- 
merkende  nachtstukkeii,  die  naar  men  gissende  kan  aannemen  in  de 
aangegeven  volgorde  en  om  en  bij  de  jaren  1614— '16  ontstaan  zijn. 

III.  De  altaarstukkenin  San  Calisto  en  bij  de  Capucijnen  te  Albano, 
waarvan  het  eerste  niet  volstrekt  zeker  is,  maar  het  laatste  gesigneerd 
en  gedaleerd  op  1618.  Bij  deze  derde  groep  sluit  de  „St.  Paulas"  in 
Santa  Maria  della  Victoria  zich  aan,  hoewel  dit  werk  naast  de  andere 
eenigermate  op  zich  zelf  staat.  Het  is  vermoedelijk  wat  later  geschil- 
derd  dan  het  stuk  te  Albano  —  dat  er  door  het  engelkoor  het  meest 
mede  verwant  is  —  waarschijnlijk  dus  tusschen  1618  en  1620. 

En  nu  tot  besluit  een  enkel  woord  over  de  werken  van  Honthorst, 
die  zich  niet  in  kerken  bevinden  of  vroeger  zich  bevonden.  Het  in  zijn 
tijd  zoo  geprezen  schilderij  in  het  paleis  van  den  prins  Giustiniani, 
bekend  als  „Christus  voor  Pilatus",  werd  boven  reeds  vermeld.  Rufini 
in  zijn  „Guida  di  Roma"  van  1858  spreekt  van  een  ander  nachtstuk: 
„Christus  in  Gethsemane"  in  het  Palazzo  Spada.  Dit  werk  hangt  echter 
niet  meer  in  de  (ontoegankelijke)  familieverzameling  en  voor  zoover  ik 
mocht  nagaan  ook  niet  meer  in  de  particuliere  vertrekken.  Dezelfde 
Rufini    noemt  een   ander  verdwenen  werk  in  het  ..Collegio  Romano" 
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der  PP.  Jezuieten,  niaar  vergeet  te  zeggen  wat  het  voorstclde.  In  1871 
werd  dit  gebouw  door  de  regeering  van  het  KoninkrijU  Italic  met  den 
heelen  inboedel  gesequestreerd.  De  beste  kunstwerken  werden  naar 
„ elders"  overgebracht.  Op  dezelfde  wijze  verdwenen  de  drie  werken 
van  Dirk  Helmbreeker  uit  het  huis  der  Jezuieten  te  Napels. 

Talrijke  schilderijen  van  „Gherardo  delta  Notte"  of  aan  hem  toege- 
schreven,  worden  nog  in  de  verschillende  musea  te  Rome  aangetroffen. 
In  de  Galleria  del  I'Accademia  di  San  Luca  is  een  „Zangeres"  bij  kaars- 
licht,  van  weinig  belang.  en  in  de  Galleria  Nazionale  d'Arte  Antica  een 
„Vergankelijkheid",  dergelijke  vrouwelijke  halffiguur,  maar  met  uit- 
voeriger  bijwerk:  Een  jonge  vrouw,  levensgroot,  met  witten  hoofddoek 
en  in  rood  gewaad,  zit,  links,  aan  een  tafel,  aanziende.  Voor  haar  een 
doodshoofd,  waarop  zij  met  de  rechterhand  wijst,  en  een  weegschaal. 
Rechts  ter  zijde  op  de  tafel  een  koperen  olielampje,  geplaatst  op  een 
paar  boeken.  De  vlam  weerkaatst  in  een  vierkanten  spiegel,  dien  zij  met 
de  linkerhand  rechtop  houdt.  Het  typische  stuk  is  zeker  in  de  eerste 
periode  van  's  meesters  verblijf  te  Rome  ontstaan  en  afkomstig  uit  de 
familieverzameling  Torlonia.  In  het  magazijn  van  ditzelfde  „Rijks- 
museum"'  hangen  nog  een  paar  lioogst  twijfelachlige  stukken  (waar- 
onder  een  „Judith  en  voedster  met  't  hoofd  van  Holofernes")  blijkbaar 
van  de  hand  van  middelmatige  navolgers.  Van  zulk  een  navolger  zag 
ik  nog  onlangs  bij  een  kunsthandelaar  te  Rome  een  „Allegorie  van  de 
Nacht":  een  sluimerende  vrouw  met  attributen  bij  mislukt  kaarslicht. 

In  de  Galleria  Rorghese  bevinden  zich  twee  zecr  goede  en  ken- 
mcrkende  stukken  van  den  meester,  uit  zijn  latere,  Hollandsche  periode. 
Het  eerste  is  een  „Musiceerend  Gezelschap",  zooals  Honthorst  er  ver- 
scheidene  schilderde  en  sommige  van  zijn  leerlingen  als  Terbrugghen, 
na  hem.  Een  schilderij  als  dit  mag  gelden  als  een  verdienstelijke  proeve 
van  zijn  gangbare  kunst  (afb.  9).  De  emotie  is  er  vrijwel  uit.  Een  der- 
gelijk  werk  met  halffiguren  van  Caravaggio,  als  dat  met  de  „Valsche 
Kaartspelers"  wordt  noch  in  de  expressie  noch  in  de  technische  hoe- 
danigheden  zelfs  maar  benaderd. 

Het  tweede  stuk,  voorstellend  „Susanna  en  de  Ouden"  is  door 
opvatting  en  gehalte  oneindig  merkwaardiger  (afb.  10).  Zijn  in  het 
„Muziekmakcnd  Gezelschap"  de  tinten  afgemeteii,  in  hoofdzaak  bruin 
en  grauw,  hier  is  alles  levendig  en  tleurig.  Het  stuk  is  builengewoon 
geslaagd  van  teekening  en  van  beweging,  zonder  eenige  schoolsche 
correctheid  of  verveling.  Honthorst  staat  hier  waarlijk  naast  de  Veneti- 
anen  eener  vorige  eeuw,  die  steeds  met  eenige  voorkeur  het  thema 
hebben    behandeld.    Zelfs    Veronese    komt   voor   den   geest.   Zulk  een 
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Afb.  10.  —  G.  HONTHORST:  Susanna  en  de  Ouden  (1655). 
(Galleria  Borghese,  Rome). 

schilder  doet  Honthorst  echter  iiict  na.  Hij  is  hier  op  het  laatst  van  zijn 
leven  nog  eens  geheel  zich  zelf,  steunende  op  zijn  in  drukke  praktijk 
verkregen  bedrevenheid.  Het  doek  is  nanielijk  voluit  gesigneerd  en 
gedateerd  op  1655,  hetzelfde  jaar  waarin  het  knap-droge  zelfportret  in 
het  Rijksmuseum  geschilderd  werd  (afb.  7).  De  meester  oveiieed 
te  Utrecht  27  April  1656. 

Voor  ons  is  deze  Badende  Susanna  van  gewicht,  omdat  hier  van 
bruinschilderen  geen  sprake  meer  is.  't  Is  alles  kleur  en  ditmaal  van 
de  beste.  Helder,  gloedvol  rood  is  de  mantel  van  den  meest  liiikschen 
verleider.  't  Licht  is  geen  effect,  doch  zit  zoowaar  in  de  kleiiren  zelf. 
Anders  is  dit  een  geheini  der  Venetianen  en  van  de  allerbeste  Vlamingen. 
Hier  is  een  Noord-Nederlander  die  het  evenzeer  toont  te  verstaan.  Men 
bcgrijpe  mij  wel:  een  Nederlander,  die  niet  het  donker  doet  lichten  of 
gloeien  in  warmte  van  toon,  maar  die  de  kleur  laatschallen  als  ten  feest. 
Honthorst  is  gekomen  tot  dit  ontegenzeggelijk  /raa/ resultaat  door  zijn 
meesterschap.  'tWaarnemen  zit  er  nog  in.  Het  „naturalisme"  geeft  er 
een  schreeuw  uit  den  open  mond;  maar  de  nacht  van  Caravaggio  is 
opgeklaard  tot  een  heldercn  dag.  't  Licht  van  dien  dag  is  in  andere 
werken  dikwijls  strak  en  nuchter,  want  de  meester  boette  als  mode- 
schilder  te  veel  van  zijn  goede  eigenschappen  in.  Maar  de  „Susanna" 
hangt  te  Rome  om  te  bewijzen,  dat  de  schilder  die  daar  eenmaal  met 


91 


DE  WERKEN  VAN  GERARD  HONTHORST  TE  ROME 

groote  toewijding  en  wcrkkracht  zijn  altaarstukken  schiep.  ook  later, 
in  zijn  goede  oogenblikken  en  als  hij  slechls  wilde,  iets  tot  stand 
vermocht  te  brengen,  dat  zoowel  deugdelijk  is  als  belangwekkend. 

Een  derde  werk  in  de  Galleria  Borghese,  voorstellende  „Loth  en 
zijn  dochters"  werd  langen  tijd  aan  Honthorst  loegeschreven.  Het  is 
echter  niet  van  hem  doch  van  den  schilder  Archita  Ricci  uit  Lucca, 
misschien  de  beste  van  de  Italiaansche  navolgers,  wiens  werken  — 
nachtstukken  met  kaarslicht,  uit  den  treure  —  gewoonlijk  met  die  van 
onzen  meester  verward  worden  (').  Een  kopie  of  herhaling  naar  dit 
werk  hangt,  nog  steeds  als  „Gherardo  delta  Notte"  in  de  Galleria  Doria. 
Aldaar  vindt  men  ook  een  zestal  andere  twijfelachtige  kaarslichtefTecten 
op  zijn  naam. 

Buiteu  Rome  is  Honthorst  te  Florence  vertegcnwoordigd  door  de 
beide  zeer  bekende  nachtstukken  in  de  Uffizi:  de  „Geboorte  met  de 
twee  engelen"  en  de  groote  „Aanbidding  der  Herders".  Voorts  ziet  men 
in  dit  museum  ook  drie  stukken  met  tafelende  en  musiceerende  gezel- 
schappen,  waarvan  er  echter  twee  aan  navolgers  mocfen  worden  toe- 
geschreven.  Een  „Gevangenneming  van  Simson"  bij  loortslicht,  in  de 
Koninklijke  Pinacotheek  te  Turijn,  wordt  met  andere  werken,  waaronder 
zes  te  Napels  en  drie  te  Messina,  door  H.  Voss  op  goede  gronden  aan 
Mattheus  Stomer  toegeschreven  (^).  Onder  Honthorsts  leerlingen  is  hij 
een  van  de  beste  en  in  dit  verband  vermeldenswaard,  omdat  hij  voor- 
namelijk  in  Italic  werkte  en  daar  naam  maakte. 

Gerard  Honthorst,  die  te  Rome  wcrkzaam  was  voordat  de  Neder- 
landsche  Schildersbent  zich  aldaar  vormde,  is  voor  ons  belangrijk  door 
de  bijzondere  plaats  welke  hij  inneemt.  Hij  is  het  die  het  Hollandsche 
element,  men  kan  haast  zeggen  de  „ Hollandsche  school"'  heeft  voor- 
bereid,  zooals  die  zich  in  de  XVHe  eeuw  te  Rome  op  eigenaardige 
wijze  vormde.  Tot  omstreeks  1610  hadden  de  Vlamingen  den  toon  aan- 
gegeven.  Late  romanisten  als  Franckaerl  en  Mijtens  hadden  bloeiende 
ateliers  gchad,  en  Paulus  Bril  leefde  nog  tot  1626.  Honthorst  echter 
slaat  een  anderen  weg  in  dan  zij,  den  weg  waarop  latere  Hollanders 
als  Pieter  van  Laer  en  Jan  Asselijn  hem  zouden  volgen.  Deze  mannen 
maken  geen  altaarstukken  meer;  dat  lalen  zij  vooreerst  aan  de  Academic 
over  en  aan  een  enUelen  Vlaamschcn  bentbroeder,  die  zich  met  St.  Lucas 
kon  verstaan;  maar  zij  blijken  uit  helzell'de  houl  gesneden. 

Rome,  Juni-JuU  WIG.  G.  J.  HOOGEWERFF. 

(')  Vgl.  Lionello  Venturi  in  Rassegna  d'Artc,  1910. 
(')  Monalshefle  fiir  Kiinstwissenschaft,  1909,  p.  996. 
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VAN   ONZE    EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM        :-: 

lentoonstelling  van 
schilderi.iex  en  tee- 
kenin(;en   door  pae- 

HELS.  T  KUNSTHANDEL 
EISENLOEEFEL.  3^  Dc 
Belgische  schililer  Paerels 
werd  reeds  in  deze  kolom- 
men  vermeld.  Nu  hij  echter  voor  den  dag 
komt  met  een  groote  verzameling  van  zijn 
werken,  waarbij  ook  de  allerlaatste  aanwezig 
zijn,  verdient  liij  meer  aandacht,  welke  van 
zelf  tot  mecr  waardeering  vocrt.  Hij  moge  van 
geboorte  een  Noord-Nederlander  zijn,  zijn 
kunstenaarsscliap  heeft  zicli  blijkljaar  geheel 
gevormd  naar  de  Vlaamsdie  school  en  natuur, 
zelfs  zoozeer,  dat  tiij  de  opener,  blijder  en 
licliter  kijk  op  dc  natuur  mecvoert  in  Holland. 
Deed  nict  de  te  vroeg  ontslapen  Rik  Wouters 
evenzoo?  —  Doch  waar  deze  zich  reeds  een 
meester  toonde,  wiens  hand  aan  al  zijn  kleurig 
werk  leven  en  bezieling  wist  mee  te  deelen,  — 
daar  is  Paerels'  kleurzin  nog  onzeker,  is  de 
schittering  nog  niet  volkomen  aesthetisch 
beheerscht,  is  de  uiterlijke  weelde  van  verven 
nog  niet  samcngebonden  tot  harmonic.  Van 
al  die  uiterlijkhcden,  in  de  natuur,  in  bet 
stilleven,  in  naakt  en  gekleed  model,  zien  wij 
toch  slechts  dc  teekcns,  welke  eene  inncrlijke 
beteekenis  hebben  samen  te  stellen.  Hoe 
dikwijls  hij  ook  verrukt  mag  zijn  door  licht 
en  kleur,  door  de  pracht  der  dingen,  wij 
wenschen  dat  hij  nog  dicper  tast,  nog  vaster 
grijpt  en  nog  wijder  omvamend  ons  door 
den  schijn  been  bet  wezen  der  dingen  toont. 
Want  zijn  wil  is  goed;  maar  zijn  praclit- 
lievendheid  is  verleidelijk,  —  en  voor  hem 
niet   zonder   gevaar.    En    toch,    met  wat  een 


lichte  en  kleurige  pracht  verrukt  hij  ons  reeds ! 
Maar  zien  we  hem  den  laatsten  tijd  niet 
ernstiger  werken?  Wat  coloristen  nog  al  eens 
verwaarloozen,  de  vorm  der  dingen,  de  tee- 
kening,  onderzoekt  hij  nauwkeuriger,  en  bet 
is  zeker,  dat  slechts  zorgvuldige  studie  van 
binnenhuis  en  landschap,  stilleven  en  figuren 
hem  tot  bet  meesterschap  kan  brengen.  Wel- 
licht  zal  zijn  colorisme,  gestemd  op  den 
Hollandschen  toonaard,  voUer  van  klank  en 
rijker  van  beteekenis  worden.  Zijn  werk  zal 
dan  niet  slechts  vluchtig  bekoren,  maar  ook 
dieper  ontroeren. 

2^  ^^  c^  2^ '!^  a^  ?^  ^^  ^^  ^*  ?^^^ 

DE  ONAFHANKELI.IKEN.  TENTOONSTEL- 
LINGVAN  SCHILDERIJEN,  ENZ.a»t  Hetgc- 
bouw  der  Onaf hankelijken  is  als  een  dolhuis ! 

De  dwaasheid,  de  razernij,  de  verveling  en 
de  wanhoop,  de  beuzelarij  en  de  mallotigheid, 
de  kinderachtigheid  en  de  kindsheid,  de  idee 
fixe  en  de  paranoia,  —  zij  staren  u  aan  met 
open  oogen  of  zij  loenschen  met  verstolen 
blikken,  zij  willen  u  verwarren  en  verbijstc- 
ren...  Is  dan  de  criticus  de  gekkendokter,  dc 
critiek  de  remedie?  Doch  hoe  hopeloos  staat 
bet  er  voor  met  bijna  al  deze  gevallen ! 

Een  jury-looze  tentoonstelling  beteekent, 
dat  een  ontal  van  dilettanten  hunne  voort- 
brengselen  van  wansmaak  of  smakeloosheid, 
beginners  bun  eerste  proeven  van  mislukking 
en  betweterij,  verdwaasdcn  hunne  wanscba- 
pen  verbeeldingen,  alle  ongeroepenen  bun 
werk  uit  bet  duister  halen  om  bet  te  mogen 
plaatsen  in  het  licht  der  openbaarheid.  En 
daartusschen  profiteeren  enkele  werkelijke 
schilders  van  de  tegcnstclling,  om  bun  werk 
gunstig  te  doen  afsteken. 

Het   is  waar;    menig   moderne  stad  heeft. 
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architectonisch  —  niet  picturaal  —  beschouwd 
iets,  dat  op  eene  tentoonstelling  van  onaf- 
hankelijken  gelijkt.  Doch  stel  u  een  reuzen- 
concert  voor,  waar  ongeroepenen  hun  instru- 
mentcn  raeebrengen ....  Welnu  zulk  cene 
kakophonie  is  dit  feest  der  Onafhankelijken. 

Moet  ik  wecr  de  figuur  van  dien  ouden 
Wijze  oproepen,  die  bij  klaren  dag  dwars  door 
de  menigte  met  een  lantaarntje  zocht  naar 
nienschen.  Slechts  deze  lichtzijde  is  te  ont- 
waren  aan  dit  gruwelijk  vertoon  van  stelsel- 
loosheid:  verborgen  talenten  kunnen  aan  't 
licht  konien. 

Welnu  dan  :  bet  licht  viel  op  Boot,  Collette, 
Van  Docsburg,  Gerdes,  Grauss,  Leyden,  Xan- 
nenga,  Tielen,  Leo  Visser  en  Zobel.  Het  is 
mogclijk  dat  nog  meer  Talenten  aanwezig 
waren.  Wie  vergetcn  is,  bedenke  dat  het  zelfs 
Diogenes  moeilijk  viel  zich  niet  in  de  menigte 
te  verliezen. 

„VEREENIGING  TOT  BEVORDERING  DER 
GRAPHISCHEKUNSTEN".  TENTOONSTEL- 
LING IN  ,,'T  BINNENHUIS".  3^  We  hcbben 
in  deze  kolommen,  waarin  de  beknopte  kri- 
tischc  kroniek  van  t  kunstleven  wordt  opge- 
tcekcnd,  nog  niet  gewag  gemaakt  van  deze 
Yereeniging,  welke  eene  werkelijk  te  veel  in 
"t  gedrang  geraakte  kunstsoort  tot  hoogeren 
bloei  en  meerdere  waardeering  wil  brengen. 
Het  kleiirige,  zich  dikwijls  opdringende,  schil- 
derij,  omkaderd  door  een  breed  loofwerk  van 
goud,  heerscht  bijkans  oppermachtig,  niet 
slechts  in  museum-  en  tcntoonstcllingszalen, 
maar  ook  in  nicnig  binnenhuis.  Ilet  spreekt 
van  zelf,  dat  de  kunsthandel  zich  naar  dat 
algemecnc  streven  richt.  De  graphische  kun- 
sten  (ets-  en  droge  naaldkunst,  gravure  en 
lioutsnee)  zijn,  evenals  de  teekening  in  zwart, 
te  bescheiden  oni  te  kunnen  hecrschen.  Menige 
stille  in  den  lande  hceft  intusschen  zijn  boeken 
met  oude  graphische  kunst,  zijn  portefeuille 
met  gravures  en  etsen,  waarnaast  tceke- 
ningen  en  schetsen  van  levende  mcesters 
geenszins  misstaan  Een  decoratieve  teekening 
van  Toorop  b.v.  zou  niet  zoo  vrcemd  afstekcn 
bij  een  houtsnee  van  Diirer  uit  de  Opcnbaring 
van  Johannes. 

Was  hier  van  de  Yereeniging  nog  geen  nota 
genomcn,  van  enkcle  barer  ledcn,  b.v.  Graadt 


van  Roggen  en  Yan  der  Yalk,  meer  dan  eens. 
Wat  is  de  ecrste  een  knap  etser!  Onweer- 
staanbaar  niaakt  hij  zich  van  onze  bewonde- 
ring  mcester,  omdat  vakkennis  slechts  het 
middel  is  tot  uiting  van  zuivere  kunstzinnig- 
heid,  degelijk  Hollandsch  van  natuur,  door- 
trokken  van  een  fijne  romantick.  —  Hoe  verras- 
send  zijn  daarnaast  weer  Van  der  Valk's  losse 
en  zwierige.  doch  zeer  gevoelige  etslijnen, 
waaruit  innige  HoUandsche  landschapjes  u 
toeblinken.  Er  komt  meer  vastheid  en  kracht 
in  zijne  teekening;  en  wat  blijkt  ook  hij  een 
kranig  etser,  in  t  bijzonder  in  de  merkwaar- 
dige  stillevens. 

De  droge-naaldkunst  van  Lodewijk  Schelf- 
hout  sluit  waardig  aan  bij  zijn  zeer  modern 
schilderwerk,  waarin  hij  nog  worstelt  met  het 
geestelijke,  dat  hij  tracht  zinnelijk  in  krachtige 
trekken  uit  te  beelden  Het  wekt  dramatische 
stemming.  Hij  bereikt  nog  niet  steeds  wat  hij 
wil  Misschien,  dat  hij  in  decoratieve  banen 
het  ongebreidelde  van  zijn  willen  en  bedoelcn 
leert  beteugelen. 

Wij  noemen  nog  Jan  Boon,  Harting,  Haver- 
man,  Moulijn,  Nieuwenkamp  en  Mej   de  Vries 

DE  VOLSTREKT  MODERNEN  /i  TENTOON- 
STELLING YAN  SCHILDERIJEN,  ENZ.  ?i 
MARNIXSTRAAT  402.  5^.  De  „volslrekt 
Modernen"  zijn  —  alphabctisch  geschikt  — 
Bernard  Canter,  Bernard  Toon  Gits,  Laurens 
van   Kuyk,   P.  C.  de  Moor  en  Paul  Schultzc. 

Er  is  een  wedstrijd  in  modernisme  in  het 
oude  gilde  van  Sint  Lucas.  Nieuwe  vaandels, 
nieuwe  leuzen,  strijdkreten,  wangunst,  ruzie 
en  . . .  veel  stof.  Voorbijgangers,  de  neutralen, 
dwarrelt  het  stof  om  t  hoofd.  Is  er  vandaag 
een  moderne,  dan  is  er  morgen  een  nog 
modcrner  en  overmorgen  trcedt  de  modernsle 
der  gildebrocdcrs  naar  voren.  Waar  moot  dit 
been:  naar  welk  lichtend  of  duistcr  doel'.' 
Liover  dan  den  ouden  beproefden  weg  te 
gaan  of  naarslig  eigen  wegcn  te  houwen  in 
het  hooggcbergte  der  sclioonheid,  ziet  men 
velcn  zich  storten  in  wildernissen  van  cigen- 
dunk  en  afgronden  van  eigen-waan. 

]■>  is  een  climax,  niet  in  kunstvermogen, 
maar  in  hetverlangen  om  ziclizelf  de  uiterstc, 
de  laatste,  de  volstrekle  modcrniteit  toe  te 
kennen.  En  toch:  stelligwerd  reeds  een  hunner 
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geplaagd  door  den  bangen  drooni,  dat  er  zich 
een  roemruchte  kring  gevormd  had  van  nio- 
dernen  in  den  meer  volstrekten  zin;  en  bij  zijn 
ontwaken  zag  hij  met  den  grootstcn  schrik  —  in 
een  advertentie  in  het  morgenblad  — ,  dat  er  een 
kunstenaarsbent  was  opgestaan,  doortrokken 
van  modcrniteit  in  den  meest  volstrekten  zin... 

Den  schilder  De  Moor  kennen  wij  reeds 
sedert  vele  jaren  als  een  idealistisch-roman- 
tisch  schilder,  wiens  bereiken,  zelfs  in  zijne 
af'gewerkte  schilderijen  en  teekeningen,  bene- 
(len  het  hooge  doel  bleef,  niaar  die  althans 
waardeerbare  kunst  gaf.  Soms  verhief  hij  zich 
ver  boven  het  niiddelmatige.  Hij  is  werkelijk 
een  persoonlijkheid,  wiens  werk  meer  belang- 
stelling  verdient.  Intusschen  is  hij  niet  moder- 
ner  en  zeker  niet beter dan  lOof  15jaargeleden. 

Men  moet  Paul  Schultze,  die  nog  heel  jong 
schijnt,  zeker  geen  talent  ontzeggen,  maar  het 
komt  ons  toch  voor,  dat  hij,  die  het  meest 
schilder  is,  meer  van  . . .  een  ouderen  mcester, 
b.v.  Breitner,  kan  leeren  dan  van  alle  nieuw- 
lichters  te  zamen. 

Voor  Laurens  van  Kuik  zie  ik  slechts  heil 
in  de  decoratieve  richting,  en  misschien  ont- 
wikkelt  zich  B.  Toon  Gits  ook  daarin  het  verst. 
Beiden  trachten  aan  de  lijn  de  hoogste  ex- 
pressie  te  geven. 

Canter's  stippel-methode  beschouwen  we 
voorloopig  nog  als  eene  werk-hypothese,  en 
zijne  proeven  lijken  me  niet  veel  nicer  dan 
pogingen  van  een  dilettant. 

De  door  deze  kunstenaars  uitgegeven  bro- 
chure over  Moderne  Schilderkunst  schijnt 
bestemd  te  zijn  voor  ondeskundigen. 

SCHILDERIJEN  EN  TEEKENINGEN  VAN 
NEDERLANDSCH  OOST-INDIE  DOOR  ED. 
GERDES.  i^  LARENSCHE  KUNSTHANDEL. 
(Dec.  1916).  ^  Wie  in  het  wezen  van  een 
landschap  doordringt  herkent. . .  zichzelf.  We 
behoeven  niet  eens  grootc  namen  te  noemen 
als  Ruysdael.  Landschapschilders  van  alle 
tijden  en  alle  gading,  ook  een  moderne  als 
Vincent  van  Gogh,  alien  verloren  zich  in  de 
natuur,  cm  zich  daar  weer  te  vinden:  eigen 
wezen  spiegelt  zich  in  het  wezen  der  natuur, 
en  de  stemmingen  der  natuur,  haar  blijheid 
of  weenioed,  haar  grootheid  of  geheimzinnig- 
heid,  —  zij  zijn  menschelijk,  zooals  een  kunste- 


naar  menschelijk  is,  d.  i.  zeer  persoonlijk  en 
toch  algemeen-menschelijk,  omdat  het  per- 
soonlijke  doortrokken  is  van  eene  zinnelijk- 
geestelijkc  schoonheid.  Wij  zoeken  „paysagcs 
de  I'ame  . . ."  Als  in  het  landschap  het  per- 
soonlijke  ontbreekt,  dan  spreekt  het  niet  tot 
ons  en  ontroert  het  niemand. 

Of  het  een  Waringin  op  Tjandi  is  of  een 
Bergmeertje  bij  Lembang,  dan  wel  een  Bosch- 
weg  bij  Buitenzorg  en  een  Bergweg  in  de 
Preanger,  het  toeristen-genoegen,  dat  in  mo- 
derne kleurigheid  zich  vermeil,  is  ook  ons 
aangenaam;  maar  het  boeit  ons  niet  en  ont- 
roert ons  zelfs  niet  een  vluchtig  oogenblikje. 
Maar  toch,  wat  een  aangenaam  reisgezel  moct 
de  schilder  Ed.  Gerdes  zijn,  en  hoe  handig 
weet  hij,  naar  den  eisch  der  moderniteit,  in 
breede  vegen  van  kleur  naast  kleur,  de  zonzij 
van  t  Indische  landschap  tegen  kleurige 
schaduwen  te  doen  glanzcn.  En  dan  moeten 
we  erkennen,  dat  hij  eene  stemming  althans 
in  zichzelf  zag  lichten :  jeugd  en  zonnige 
blijheid.  En  dit  licht  stralen  vele  schilderijen 
uit.  Een  Vallei  b.v.  (n\  59)  in  bijzonderc  mate: 
het  is  een  gaaf  stuk  werk,  zuiver  van  kleur, 
vast  van  bouw,  knap  in  't  kader  gesloten.  En 
een  Studie  (71)  is  zelfs  fijn  van  zin,  bekoorlijk, 
een  belofte  van  de  stemmigheid,  van  den 
zielestaat,  waarin  men  zoowel  den  kunstenaar 
als...  het  andere,  het  zij  landschap  of  portret, 
waarin  zij  spiegelt,  zou  willcn  hcrkennen.  In 
portretten  ziet  men  niet  allerecrst  den  schilder 
zelf,  zoekt  men  hem  niet,  ten  minste  . . .,  en 
zoo  is  de  Heer  Gerdes  daarin  wel  ecus  ge- 
lukkig,  b.v.   in   het  portret  zijner  zuster  (54'. 

Het  schijnt,  dat  de  kunstenaar  in  zijne 
teekeningen  zich  zal  verdiepcn  door  ernstig 
werken  en  zoeken,...  naar  de  ziel  van  Indie? 
Of  deze  met  zijn  ziel  zal  overeenstemmen? 
Het  is  wel  te  betwijfelen  !  D.  B. 

MUSEA  &  VERZAMELINGEN 

lEFRANSHALSVANAKER- 
^^U»J!^^5SM  SLOOT.  «  (PORTRET  VAN 
PASTOOR  STENIUSl.  » 
NOODIGE  TOELICHTING 
EN  TERECHTW1.IZING. » 
Sinds  in  den  laatsten  winter 
de  reslauratie  van  het  hier- 
boven  genoemde  portret 
werd  ondernomen,  zijn  er  in  onze  vaderland- 
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sche  pers  allerlci  berichten  vcrschencn,  welke 
de  ondergeteekendc  als  zccr  onvolledig  en 
volkomen  onjuist  heeft  nioetcii  tcrechtwijzen 
door  een  opstel,  geplaatst  in  het  iiiaandschrift 
De  Kalholiek  van  Maart  11.  (Decl  CXLIX  biz. 
23! -39). 

Desniettegenstaande  vond  ik  in  het  Novem- 
ber nunimcr  van  Onzc  Kunst  iblz.  135-37) 
een  dcel  dier  verkeerde  berichten  nog  wecr 
herhaald  in  een  artikel,  geteekend  J.  Z. 

Ik  las  daarin  als  volgt:  „In  het  Bisschoppe- 
„lijk  Museum  te  Haarlem  hing  sedert  jaar  en 
„dag  een  geheel  ontraniponeerd  doek  in  zulk 
„een  staat  van  verwaarloozing  dat  cr  niet  veel 
„meer  van  te  zien  was  ' 

Wijl  nu  bij  de  geschiedenis  van  dit  portrct 
mijn  persoon  voortdurend  ten  nauwste  be- 
trokken  was,  moge  daarom  de  noodige  terecht- 
wijzing  hier  eene  plaats  vinden. 

Het  portret  werd  door  mij  op  1  Mei  1878, 
tocn  ik,  als  secretaris  van  den  Bisschop  van 
Haarlem,  bij  de  toediening  van  het  H.  Vormsel 
in  de  pastorie  van  Akersloot  was,  ontdekt 
onder  eene  vcrzameling  van  een  negental 
portretten,  die  op  den  pastoriezolder  bijeen 
slonden.  Ze  warcn,  als  van  zelf  spreekt,  in 
niin  of  meer  verwaarloosden  staat;  doch  het 
portret  van  Stenius  was  niet  slechts  uit  de 
lijst  geraakt  maar  lag  geheel  los  en  gekreukt 
terneer  lusschen  de  andere 

Wijl  nu  in  dienzelfden  tijd  de  kunstwereld 
in  de  voile  beweging  en  ontroering  was,  die 
de  vixir  en  tegen  besproken  verkoop  der  por- 
tretten van  het  Berensteyns-holje  te  Haarlem 
had  opgewekt,  zoodat  ik  ondcr  die  omstandig- 
heden  vrij  wat  gevaar  duchtte  voor  verlcide- 
lijke  aanbiedingen  en  verlies  van  vaderlandsch 
kunstbezit,  wist  ik  te  verkrijgen,  dat  het  ge- 
havende  doek  eene  plaats  zou  ontvangen  in 
het  Bisschoppclijk  Museum  te  Haarlem.  Aldus 
geschicdde:  het  doek  werd  voorzichtig  van 
slof  en  vuil  ontdaan  en  aan  de  verf  werd, 
zooals  men  't  noemde,  nieuw  vocdsel  gegeven, 
maar  geen  enkel  streekjc  nieuwe  verf  werd  er 
aan  het  schilderstuk  toegevoegd.  De  Museuni- 
Commissie  jjegrcep,  dat  rcstauratie  haar  taak 
niet  was,  en  dat  cr  voor  het  oogenblik  niets 
beters  te  doen  was  dan  ongerept  te  bewaren 
wat  er  van  het  work  des  meesters  nog  over 
was.  En  dit  was  waarlijk  nog  niet  zoo  gering. 
Immers  juist  de  voornaamste  declen  van  het 
portret,  hoofd  en  handcn,  hadden  gelukkig 
nog  het  minst  gcleden.  Ik  licgrijp  daarom  heel 
niet,  hoe  J.  Z  heeft  kunnen  schrljvcn:  „in  zulk 
een  staat  van  verwaarloozing  dat  er  niet  veel 
meer  van  te  zien  was". 


Er  volgt:  „Wel  wist  men,  dat  het  een  Hals 
moest  wezen,  maar  behoorlijke  aandacht  was 
cr  misschien  toevalligerwijze  eigenlijk  niet 
aan  besteed".  Dit  is  al  zeer  onjuist  en  tevens 
onbeholpen  uitgedrukt.  Van  het  eerste  oogen- 
blik der  ontdekking  wist  men  dat  het  stuk 
een  F"rans  Hals  was. 

Het  portret  kwam  in  het  Bisschoppclijk 
Museum  tentoonhangen,  uildrukkelijk  door 
een  aangehangcn  kaart  kenbaar  gemaakt  en 
in  den  Museumgids  beschreven  als  door  I'rans 
Hals  geschilderd.  Het  heeft  daar  altijd  een 
eereplaats  gehad,  en  was,  vooral  in  de  groote 
zaal  van  het  tegenwoordige  gcbouw  in  de 
S.  Jansstraat,  sedert  1893,  alzoo  21  jaren  lang, 
met  uitstckend  zijlicht  ten  voile  zichtbaar 

Eindelijk  moet  ook  nog  de  volgende  geheel 
onjuiste  voorstelling  volstrekt  worden  afge- 
wezen.  J.  Z  schrijft:  „Men  was  zich  daar" 
(in  de  pastorie  van  Akersloot)  „langen  tijd 
„niet  bewust  zoo  lets  kostbaars  in  bruikleen 
„te  hebben  afgestaan,  maar  nu  het  stuk  be- 
„langrijk  blijkf,  wil  het  kerkclijk  bestuur  het 
„gelukkig  niet  verkoopen;  maar  wel  moet 
,hct  naar  de  oude  afgclegcn  pastorie  tcrug" 
Waarheid  echter  is,  dat  het  Rcgistrum  memo- 
riale  der  parochie  de  bewaargeving  van  het 
portret  op  het  jaar  1878  vermeldde,  en  dat 
het  officieelc  stuk  dier  bewaargeving  in  het 
kerkarchief  berustte,  gelijk  ook  dc  briefwisse- 
ling  in  1878  door  mij  met  den  toenmaligcn 
pastoor  gevocrd  En  zoo  heeft  dan  ook  de 
tegenwoordige,  in  1913  benoemde  titularis 
H.  J.  G.  van  Baaren,  juist  door  de  kcnnis- 
neming  van  zijn  memoriaal-register  en  van 
den  kerkinvenlaris  ivan  zclf  een  der  eerste 
bemoeiingen  van  een  nieuwen  herder)  al  aan- 
stonds  kennisgcdragen  van  het  portret  als 
bezit  zijner  parochie;  maar  hij  is,  gelukkiger 
dan  zijn  laatste  voorgangers,  in  staat  geweest 
over  de  middelen  te  kunnen  bcschikken,  die 
de  rcstauratie  van  Stenius  en  van  dc  vcrderc 
vcrzameling  zullen  veroorloven 

Overveen.  Huis  „Duinrust"       .1  .1  (IHAAF. 
27  November  1916. 

Wat  de  heer  Graaf  hier  publiccerl,  isgchccl 
overbodig.  Niet  alleen  oni  de  onbclangrijkhcid 
zijner  mededeelingen  —  een  kunsthistorischc 
kwestie  raakt  hij  geen  oogenblik  —  maar  ook, 
omdat  hij  hetzelfde  reeds  in  den  brecdc  in 
het  laatstverschcnen  Bulletin  van  den  Oud- 
hcidkundigen  Bond  heeft  verteld.  Ik  hooi)  in 
dat  tijiischriit  de  gelegenheid  te  hebben,  zijn 
opmerkingcn  te  weerleggen.  .1.  Z. 
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IV.    DE  COMPOSITIE 
Inleiding 

ET  een  zekere  beklemdheid  zet  ik  mij  er  toe  dit 
laatsle  hoofdstuk  op  schrift  le  brengen.  Het  betoog, 
dat  zoo  lang  verwijlde  bij  opdracht  en  onderwerp, 
bij  stad  en  persoonlijkheden,  betreedt  nu  onbekend 
lerrein.  Het  nationale  en  het  tijdelijke  verdwijnt. 
Wat  er  overblijtt  Hjkt  een  abstractie,  en  geeft  schijn- 
baar  weinig  houvast:  aesthetische  waarden  ver- 
deeld  over  een  langwerpig  vlak.  Wanneer  we  nu  de  vraag  stellen  of 
die  verdeeling  gehoorzaamt  aan  wetten  of  gewoonten,  en  zoo  ja,  aan 
welke,  dan  brengt  dat  noodzakelijkerwijze  een  onderzoek  mede  naar 
de  composilie  van  schilderstukken  in  't  algemeen. 

Even  belangrijk  als  dit  kapiltel  der  kunstwetenschap  is,  even  gering 
is  de  aandacht  die  het  genoten  heeft.  Dit  blijkt,  daar  onze  redeneering 
in  den  aanvang  reeds  stuit  op  het  ontbreken  eener  terminologie.  Het- 
geen  voor  de  muzikale  compositie  bestaal,  nauwkeurig  omschreven 
en  als  vanzelf  gegroeid,  dat  is,  in  de  theorie  der  schilderkunst,  zoo 
goed  als  onbekend. 

De  taak  die  voor  mij  ligt  is  ingewikkeld  en  zwaar.  Eischt  reeds 
de  ontleding  van  het  begrip  compositie  het  vaststellen  van  nieuwe 
termen,  voor  de  demonstralie  van  het  gevondene  is  ons  niet  een  een- 
voudige,  elementaire  compositie  toebedeeld,  maar  de  verfijndste  en 
gecompliceerdste  die  er  ooit  ontstond:  Rembrandt's  Schuttersoptocht. 
Hoogstens  kunnen  uit  de  talloozegegevens,  die  iksindsjaren  bestudeerde, 
een  korte  reeks  praegnante  voorbeelden  worden  aangehaald  ;  de  omvang 
van  een  tijdschrift-artikel  laat  niet  meer  toe. 

(')  Zie  Onze   Kiinst,    Deel    XXVI,  biz.  1  en  37.  Deel  XXIX,  biz.  61.  Deel  XXX,  biz.  29. 
Deel  XXXI,  biz.  1.  (Juli-Augustus  1914,  Maart-Augustus  1916  en  Januari  1917). 


Onze  Kunst,  Deel  XXXI,  April  1917. 
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Nog  andere  omstandigheden  werken  tot  een  gevoel  van  beklemming 
mee.  Niet  alleen  is  onze  tijd  en  voorai  ons  land  slecht  geprepareerd 
op  discussies  van  deze  soort;  niaar  veel  van  wat  ik  hier  neerschrijf 
gaat  dwars  tegen  hedendaagsche  opvattingen  in.  Deze  verschillen  vindt 
men  nergens  onderstreept,  omdat  ik  vermoed  dat  ze  vanzelf  in  't  oog 
zullen  springen.  Verder  zal  deze  verhandeling,  voorai  bij  oudere  col- 
lega's,  gewend  aan  een  afwijkenden  bescliouwings-trant,  weinig  sympa- 
thie  opwekken.  En  wat  de  ruimere  kring  van  schielijk  lezende  kunst- 
vrienden  aangaat,  het  gebruik  van  vreemde  termen  of  van  lermen  in 
veranderde  beteekenis  zal  allicht  aandoen  als  aanstellerig  koeterwaalsch, 
terwijl  teedere  zielen  zich  zullen  afvragen  of  dit  nu  de  manier  is  om 
van  kunst  te  genieten.  Dit  alles  mag  mij  niet  afhouden  mijn  inzichten 
en  opvattingen  zoo  scherp  mogelijk  te  formuleeren. 

Ten  slotte  het  meest  ernstige  bezwaar.  Mijn  kunstwetenschappelijk 
onderwerp  grenst  van  verschillende  kanten  aan  wetenschappen,  waarin 
ik  erkennen  moet  leek  te  zijn,  maar  wier  gebied  niet  altijd  te  vermijden 
was.  Als  excuus  moge  gelden  dat  het  compositie-probleem  te  veel 
omvat  en  te  kort  bestudeerd  is,  dan  dat  het  nu  reeds  door  een  man 
kan  worden  opgelost.  Zoo  zal,  om  een  voorbeeld  te  noemen,  de  spe- 
cialist in  de  studie  der  oog-bewegingen  mij  wellicht  op  feilen  kunnen 
betrappen;  maar  diezelfde  persoon  zal  zich  op  zijn  beurt  bij  het  appre- 
cieeren  van  aesthetische  composities  een  buitenstaander  beloonen.  In 
al  deze  overwegingen  ligt  ook  de  reden  opgesloten,  waarom  dit  opstel 
meer  constateeren  zal  dan  verklaren,  hetgeen  met  den  aard  eener 
voorloopige  poging  strookt;  veel,  dat  uilvoerige  explicatie  zou  vergen, 
wordt  slechts  in  't  voorbijgaan  aangestipt. 

Een  aldus  opgezette  studie  geeft  gelegenheid  tot  discussie  en  strijd. 
Maar  ook  al  zou  hetgeen  ik  neerschrijf  van  a  tot  z  waardeloos  blijken, 
in  zoover  het  uitlokt  tot  tegenspraak  zal  het  zijn  doel  niet  misscn. 
Want  strijd  en  discussie  over  een  onderwerp  als  dit  zijn  hoog  noodig. 
Ik  zie  het  nut  niet  voorbij  van  sommige  Bas-Bol-Cuyp-Calraet-kwesties. 
Maar  een  gesprek  over  compositie  zou  dat  wellicht  eens  profijtelijk 
kunnen  afwisselen? 

Voor  een  misverstand  zij  onmiddellijk  gewaarschuwd.  Niet  zelden 
loopen  aesthetische  beschouwingen  uit  op  lesjes  ten  behoeve  van  de 
kunst  der  tijdgenooten.  Aan  zulk  een  positieve  beinvloeding  werd  niet 
gedacht.  Het  is  de  bedoeling  in  losse  trekken  te  laten  zien,  hoe  de 
ontwikkeling  van  enkele  gegeven  compositie-schema's,  door  steeds  ver- 
fijnder  complicalies,  een  noodzakelijk  toppunl  bercikte  in  de  Een- 
dracht  en  den  Schuttersoplocht. 
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De  indeeling  van  deze  verhandeling  gaat  uit  van  een  fundamenteel 
onderscheid :  het  schilderij  biedt  aan  het  oog  een  vlak ;  hetzelfde 
schilderij  biedt  aan  de  voorslelling  een  ruinite.  Achtereenvolgens  zuUen 
we  de  compositie-principes  trachten  te  vinden:  voor  het  reeele  vlak; 
voor  de  irreeele  ruimte. 

Slechts  bij  uitzondering  ontvangen  vlak  en  ruimte  van  den  kun- 
stenaar  dezelfde  aandacht.  In  de  ontwikkeling  der  kunst  valt  soms 
de  nadruk  op  de  verzorging  van  het  oppervlak  en  dan  weer  op  het 
streven  naar  diepte-werking.  Er  zijn  tijden,  die  meer  twee-dimensio- 
naal,  en  tijden  die  meer  drie-dimensionaal  concipieeren.  Ook  verschij- 
nen  er,  op  hetzelfde  oogenblik  of  kort  na  elkaar,  kunstenaars  voor 
wie  het  werkelijke  vlak  hoofdzaak  is,  en  niet  de  onwerkelijke  ruimte, 
en  omgekeerd.  Er  zijn  zeldzame  oogenblikken  bij  zeldzame  meesters, 
dat  beide  concepten  geheel  in  evenwicht  zijn.  Zoo  bij  Leonardo  en 
bij  Rembrandt.  Soms  aanschouwen  we,  in  een  kunstenaarsleven,  het 
sterker  worden  der  vlak-conceptie  ten  koste  der  ruimte-conceptie,  of 
omgekeerd.  De  individueele  aanleg  gaat  soms  met  den  tijd  mee,  soms 
er  tegen  in. 

Wie  de  gewoonte  heeft  met  het  oog  hierop  de  schilderkunst  te 
beschouwen,  leert  onderscheiden  waar  de  kunstenaar  in  de  eerste 
plaats  naar  streefde :  de  imaginatie  in  de  ruimte  te  doen  binnen- 
dringen,  of  den  blik  te  leiden  over  het  oppervlak.  Wei  wordt  ten  slotte 
in  beide  gevallen  een  vlak  met  kleur  en  lijnen  bedekt ;  maar  men  late 
zich  door  dit  schijnbaar  identieke  resultant  niet  verwarren.  Hetgeen 
werd  vastgelegd  is  in  het  eerste  geval  overwegend  als  ruimte-verschij- 
ning  opgevat;  in  het  andere  geval  is  het,  nog  voor  dat  de  hand  het 
penseel  vatte,  in  den  geest  tot  een  vlak  herleid.  Beide  opvattingen 
behoeven  elkaar  niet  uit  te  sluiten,  hoewel  een  overhellen  naar  de 
een  of  andere  zijde  zich  spoedig  laat  voelen  en  daardoor  verraadt  aan 
welk  principe  de  kunstenaar  zijn  voorkeur  gaf. 

Paarsgewijze  treden  er  in  de  kunstgeschiedenis  karakters  op,  die 
ondanks  allerlei  overeenkomsten,  juist  het  verschil  van  stereometrischen 
en  planimetrischen  aanleg  duidelijk  vertoonen:  Hubert  van  Eyck  en 
Jan  van  Eyck;  Michelangelo  en  Rafael;  Rubens  en  Van  Dyek.  Bij  de 
twee  laatsten  komt  de  tegenstelling  ongewoon  scherp  aan  den  dag : 
Rubens  is  ruimte.  Van  Dyck  oppervlak.  In  dit  opzicht  was  Van  Dyck 
een  leerling  der  groote  Venetianen  en  allerminst  van  Rubens. 

Voor  enkele  vergissingen  zij  gewaarschuwd.  Men  nieene  niet  dat 
het  zorgvuldig  construeeren  van  het  lineaire  perspectief  een  waarborg 
zou  wezen   voor  een   sterk  drie-dimensionaal  scheppings-vermogen. 
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Het  tegendeel  is  eerder  waar.  Men  meene  evenmin  dat  een  beeldhou- 
wer  van  professie  noodzakelijkerwijze  ook  stereometrisch  voelt :  het 
omgekcerde  kan  het  geval  zijn.  Maar  vooral  vergete  men  niet  het 
onderscheid  tusschen  kunstenaars,  die  hun  visie  tot  een  vlak  herleiden 
en  daarbij  capabel  zijn  te  realiseeren  wat  hun  voor  den  geest  slaat, 
en  talenfen  die  wel  pogen  maar  er  niet  in  slagen  zich  aan  het  vlak 
tc  ontivorstelen,  zooals  Sustermans  bijvoorbeeld.  Dit  laalste  sluit  ook 
de  reden  in  zich  waaroni  deze  studie  moet  uitgaan  van  het  werk  der 
meesters:  achteraf  zal  blijken  dat  zij  alleen  de  vruchtbare  vondsten 
hebben  gedaan.  De  kleineren  populariseeren  hun  trouvailles  en  profi- 
teeren  ervan,  terwijl  de  beteekenis  van  het  ontleende  dikwijls  slechts 
half  tot  hen  is  doorgedrongen. 

Onwillekeurig  zal  men  zich  afvragen  welke  van  de  twee  conceptiesde 
oudste  is?  Ging  de  ontwikkeling  uit  van  een  meer  planimetrisch  of  een 
meer  stereometrisch  principc?  Het  antwoord  hierop  zal  wel  steeds  hypo- 
Ihese  blijven,  daar  de  praehistorische  restanten  van  kunsl  en  de  voort- 
brengselen  van  primitieve  volken  in  deze  van  geen  bewijskracht  zijn  :  we 
weten  imniers  niet  tot  welk  stadium  eener  lange  ontwikkeling  ze  behoo- 
ren.  Het  komt  mij  waarschijnlijk  voor — en  dit  is  een  uitspraak  die  ver- 
wondering  kan  wekken  —  dat  een  overwegend  drie-dimensionale  con- 
ceptie  aan  het  begin  der  kunst-ontwikkeling  staat.  Het  zou  te  vervoeren 
deze  meening,  die  verband  houdt  met  mijn  vermoeden  dat  het  figuur  in 
de  kunst  ouder  is  dan  het  ornament,  hier  verder  te  motiveeren.  Ik  beperk 
mij  er  toe  te  wijzen  op  de  geleidelijke  overgang,  in  historische  tijden, 
van  de  ruimte-conceptie  in  een  vlak-conceptie,  terwijl  het  omgekeerde 
daarenlegen  steeds  den  ken  doet  aan  een  revolutie.  De  oppositie  van 
de  eene  kunstenaarsgenerafie  tegen  de  andere  gaat  soms  gepaard  met 
een  omslaan  der  opvattingswijze. 

Als  illustratie  van  het  voorafgaande  een  enkel  sprekend  voorbeeld. 
Men  vergelijke  Rembrandt's  Fanfasie  over  Holbein's  porlret  van  prins 
Edward  Tudor {^)  (thans  verzameling  Cook  te  Richmond)  met  het 
Jongcnsporlret  van  Fragonard  in  de  Wallace-collectie.  Lang  commen- 
taar  is  ovcrbodig.  Rembrandt  hield  zich  in  dit  werk  van  omstreeks  1(553, 
dat  een  belangrijk  moment  in  zijn  ontwikkeling  markeert,  uilsluilend 
aan  een  vlak-conceptie ;  als  altijd  openbaarde  hij  daarbij  de  hem  eigen 
consequentie.  Fragonard  daarentegen  vertoont  een  dergelijk  onder- 
werp  in  een  overwegend  stereometrische  interpretalie. 

(')  Op  deze  benaming  hoop  ik  later  terug  te  komen.  Dr.  W.  Valentiner's  hypothese 
volgens  welke  deze  schets  Titus  van  Rijn  zou  voorstellen,  gaat  niet  op,  alleen  reeds  om  de 
kleur  der   oogen. 


100 


HKMIiHAN'l)  r :  Fniitnsic  ovc-r  Ilolljcins  poilrct  \;in   Prins  Kil\\;iiil  Tiicldr  fzongcn.  ..Titus  \;in  Hijii"). 
(\'erzaniclini;  CooU.  Hitliiiioiul). 


.1.  II.  FUAdOXAHD  :  Pmliet  v:iii  c-l-ii  Una:ip  als  Pierrot. 
;\\'allace-Collectic,  LondeiiJ. 


HET  GENETISCHE  PROBLEEM  VAN  DE  NACHTWACHT 

Deze  reproducties  bewijzen  tevens  —  het  heeft  zijn  nut  dit  terloops 
aan  te  stippen  —  dat  krachtige  ruimte-suggestie  volstrekt  geen  waar- 
borg  is  voor  grootere  schoonheid,  zooals  het  publiek  wel  eens  meent. 
De  aesthetische  waarde  van  een  scliilderij  is  er  onafhankelijk  van  of 
de  kunstenaar  er  meer  naar  streefde  de  drie-dimensionale  werkelijkheid 
te  herleiden  tot  een  vlak,  of  het  tastbare  vlak  voor  hem  om  te  zetten 
in  imaginaire  ruimte.  Men  moge  beoordeelen  of  hij  realiseeren  kan 
wat  hem  voor  oogen  staat,  of  hij  zijn  middelen  al  of  niet  beheerscht, 
en  de  aesthetische  beteekenis  van  zijn  werk  daarnaar  afmeten;  de 
opvatting  zelf  echter,  hetzij  die  op  vlak  of  ruimte  gericht  is,  moet,  daar 
zij  voortvloeit  uit  de  psychologic  van  den  kunstenaar,  als  een  gegeven 
aanvaard  worden. 

Een  karakteristiek  van  dezen  tweevoudigen  aanleg  en  van  de  per- 
soonlijkheden  die  er  aan  beantwoorden,  besluite  deze  inleiding. 

De  drie-dimensionale  conceptie  treedt  naar  voren  bij  de  spontane, 
mannelijke  geesten,  in  wie  de  scheppende  factor  sterk  is.  Bij  de  kunste- 
naars  die  in  het  vlak  het  hoofd-gegeven  zien,  heeft  het  interpreteerende 
principe  de  overhand:  hun  aard  is  passiever,  maar  ook  verfijnder. 
Tijden  van  opkomenden  groei  zetten  dikwijls  met  een  ruimte-conceptie 
in.  Tijden  waarin  de  kunst  langzaani  uitbloeit  gaan  meer  en  meer  tot  het 
twec-dimensionale  over.  De  kunstenaar  van  de  ruimte  voelt  een  ver- 
wantschap  met  den  beeldhouwer,  die  van  het  vlak  met  den  musicus. 

Een  duidelijke  karakteristiek  is  ook  te  verkrijgen  door  het  verschil 
in  uiting  der  twee  concepten  in  't  licht  te  stellen. 

Wie  een  krachtige,  drie-dimensionale  indruk  wil  geven,  schroomt 
geen  brutale  en  pakkende  middelen,  vooral  waar  het,  zooals  in  ons 
geval,  figuurstukken  betreft:  het  oog  van  den  toeschouwer,  datgaarne 
berichten  wil  van  wat  het  werkelijk  waarneemt  (een  vlak),  moet  over- 
wonnen  worden.  Men  bezigt  daartoe  forsche  effecten,  die  om  het  zoo 
uit  te  drukken,  het  orgaan  overtroeven;  ze  zijn  reeds  dikwijls  bestu- 
deerd,  juist  vanwege  hun  opvallendheid. 

De  werkwijze  van  den  vlak-kunstenaar  is  daaraan  tegengesteld. 
Hij  tracht  het  oog  te  bekoren  door  een  fijne,  optische  logica,  die  niet 
tot  ons  bewustzijn  doordringt;  we  voelen  ons  overtuigd,  we  zwichten 
voor  een  geheime  harmonic,  zonder  te  welen  waarom.  De  verborgen- 
heid  der  middelen  is  voor  hun  uitwerking  een  essentieele  conditie. 
Opvallendheid  is  hier  een  grove  font.  Dc  effeclen  zijn  zorgvuldiggemas- 
keerd  en  het  vereischt  oefening  ze  na  te  gaan. 

Het  imaginaire,  kosmische  wezen  van  den  drie-dimensionalist 
vormt  —  in  theorie —  met  dc  intuitieve,gevoelige  vlak-kunstenaar  steeds 
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een  Ireflend  contrast.  We  moeten  echter  opmerken  dat  geen  van 
beide  typen  (wanneer  we  tenminste  de  ornamentiek  builen  beschou- 
wing  laten)  ooit  gebeel  zuiver  voorkomt:  in  de  kunst,  waar  een  klein 
meer  of  minder  reeds  van  veel  beteekenis  is,  heeft  men  allijd  met 
gradaties  te  doen.  Een  gelijke  zorg  voor  ruimte  en  voor  vlak  komt 
slechts  bij  uitzondering  voor. 

We  beginnen  nu  met  de  ontleding  van  het  oppervlak  en  zullen 
nagaan  met  welke  optische  wetten  en  eigenaardigheden  de  groote 
kunstenaars  —  en  ten  slotte  ook  Rembrandt  in  Eendracht  en  Schutters- 
optocht  —  rekening  bouden. 

F.  SCHMIDT-DEGENER. 

{Wordt  in  een  latere 
a/Jeverin;!  ueri'olgd). 
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|et  was,  indien  ik  mij  niet  \ergis,  in  den  voor- 
middag  van  3  Augustus  1914,  te  Brussel,  dat  wij, 
een  klein  gezelschap,  tusschen  het  Paleis  van 
Justicie  en  de  Louisa-poort  de  plaals  moesten 
gaan  zien,  die  werd  voorgesteld  tot  het  oprichten 
van  een  gedenkteeken  voor  Camille  Lemonnier  — 
den  grooten  schrijver  wien  het  gegeven  was  heen 
te  gaan  voor  de  marteHe  van  zijn  vaderland.  Er  waren  de  beeldhouwers 
Victor  Rousseau  en  Pieter  Braecke,  de  architect  Horta,  de  dichter 
Gregoire  le  Roy,  en  de  graveur  Marc-Henri  Meunier,  die  evenals  zijn 
oom,  de  geniale  beeldhouwer,  een  boezemvriend  was  van  den  schrijver 
van  Le  Male.  Moet  ik  het  zeggen?  Aller  gedachten  waren  vervuld  met 
den  oorlog,  met  het  schandelijke  ultimatum  dat  de  Belgische  rcgeering 
pas  had  ontvangen.  De  heilige  verontwaardiging,  die  heel  het  Belgische 
volk  had  ondervonden,  trilde  in  ons  binnenste.  Marc-Henri  Meunier 
was  bijzonder  ontroerd.  Onderweg  zegde  hij  ons,  voornemens  te  zijn 
zich  als  vrijwilliger  aan  te  geven.  Ik  ried  hem  aan,  dienst  te  nemen 
in  een  ambulancie.  Wij  gingen  te  zamen  naar  het  Ministerie  van 
Oorlog.  Denzeltden  avond  vertrok  hij  naar  Luik. 

Daar,  en  later  bij  de  gevechten  te  Haecht,  Raemsdonck,  Tessel, 
Willebroeck,  ofTerde  hij  zich  op,  verzorgde  de  gewonden  op  het  slag- 
veld,  met  die  zelfverloochening,  die  behoefte  om  zich  geheel  te  geven, 
die  menschenliefde,  die  de  naam  Meunier  in  de  kunst  van  onzen  tijd 
oproept.  Ik  zag  den  graveur-verpleger  op  13  October  weer  op  een 
heirweg,  tusschen  Oostende  en  Nieuwpoort.  Hij  kwam  van  Antwerpen, 
en  had  den  zwaren  terugtocht  meegemaakt.  Pijnlijk  sleepte  hij  met 
het  been  en  scheen  uitgeput  van  vermoeinis  en  emotie.  Niettemin 
maakte  hij  den  slag  aan  den  Yzer  nog  mee,  en  den  loopgraven-oorlog 
tot  einde   December.   Toen   werd   hij,  op   last  van  den  regimentsarts 
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naar  de  achterhoede  gezonden.  Hij  belandde  er  in  een  hospitaal,  ziek, 
het  zenuwstelscl  diep  geschokt  door  maandenlange  aanraking  met 
zooveel  gruwelen.  Hij  genas  echter  spoedig,  hervatle  het  leven  en  het 
werk,  maar  hij  had  het  heimwee  naar  het  front  beliouden,  naar  het 
ruwe  leven  in  de  loopgraven  en  op  de  slagvelden,  waarin  degenen  die 
het  eenmaal  hebben  meegemaakt  een  soort  bitter  en  prikkelend  genot 
vinden,  evenzeer  wegens  het  gevaar  dat  er  aan  verbonden  is,  als 
wegens  de  broederlijklieid,  die  er  tot  uiting  konit. 

Thans  niaakt  Marc-Henri  Meunier,  met  een  tiental  andere  Belgische 
kunstenaars,  deel  uit  van  een  schare  „schilders  van  het  front",  ver- 
bonden aan  een  documentatie-dienst  van  het  leger,  met  fotografen  en 
opnemers  van  fihns.  Zij  hebben  opdracht  om  met  kool  en  verf  de 
oorlogstooncelen  weer  te  geven  in  de  Yzerstreek  —  welke  door  de 
ofticieren  van  den  Roi-soleil  „ La  grenouillere"  werd  gelieeten.  Hunne 
werken  zullen  later  ongetwijfeld  in  een  oorlogsmuseum  of  een  museum 
van  het  Belgisch  leger  geplaatst  worden,  zooals  bij  de  Invaliden,  te 
Parijs  de  schetsen  van  een  Meheut,  een  Flameng,  een  Bernard  Naudin, 
een  Scot,  met  de  laatste  doeken  van  den  ouden  schilder  Tattegrain, 
die  enkele  dagen  voor  zijn  dood  in  zijn  tot  puin  geschoten  stad  nog 
ging  schilderen  op  de  Markt  te  Atrecht,  toen  het  bommen  regende . . . 

De  henicl  beware  ons  voor  de  soldeniers  der  vaderlandsche  schilder- 
kunst,  die  gedurende  20  jaar  onze  tentoonstellingen  zullen  overweldigen 
en  dezen  oorlog  exploiteeren,  al  hebben  ze  er  niets  van  gezien!  Maar 
we  zullen  nooit  genoeg  oprechte  en  waarachtige  „ooggetuigen"  hebben, 
als  Meunier  en  zijne  makkers.  Wat  hen  voor  alles  heeft  geinteresseerd, 
is  de  streek,  het  buitengewone,  geteisterde  landschap  aan  het  front. 
Dit  treft  vooral  in  dezen  oorlog,  die  onderaardsch,  ncergehurkt  wordt 
gevoerd,  waar  het  eigenlijk  samentretfcn  zoo  zeldzaam  is,  en  waar  het 
decoratieve  oprukken  van  troepen,  dat  een  Van  der  Meulen  bekoorde, 
bijna  nooit  is  te  zien. 

In  een  reeks  pastels,  schilderijen  en  licht  getinte  etsen  heeft  Marc- 
Henri  Meunier  eenvoudig  en  natuurlijk  weergegeven  wat  hij  heeft 
gezien  —  meer  niet.  En  de  uitslag  is  bewonderenswaardig.  Geen 
romantisme,  gecn  opgeblazenheid,  geen  literatuur:  niets  van  dit  alles, 
waar  de  echte  jongens  van  het  front  terecht  den  spot  niee  drijven. 

Ziehier  een  landschap  bij  nacht,  vreemdsoortig  verlicht  door  vuur- 
pijlen  en  shrapnels:  men  ziet  eene  hooimijt,  die  in  een  waterplas 
wordt  weerkaatst,  een  rij  populieren,  waarvan  er  enkele  middendoor 
zijn  afgeknapt  door  de  obussen,  de  verbindingsloopgraaf,  den  ocver  van 
den  Yzer.  En  dit  alles  maakt  een  ontroerend  landschap  uit,  een  teeder 
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MARC-HENHI  MEUXIER:  Lichtbommcn  aan  den  Vzcr. 

Kleurenets.  (Uitgave  van  Ernest  Browu  &  Phillips,  The  Leicester  Galleries,  Londen). 

looverspel  van  kleuren  dat  doet  denken  aan  de  nocturnen  van  Whistler. 

Ziehier  de  voorposlen  in  de  vuurlijn,  begroeid  met  waterplanten. 
met  nu  buitenoewonen  plantengroei  bevorderd  door  zekere  chemische 
stoff'en  uit  de  obiissen,  welke,  in  den  bodem  ontbonden,  een  voortreff'elijke 
bemesting  vormen. 

Ziehier  een  bosch  klaprozen  en  schermdragende  blocmen  tusschen 
een  prikkeldraad.  Ziehier  de  puinen  van  Vlaamsche  dorpkens  onder 
de  voile  zomerzon,  onder  een  onweerachtigen  hemel.  Ziehier  groene 
zeilen,  gespannen  over  kanonnen  ol"  voorraden  munitie.  Dit  alles  is 
zoo  levendig  en  frisch  van  kleur,  dat  Vlaanderen  er  zich  meer  dan 
ooit  openbaart  als  het  land  der  kleur. 

Het   zal    de   verdienste  zijn  van  Marc-Henri  Meunier,  den  Waal, 

den    ingctogen    vertolker   der  woeste  Ardennen,   om   te   hebben   aan- 

geloond    hoe   Vlaanderen    onder  het  calaclysme  zijn  eeuwig  uitzicht 

heett  behouden! 

LOUIS  PIERARD. 


<3::^^^g^:^ 
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|et  is  een  bekende  en  begrijpelijke  grief  van  archi- 
tecten  en  kunstnijveren  dat  een  tentoonstelling 
van  schilderijen,  hoe  onbclangrijk  soms  ook  als 
knnstprestalie,  vecl  meer  de  algenieene  belang- 
slelling  heeft,  zelfs  meer  waardeering  geniet  dan 
de  kunsten  van  slabieler  en  ambachlelijker  waarde: 
de  toegepastc  kunsten. 
Dit  gebrek  aan  algenieene  bekuigslelling,  aan  innerlijk  samenvoelen 
met  de  ambachtskunstenaars,  is  iets  dat  we  voorloopig  heliben  te  aan- 
vaarden  onidat  ons  diclitslbijliggend  verleden  niet  zoo  groot  en  beroemd 
en  berucht  is  als  dat  der  vrije  kunstenaars,  althans  in  dien  zin  dat 
aan  de  herleving  der  z.g.  sier-  en  nijverheidskunsten,  sedert  eenige 
jaren  nog  slechls  met  kracht  en  zuiverheid  wordt  gearbeid. 

Intusschen  tret't  't  ons  minder  prettig  dat  zij  die  bet  publiek  zouden 
kunnen  voorlichten,  als  b.v.  de  dagbladen,  nog  zoolang  achterblijven 
en  hunne  aandacht  liefst  geven  aan  de  schilderijkunsl,  looneel  enz. 
Wij  weten  dat  slechts  enkele  dagbladen  daarin  eenige  verandering 
pogen  aan  te  brengen,  en  't  is  mogelijk  en  wenschelijk  dat  bet  binnen 
niet  te  langen  tijd  anders  zal  zijn. 

Toen  de  bekende  dagbladen  iels  schreven  over  bet  feit,  dat  de  firma 
Ivens  &  Co.  in  de  Kalverstraat,  te  Amsterdam,  een  winkel  bad  lalen 
makcn  door  een  knap,  jong  arcbitect,  in  samenwerking  met  eenige 
vooraanstaande  kunstenaars,  ging  dit  in  den  vorm  van  een  berichtje, 
waarmede  wel  is  waar  bet  feit  niet  verkleind  werd,  maar  dat  een 
eigenaardigen  kijk  gaf  op  onze  verhouding  tot  „de  Pers",  die  naast 
zoo'n  nucbter  berichtje  eenige  kolommen  wijdt  aan  een  vrij  onbelang- 
rijke  scbilderstentoonstelling,  zooals  er  zoovele  en  zoo  lelkens  terug- 
keerende,  zijn. 

Toch  is  de  winkel  Ivens  een  ongemeen  feit,  en  een  belangrijk  ding 
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uil  meer  dan  ecu  oofipiint.  Ik 
wect  heel  goed  niel  de  eersle 
le  zijn  die  er  iets  over  schrijft; 
t  geval  zelf  is  trouweiis  be- 
langrijk  genoeg  oni  door  meer 
dan  een  bekekeii  te  worden. 

Nu  weet  ik  wel  dat  men 
zegt:  zoo'n  winkel  is  ook  een 
vorm  van  reclame.  Als  't  zoo 
is,  soit!  Maar  't  is  ook  mooglijk 
dat  een  koopman  zoodanige 
liefde  voor  zijn  vak  heefl,  dat 
hem  als  't  ware  het  beste  slechts 
goed  genoeg  is.  En  dan,  ver- 
onderstel  het  is  eigenbelangeen 
zaak,  een  verkoopruimle  te 
bouwen  en  te  maken  door  de 
beste  kuntenaars  van  het  land, 
wel,  is  dat  niet  een  goed  be- 
grepen  eigenbelang?  En  geeft 
een  koopman  alsdezegeen  blijk 
beter  ten  opzichte  van  zijn  tijd 
te  staan  dan  zoo  menig  ander? 
Wij  welen  wel  dat  de  deuren 
der  patriciershuizen,  van  Hol- 
lands adel,  vooralsnog  voor  ons 
niet  wijd  zullen  opengezet  worden.  Steun  van  dien  kant  verwachten 
wij  voorloopig  niet.  Dit  deel  onzer  samenleving  zit  te  veel  vast  aan 
Iradilie  en  overlevering.  Zij  loch  leven  niet  mede  in  de  maatschappij 
als  b.v.  de  groot-kooplieden,  de  beursmannen,  de  ingenieurs,  advocaten, 
doktoren  en  zooveel  anderen.  En  het  werk  van  den  moderncn  artiest  wil 
toch  een  deel  der  moderne  samenleving  zijn.  een  levcnde  kunstvorm. 
't  Is  daarom  zoo  begrijpelijk  dat  een  zoo  bij  uitstek  moderne  vinding 
als  de  fotografie  zich  het  best  aanpast  bij  een  omgeving  uit  dezen  tijd 
geboren.  Immers  juist  het  practisch  noodige  als  laboratoria,  donkere 
kamers,  spoelgelegenheden  enz.  kunnen  toch  het  best  worden  verzorgd 
door  een  architect  die  de  moderne  matcrialen  kent,  en  ze  met  hclderen 
frisschen  geest  en  goed  aesthetisch  bcgrip  weet  te  verwerken  tot  een 
gaaf  modern  geheel. 

De  nieuwe  winkel  der  firma  Ivens  &  Co.,  in  foto-artikelen,  Kalver- 
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straat  115,  Amsterdam  werd  gebouwd  onder  leiding  van  den  bekenden 
Amsterdamschen  architect  J.  F.  Staal  Jr.  Behalve  het  groote  aandeel 
dat  deze  architect  als  scheppend  kunstenaar  aan  dit  werk  gehad  heeft, 
komt  hem  een  woord  van  erkentelijkheid  toe  namens  de  Nederlandsche 
kunstnijveren.  Hij  toch,  zelf  artiest  zijnde,  kon  medewerkers  naast  zich 
verdragen,  gaf  onderdeelen  over  aan  andere  kunstenaars,  en  vooral, 
hoe  goed   heeft  hij  zijne  helpers  gekozen  uit  de  besten  van  het  land. 

En  wat  heei't  dit  alles  er  toe  meegewerkt  een  gebouw  tot  stand  te 
brengen,  zoo  in  alle  opzichten  kunstzinnig  en  verzorgd.  Wanneer  ik 
dit  feit  dan  ook  speciaal  releveer.  dan  is  het  omdat  ik  weet  dat  velen 
mijner  collega's  den  architect  Staal  erkentelijk  zijn  voor  deze  werk- 
wijze,  maar  ook,  omdat  helaas  velen  zijner  collega's  nog  zoo  heel  anders 
en  zoo  onzuiver  te  werk  gaan.  Wij  weten  maar  al  te  goed  dat  vele 
architecten,  met  veel  minder  capaciteiten  dan  de  heer  Staal,  zooge- 
naamd  alles  zelf  doen,  steeds  met  naamlooze  medewerkers,  of  met 
fabrikanten  die  op  bun  beurt  weer  anonieme  krachten  aan  het  werk 
zetten.  Aldus  het  pure  commercialisme  met  het  kwaad  in  zich  van 
onpersoonlijk  leverantiewerk,  geven. 

De  richting  van  Staal's  werk  is  even  anders,  in  andere  wending 
dan  het  soort  dat  wij  kcnnen  uit  het  beginwerk  van  de  eerste  jaren 
der  nieuwe  ambachtskunsten.  Het  heeft  gelukkig  een  zeer  eigen  kant. 
Toch  is  het  constructieve  element  niet  verwaarloosd,  zooals  we  ander 
werk  in  dezen  geest  kennen;  ja,  wij  weten  zelfs  dat  door  eenige  zeer 
modernen  dezen  constructie-eisch  smalend  ontkend  wordt.  Een  aardig 
specimen  van  Staal's  werk  is  de  palisander  tafel  in  den  achterwinkel. 
al  blijft  een  boven  het  blad  uitstekend  knopje  even  bedenkelijk.  Ook 
de  daarbij  geplaatste  armstoelen  zijn  goede  werkstukken.  Mooi  is  ook 
de  trapopgang  met  de  lambriseering  en  marmerbekleeding.  Flink 
belijnd  is  het  geheele  front  met  den  doorgang  naar  boven  en  de  zijgangen 
naar  beneden.  Boven  dezen  middentrap  is  het  portret  van  Daguerre 
door  Zijl  gehouwen  in  steen.  Ook  werd  door  hem  het  decoraticve  werk 
aan  Iraplambriseering  en  eenige  wapens  voortrelfelijk  gesneden. 

Mendes  da  Costa  maakte  een  prachtig  beeldje  in  palisanderhout : 
„De  zegen  van  het  lichf,  als  eindvorm  van  een  trapbalustcr.  De 
hierbij  gereproduceerde  afbeelding  laat  zoo  goed  zien  de  grootheid 
der  lijnen  met  de  voortreffelijk  breedgehouden  onderdeelen,  als  b.v.  de 
dijbeenen,  de  voeten  en  handen,  kortom  de  zuivere  monumcntaalheid 
der  geheele  opvatling.  Het  beeldje  is  aardig  in  de  ruimte  geplaalst  en 
mooi  verlichl. 

Behalve  de  twee  bovengenoemde  beeldhouwers  werkte  nog  een 
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H.  J.  WINKELMAN:  Smeedwerk. 
(Wiukel  van  hens  &  Co.,  Amsterdam. 


derde  mede;  de  heer  Tjipke  Visser  maakte  de  uithangteekens  aan  den 
voorgevel:  „Reigers",  eveneens  mooi  decoratief  werk. 

Het  firma  monogram,  als  glas  in  loodraam  uitgevoerd  en  door 
Lion  Cachet  ontworpen  kan  mij  niet  geheel  voldoen. 

De  mozaiekvloer  aan  den  ingang,  door  T.  Poggcnbeek  ontworpen 
is  zeer  sober,  beschaafd,  doch  overigens  niet  erg  belangrijk. 

Een  wel  belangrijk  werk  in  deze  inrichting  is  het  paneel  van 
Roland  Hoist:  „De  beheersching  van  de  snelheid  van  het  licht".  Het 
is  deels  gesneden,  geschilderd,  verguld  en  met  paarlemoer  ingelegd. 

De  hierbijgaande  afbeelding  laat  zien  de  groote  ornamentale  wer- 
king,  de  zuivere,  groot  gehouden  teekening  der  details. 

Het  kleureffect,  met  de  zichtbare  houtnerf  is  behalve  beschaafd 
zeer  frappant  door  tegenslellingen. 

Dat   de    heer   Staal   zijn   medewerkers  weet  te  kiezen  bcwijst  het 
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smeedwerk  aan  de  bovengaanderij,  uitgevoerd  door  den  heer  Winkel- 
man  te  Amsterdam.  Een  breed  sluk  gesmeed  ijzerwerk,  echt  van 
moderne  opvatting. 

Hiermede  is  in  groote  trekken  den  geest  van  het  werk  aangegeven. 
Ik  zeide  reeds  dat  de  vertrekken  voor  technische  doeleindcn,  de 
donkere  kamers  enz.  uitstekend  zijn  verzorgd.  De  moderne  vindingen 
zijn  daar  op  de  beste  wijze  gebruikl. 

Dit  bouwwerk  heeft  veel  bewezen.  Aangetoond  is  dat  een  genieen- 
schappelijke  arbeid  vruchtbaar  kan  zijn,  als  "t  ware  demonstratief 
kan  werken.  Dit  werk  heeft  ook  laten  zien  dat  een  koopman  in  de 
goede  beteekenis  zich  niet  van  de  kunstenaars  behoeft  af  te  keeren, 
maar  in  sanienwerking  met  hen  belangrijke  resultaten  kan  verkrijgen. 

Wie  volgt? 

Wanneer  zullen  andere  groote  handelslichamen  dit  goede  voor- 
beeld  volgen?  En  het  Rijk,  en  gemeentebesturen  ? 

De  kunstenaars  staan  gereed;  zij  wachten  slechts  erkenning  en 
waardeering  in  breederen  kring  dan  tot  nu  toe. 

CORN.  VAN  DER  SLUYS. 
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KUNSTBERICHTEN 


VAN   ONZE   EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


TENTOONSTELLINGEN 


ANTWERPEN  -: 

I  E  \  T  ()  O  N  S  T  E  L  L  I  N  G 
MARTEN  MELSEN.  5.*  Er 
is  le  Antwerpen,  wat  de 
quantitcit  betreft,  geen  ge- 
brek  aan  tentoonstellingen. 
Maar  wat  de  hoedanighcid 
betreft,  is  het  een  reelvs  ge- 
weest  van  troostelooze  banaliteit.  Waar  de 
echte  kunstenaars  zicli  in  deze  ellendige  tijden 
schijnen  te  liebben  teruggetrokken,  waar  velen 
uitlandig  zijn,  en  waar  alle  beweging  onmo- 
gelijk  werd,  heeft  niet  een  figuur  van  eenige 
beteekenis  zicii  sinds  het  begin  van  den  oorlog 
vertoond. 

Tot  op  het  oogenblik  dat  de  tentoonstelling 
van  Marten  Melsen's  oud  en  nieuw  werk  werd 
geopend.  Deze  was  een  verademing,  na  die 
schijnbaar  eindelooze  rij  dergenen,  wier  pro- 
ducten  met  veel  geld  betaald  worden  door 
de  nieuwe  generatie  van  kersversch  rijk  ge- 
worden  oorlogswoekeraars. 

Was  dit  wellicht  de  reden  waarom  soraniigen 
meer  gewicht  aan  deze  tentoonstelling  hebben 
gehecht,  dan  zij  in  werkelijkheid  verdiende? 
Te  oordeelen  naar  den  toon  die  sommige, 
graag  als  kunstcritici  poseerende  journalisten 
aansloegen,  zou  Marten  Melsen  zich  plots 
hebben  geopenbaard  als  een  der  subliemste 
figuren  der  moderne  Belgische  kunst. 

Zonder  twijfel  heeft  men,  —  ik  wil  hier 
niet  onderzoeken  cm  welke  redenen,  —  en 
waarschijnlijk  geheel  buiten  het  verlangen 
van  Melsen  zelf,  dezen  kunstenaar  over  het 
paard  willen  tillen.  Zooveel  grootheid,  zoo- 
veel  haast  geniale  qualiteiten  heeft  men  zijn 
werk  toegedicht,  dat  men  er  niet  ver  af  was, 
hem  een  ondienst  te  bewuzen  door  hem  tot 


het  belachelijke  toe  met  overdreven  loftuitin- 
gen  te  overladen. 

Melsen  is  in  onze  schilderkunst  een  eigen- 
aardige  verschijning  die  haar  bizondere  ver- 
dienste  heeft.  Het  leven  der  boeren  heeft  hij, 
op  de  wijze  van  een  prettigen  vertellcr,  op 
boeiende  wijze  uitgebeeld.  Hij  heeft  oog  voor 
het  karakteristiekc,  het  typische,  het  bizon- 
dere. De  duizend  en  een  gevalletjes  van  het 
pittoreske  plaltelandsleven  bekijkt  hij  met  den 
geamuzeerden  blik  van  den  stedeling,  en  weet 
ze  ons  met  een  pittigen  humor  na  te  vertcllcn 
en  uit  te  beelden. 

Maar  een  streven  naar  grootsche  veralge- 
meening,  naar  stijl,  naar  gelouterde  mensche- 
lijkheid  is  in  zijn  vermakelijk  werk  tot  heden 
toe  niet  te  bespeuren  Het  blijft  „Kleinmalcrei ', 
die  zich  meestal  niet  boven  het  anecdotische 
weet  te  verhefTen,  al  kan  het  bekoren  door 
een  niet  te  loochenen  kracht  van  karakteri- 
zeering,  door  den  luchtigen,  oppervlakkigen 
verhaaltrant,  door  een  persoonlijk  talent  van 
niet  zelden  caricaturale,  maar  nooit  pakkend 
grandioze  typeering  Melsen  mist  daarenboven 
den  verfijnden  zin  voor  kleur  en  toon.  Zijn 
coloriet  blijft  doorgaans  smoezelig,  en  hij 
toont  een  moeilijk  af  te  leeren  voorliefde 
voor  hetgeen  men  in  Hollandsch  schilders- 
argot  genoenid  heeft  „snotkleurtjes".  Daarbij, 
hoe  raak  hij  soms  te  tretlen  weet  het  typische 
van  een  figuur,  toch  schijnen  zijn  personages 
zonder  volume,  men  kan  er  niet  om  been  gaan. 

Maar  met  al  haar  gebreken,  blijft  deze  perso- 
naliteit  haar  eigen  plaats  behouden  te  midden 
der  verscheidenheid  van  talenten,  die  alien, 
het  eene  al  wat  meer  dan  het  andere,  iets 
bijdragen  tot  de  rijkheid  der  hedendaagsche 
Belgische  kunst. 

En    wellicht    heeft    deze   nog   belrekkelijk 
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jonge  schilder  zijn  laatsle  woord  nog  niet 
gezegd.  Hij  schijnt  althans  met  genoeg  ernst 
te  zijn  bezield,  om  te  lalen  verhopen  dat  hij 
zich  cens,  en  wie  weet  hoe  snel,  ontwikkelen 
zal  tot  een  meer  bezonken,  dieper  en  groot- 
scher  artist  ARY  DELEN. 

:-:         DORDRECHT  -: 

TENTOONSTELLIXG  WILLEM  ROELOFS 
IN  DE  KUNSTZAAL  DER  FIRMA  BLUSSE 
EN  VAN  BRAAM  TE  DORDRECHT;  WILLEM 
ROELOFS  JUNIOR  IN  HET  MUSEUM  EN 
DE  LEDEN  TENTOONSTELLING  VAN  HET 
GENOOTSCHAP  „PICTURA"  ALDAAR.  S^ 

[L  kan  men  niet  spreken  van 
een  eigen  kunstleven,  toch 
is  er  in  deze  provincie-stad 
een  zekere  groei  in  de  pu- 
blieke  belangstelling  waar 
te  nemen  en  eene  daaraan 
gepaarde  vermeerderingvan 
het  aantal  tentoonstellingen. 

De  opening  van  bovengenoemde  kunstzaal 
heeft  daartoe  in  geen  geringe  mate  bijgedragen 
en  naast  zeer  belangrijke  exposities  als  van 
Fransche  etskunst;  Japansche  en  Cliineesche 
kunstvoortbrengselen:  alsmedc  die  van  het 
„Schoone  Boek",  waarbij  de  inzending  van 
„de  Zilver-distel"  zeer  te  prijzen  viel,  is  er 
thans  een  groot  aantal  teekeningen,  meest 
schetsboek-bladen,  eenige  schilderijen  en  een 
drietal  aqiiarellen  tentoongesteld,  waarvan 
vooral  de  eerstgenoemde  liet  in  charmc  win- 
nen.  Trouwens,  het  directe  waarnemen  en 
het  innige  verband  met  de  Natuur  spreekt 
daarin  bijna  bij  elk  landschapschilder  sterker 
dan  in  de  afgewerkte  stukken  en  wat  wij 
vooral  in  deze  krabbels  bewondcren  kunncn. 
is  liet  heerlljk  spontane  naast  eene  treffelijke 
liefdevoile  wedergave  van  hetgecn  deze  ras- 
landschapschilder  Willem  Roclofs  te  zeggen 
iiad.  Hoezcer  missen  wij  deze  innige  overgave 
in  het  werk  van  den  zoon;  het  is  bij  dezen 
alles  zoozeer  aan  den  buitcnkant  gebleven  en 
meer  op  de  bravoure  van  pcnseelvoering  in- 
gesteld,  dat  wij  ten  eencnmale  de  diepere 
ontroering,  de  warmere  aanvoeling  van  de 
wondere  Natuur  in  deze buitenstukken  missen. 
In  al  deze  schetsen  van  den  ouden  Roelol's 


klopt  het  hart  van  den  waarachtigen  kunste- 
naar,  hierin  is  hij  een  met  de  Natuur  en  wat 
hij  notcert  met  zijn  maclitige  hand,  wordt 
tot  kunstwerk.  onbewust  haast  en  meer  als 
memorandum  bedoeld.  Hier  is  ten  voile  het 
„schrijven",  waarvan  het  bekende  gezegde 
spreekt:  „le  dessin,  c'est  I'ecriture  de  la  vie!" 

Het  gelukkigst  is  de  jonge  Roelofs  in  zijne 
lithografieen  waarin  het  opzettelijke,  dat  in 
zijne  schilderijen  zoozeer  naar  voren  treedt, 
gemisl  wordt.  Vooral  in  sommige  composities 
is  hij  niet  vrij  van  burgerlijkheid,  en  ook  in 
het  door  het  museum-bestuur  aangekochte 
„Dejeuner  sur  Iherbe"  (No.  2i  (welk  een  ge- 
waagde,  aan  de  allergrootsten  der  Fransche 
impressionisten  herinnerende  titel!)  wist  hij 
hieraan  niet  te  ontkomen.  Hoe  veel  beter  is 
zijn  „Ontbijt-tafer'  (No.  6). 

Op  de  leden-tentoonstelling  van  „Pictura" 
trolTen  wij  wederom  de  trouwe  comparanten 
en  onder  hen  is  ons  vooral  Adamse  met  zeer 
ernstig  werk  vertegenwoordigd,  waarin  hij 
zich  voor  het  ietwat  zoetelijke  moct  hoeden; 
Reus  met  een  uiterst  dichterlijk  gevoeld  schil- 
derij  :  „Verdwaald" ;  Schotel  met  een  zeer 
bekoorlijk  en  habiel  geschilderd  stilleven, 
waarin  met  uitermate  weinig  middelen  veel 
bereikt  werd;  Sluiter  met  enkele  zeer  knappe, 
doch  illustratieve  teekeningen  en  Wittenberg 
met  een  studieus  „Onze  tuin". 

OTTO  VAN  TUSSENBROEK. 

-:  HAARLEM  :-: 

UNSTHANDEL  DE  BOIS.« 
TE  NTO  O  N  STE  L  L I N  G 
WIEGMAN,a»-  De  schilder 
Wiegman  toont  zich  o|) 
deze  tentoonstelling  volge- 
ling  van  Cezanne  Het 
streven  in  zijn  arbeid  is 
gericht  op  vorm-vereenvoudiging.  Waar  vele 
jongeren  tot  een  manierisme  schier  vervallen 
in  hun  begeerte  Cezanne  te  volgcn  niet  alleen, 
doch  hem  te  verbcteren,  steekt  bij  dezen 
de  schilder  Wiegman  gunstig  at.  Immcrs  in 
Wiegman's  werk  is  niet  in  de  ccrstc  plaats  de 
nabouwende  theoreticus  aan  "t  woord,  doch 
de  man  die,  schildersvcrmogen  bezitlend,  de 
voetsporen  volgt  van  (Xv.anne.  En  niet  slaal's 
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volgt  hij  (lezcn.  Want  waar  Cezanne  ook  in 
zijn  klciircn  het  i)roblceni  stelde  van  de  her- 
leiding  tot  den  grooten,  slerken  eenvoud,  is 
deze  Wiegman  vrij  zelfstandig  een  eigen  weg 
gevolgd.  Eer  is  hij  romantiseli  in  zijn  kleur- 
gevoel,  met  afwijkingen  naar  liet  mystische. 
Want  niet  anders  dan  als  verlangen  naar 
mystiek  kan  het  geheimzinnige  schrille  liclit 
verklaard  worden,  dat  dc  schilder  soms  op 
een  enkelen  boom,  op  een  wit  liuis  in  somber 
geboomte  verscholen,  kan  doen  vallen.  Bij 
den  schilder  Wiegman  doet  zicli  liet  ver- 
schijnscl  voor,  dat  hij  neo-romantiscli  is,  wat 
structuur,  wat  opvatting  van  het  lijnengeheel 
betreft,  docli  wel  zeer  stellig  romantiseli  is, 
wat  de  kleurvertolking  aangaat.  Men  zou  wil- 
len  wenschen,  dat  deze  schilder  eens  zonder 
veel  invloed  van  buitenaf  zich  ontwikkelde. 
Thans  wekt  deze  tentoonstelling,  bij  hctinzicht, 
dat  hier  een  werkelijk  schilder  zich  doet 
gelden,  eveneens  den  indruk,  dat  de  schilder 
in  betrekking  tot  zijn  kleurgevoel  te  veel  heeft 
geluisterd  naar  Cezanne.  Of  naar  de  thans 
levende  luidruchtigen,  die,  van  schilderkunst 
niets  wetende,  de  spraak  en  de  pen,  helaas, 
tot  bun  dienst  hebben. 

ALBERTINE  DRAAIJER-DE  HAAS. 

■■-■■  LONDEN  :-: 

lENTOONSTELLING 
LEON  DE  SMET.  »  LEI- 
CESTER GALLERIES,  fi 
JANUARI-FEBRUARI 
1917.  ^*:  Op  iedere  ten- 
toonstelling van  Belgisch 
werk  te  Londen  treft  ons 
weer  hot  kapitale  verschil  dat  de  Engelsche 
schilders  van  de  onze  onderscheidt.  Ik  bedoel 
de  kwaliteiten  van  het  koloriet.  Het  is  waarlijk 
geen  gemeenplaats  om  te  zeggen,  dat  laatst- 
gcnoenulen  prachtige  koloristen  zijn.  Deze 
Belgische  tentoonslellingen  bevestigen  daad- 
werkelijk,  wat  dit  beroemde  Vlaam.sche  kolo- 
riet te  betcekenen  heet't. 

Doorgaans  is  ditzelfde  koloriet  voor  de 
Engelsche  kunstenaars  niet  zeer  sympathiek. 
Deze  verkiezen  flauwere  tonen,  grijze  harmo- 
nieen  te  nauwer  nood  door  bleeke  tinten 
verlevendigd.  Zij  hebben,  in  dien  geest,  zeer 


fijn  schildervverk  voortgebracht.  Onze  leven- 
dige  kleur  lijkt  hun  rauw  Zij  spreken  van 
gebrek  aan  smaak,  totdat  ze,  een  goede  keer, 
de   pracht  der  Vlaamsche  school  ontdekken. 

Tot  hoeverre  is  dit  verwijt  gegrond,  toe- 
gepast  op  Leon  de  Smet?  Ik  weet  het  niet. 
Maar  wij  verontrusten  ons  eenigszins  over 
dien  overvloed  van  kleuren,  die  niet  rijp,  niet 
doordacht  schijnen.  De  kleur  om  de  kleur, 
en  de  verf  om  de  verf  —  het  zij  zoo ;  met 
deze  uitsluitende  betrachtingen  kan  men  een 
goed  schilder  zijn,  en  Leon  de  Smet  is  steeds 
de  goede  schilder  die  wij  kennen.  Maar  dit 
spel  moet  aantrekkelijk  en  nieuw  zijn;  we 
vinden  er  zekere  gemakkelijkheid  in,  die  ons 
verontrust,  en  ons  stellig  niet  aantrekt. 

Onder  dit  voorbehoud,  kunnen  we  onze 
waardeering  uitspreken  voor  de  reeks  land- 
schappen  en  portretten  van  De  Smet,  welke 
de  firma  Brown  &  Phillips  ons  in  de  Leicester 
Galleries  vertoont.  Vooral  de  portretten  zijn 
kleurig 

In  Engeland  schijnt  De  Smet  te  streven 
naar  elegantie.  We  hopen,  dat  deze  niet  al  te 
„sweet"  zal  zijn  of  zal  worden,  noch  als  bon- 
ding, noch  als  kleurenkeuze.  J. 

:-:  MADRID  :-: 

XPOSICION  DE  ARTE 
BELGA  /(  A  BENEFICIO 
DE  LOS  ARTISTAS  VIC- 
TIMAS  DE  LA  GUERRA  if 
PALACIODEL  RETIRO*' 
NOVIEMBRE  — DICIEM- 
BRE  1916.  a* 
Onvcrmocibaar  gaat  de  Belgische  Regeering 
voort,  om  in  alle  bevriende  landen  tentoon- 
stellingen  van  Belgische  kunst  te  organiseeren 
of  te  bevorderen.  Zij  verricht  daardoor  een 
edel  en  vruchtbaar  werk.  Noodzakelijker  wijze 
zijn  de  elementen,  waarover  zij  beschikken 
kan,  beperkt.  Kunstwerken  uit  hot  bezette 
gedeelte  van  Belgie  uitvoeren  is  practisch 
onmogelijk;  wel  wordt  er  door  de  uitgeweken 
kunstenaars  geproduceerd  —  maar  hoe  traag 
en  moeizaam !  Men  is  dus  in  hoofdzaak  aan- 
gewezen  op  de  werkcn,  welke  zich  bij  het 
uitbreken  van  den  oorlog  toevallig  in  het 
buitenland  bevonden.  En  de  kern  der  tentoon- 
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slcllingcn.dicachtereenvolgensgehoudenwor- 
den  in  Engeland,  of  in  Franlsrijk,  of  in  Hol- 
land of  elders,  blijft  vrijwel  dezelfdc.  Veel 
nieuws  hebben  we  dus  ook  op  dcze  Madri- 
Icenschc  tentoonstelling  nict  to  vermelden, 
en  veel,  dal  noodig  zou  zijn  cm  van  den  stand 
der  Bclgische  kunst  een  volledig  denkbeeld  te 
gevcn,  wordt  ook  hier  noode  gemist.  Maar  het 
verdient  hooge  waardeering  hoe  de  inrichters 
—  in  casu  de  Heer  Paul  Lamboltc  —  met  het 
heschikbare  materiaal  weten  te  woekeren  ;  en 
hoc  zij  het  gelicel  een  smaakvol  en  verfijnd 
karakter  weten  te  geven.  Dit  was  te  Madrid 
bijzonder  het  geval,  en  de  tentoonstelling  in  het 
Palacio  del  Retiro  ondergebracht,  hadgeheel 
de  allure  eener  kostbare,  particuliere  verzanie- 
ling.  De  tentoongestelde  kunstwerken  kwainen 
hierdoor  dan   ook   uitstekend  tot  bun  recht. 

In  de  niiddenhalle  was  een  keur  van  het 
voortrefTelijksteBelgiscbebeeldhouwwerkver- 
eenigd:  stukken  van  DeVigne,  Meunier,Van  der 
Stappen,  Dillens,  Vinfotte,  Rousseau,  Lagae, 
Minne,  De  Lalaing,  Wouters,  d'Haveloose;  aan 
de  wanden  groote  landschappen  van  Gilsoul, 
Hens,  Opsonier,  Bastien,  Celos. 

Op  die  niiddenhalle  gaven  vijf  zalen  uit. 
In  de  eerste,  rechts,  de  kapitale  Baertsoen : 
Gent  Inj  avond,  in  bruikleen  afgestaan  door 
den  Heer  Rouche  te  Parijs;  naast  een  tweede 
stuk  van  dezen  mcester  werd  de  aandacht 
er  getrokken  door  werken  van  Khnopff,  Alice 
Ronner,  A.  Verhaeren,  Andre  Cluysenaer, 
Smeers,  Van  Holder  en  Ch.  Michel. 

In  de  volgende  zaal  trionifeerdc  Glaus, 
omringd  door  Frederic,  Ricliir,  Blieck,  Her- 
man Courtens,  Paulus,  Marcette,  enz.  Verder 
reckscn  van  Laermans,  l-lnsor,  Delaunois,  Van 
de  Woeslijne,  De  Sadeleer  en  anderen. 

Een  andere  zaal  vereenigde  de  lichtende, 
klcurige  werken  van  Thco  van  Rysselberghe 
met  het  schittcrende  portret  van  Emile  Ver- 
haeren als  centrum,  omringd  door  stukken 
van  Rassenfossc,  Donnay,  JefTerys,  Wagemans, 
Sterckmans:  dit  ensemble  wekle  in  hooge 
male  de  belangstelling  der  jonge  Si)aanscbe 
schilders  op. 

Ten  slolle  een  verzameling  aquarellen  en 
teekeningen  waarin  Baertsoen,  De  Bruycker, 
Gilsoul,  Gelos,  M.  H.  Meunier,  Marechal, 
Mignot,  Renis,  Van  der  Loo  en  Delstanche 
verlegenwoordigd  waren.  P. 


:-:  MECHELEN  :-: 

|KRK  VAX  MEGHELSCHE 
KUNSTEXAARS.  ^  Zoo 
wat  overal  poogt  men  in 
het  bezette  Belgie  de  be- 
volking  op  te  beuren,  en 
door  werk  van  didacli- 
schen  aard,  voordrachten, 
lezingen,  inuziekavonden,  tentoonstellingen, 
den  lust  voor  intellectueele  betrachtingen  aan 
te  wakkcren,  de  treurnis  der  steeds  aan- 
groeiende  oorlogsmaanden  te  bevechten. 

Ook  in  de  liefelijke  en  schilderachtige,  maar 
fel  geteisterde  Dylestad  is  men  op  dit  gebied 
ijverig  werkzaam.  Een  comite,  waar  de  letter- 
kundige  Maurits  Sabbe  de  ziel  van  is,  arbeidt 
er  onverdroten,  en  weet  door  verscheiden- 
heid  zijn  initialief  leefbaar  te  houden. 

Zoo  richtte  het  onlangs  een  tentoonstelling 
in,  uitsluitend  samengesteld  uit  werk  van 
Mechelsche  kunstenaars. 

Men  kan  niet  beweren  dat  dit  salon  een 
ophefniakende  gebeurtenis  was  op  kunstge- 
bied,  maar  door  het  felt  dat  het  een,  ofschoon 
onvolledigen,  maar  niettemin  eigenaardigen 
en  uiterst  eclectischen  kijk  gaf  op  de  Mechel- 
sche artistieke  bedrijvigheid,  verdient  het,  in 
deze  zoo  kunstlooze  tijden,  wel  de  aandacht. 

Onvolledig  was  het,  maar  dit  buiten  de 
schuld  der  inrichters,  doordien  er  alvast  ont- 
braken  de  twee  allervoornaamste  figuren  uit 
de  jongste  Mechelsche  „school". 

Gaarne  had  men  vooreerst  een  posthume 
hulde  gebracht  aan  de  nagedachtenis  van  den 
genialen,  ons  helaas  veel  te  vroeg  ontrukten 
Rik  Wouters,  dien  de  Vlaamsche  jongeren  tc- 
recht,  na  James  Ensor,  als  bun  grootsten 
leider  bcscliouwen.  Maar  de  cigenaars  van 
zijn  schilder-  en  beeldhouwwerk  bleken  niet 
geneigd  hun  koslbaar  bezit  in  bruikleen  af 
te  staan. 

Door  bizondere  omstandighcdcn  was  liier 
ook  niet  verlegenwoordigd  de  op  dit  oogcn- 
l)lik  interessantste  jonge  Mechelaar,  Ernest 
Wynants,  die  hoi)en  we,  weldra  in  de  gelegen- 
heid  zal  komen,  zijn  voornaam  stijlvol  werk 
te  openbaren. 

Maar    niettegenstaande    dcze    twee    groote 
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leemten,  bevatte  (ieze  tcntoonstelling  eenig 
jong  werk,  waarin  gelukkige  belot'ten  lagcn 
uitgesproken. 

In  de  eerste  plaats  (lit  van  Nant  Wynants, 
die,  ofschoon  hij  nog  verve  verwijderd  is 
van  de  kraclitige  gedrongenheid,  die  een  der 
sclioonste  eigenschappen  is  van  liet  werk  van 
zijn  oudercn  broer,  tocli  reeds  zich  toont  als 
een  kleurgevoelig  schilder  en  een  niet  zelden 
vorm  belieerschend  becldliouwer.  Nog  zeer 
ongelijk  is  zijn  werk  en  liet  vertoont  veel- 
vuldige  invloedcn,  —  James  Ensor,  Rik  Wou- 
ters,  —  maar  we  niogen  hoop  liebben  in  de 
ontwikkeling  van  dit  alleszins  begaafd  tempe- 
rament. 

Hij  was  de  meest  in  't  cog  vallende  verschij- 
ning  dezer  tcntoonstelling,  welke  ik  eclectisch 
noemde,  omdat  naast  liet  werk  van  iiltra- 
moderne  jongeren,  men  er  aantreft  de  leven- 
en  ziellooze  producten  van  zich  zelf  over- 
levcnde  schilders,  als  b.v.  Willem  Gects. 

Deze  in  bet  historische  anecdoten-genre 
vergrijsde  vertegenwoordiger  der  oude  garde 
zag  zich  dreigend  omstuwd  door  de  rumoerige 
jongeren. 

Van  deze  waren  lang  niet  alien  interessant, 
maar  bet  ware  onbillijk  bun  gecn  credict  te 
geven.  De  meesten  scbenen  nog  zoekende  te 
zijn,  soms  ver  van  den  rechten  weg,  maar 
bun  prijsbaar  goede  bedoelingen  verdienen 
sympatbie.  En  somniigen  laten  verbopen  dat 
zij  er  in  zullen  gelukken  zich  zelven  vrij  te 
vechten. 

De  beeldbouwers  bracbten,  bebalve  dan 
Nant  Wynants,  niets  dan  ontgoocbeling.  De 
meesten  toonen  zich  ofwel  makke  epigonen, 
ofwel  handige,  maar  cyniscbe  „faiseurs",  of- 
wel wanhopige  onmachligen. 

Erger  nog  waren  de  architecten,  die  zich 
ook  bier  schijnen  te  vermeien  in  een  trooste- 
loozen  sleur.  Gevaarlijk  schijnen  mij  degenen 
die  in  bun  zclfoverscbatting,  zich  gerecbtigd 
wanen  een  schennende  hand  te  slaan  aan  bet 
bijna  unieke  stedenscboon  van  Mcchelen,  en 
berbouwingsprojecten  aandragen,  die  in  een 
volslagen  ontkenning  van  alle  gezonde  prin- 
ciepen,  dreigen  de  door  den  oorlog  vernielde 
stadsgedcelten  te  zullen  vervangen  door  hope- 
loos  leelijke  voorbeelden  van  pretentieus  bur- 
gerlijken  wansmaak. 

Maar  er  zijn  te  Mcchelen  nog  genoeg  beter 


wetenden,  die,  laat  bet  ons  altbans  hopen,  te 
zijner  tijd  bun  invloed  zullen  weten  te  ge- 
bruiken  om  deze  jammcrlijke  vandalismen 
tijdig  te  beletten.  ARY  DELEN. 

:-:         ROTTERDAM         :-: 

j^OTTERDAMSCHEKUNST- 
"KRING:  FANTIN  LATOUR. 
^  De  diepzinnigheid  van 
dczcnscbilder  bloeit  voort 
uit  den  ecnvoud  van  een 
groot  scbildersvermogcn. 
De  begaafdheid  van  Fantin 
Latour  werd  bovendien  bezield  door  den 
geest,  den  superieuren  Latijnscben  geest,  wien 
bet  niakkelijk  valt  bet  ware  van  't  onware 
te  schiften.  Hier  is  een  edele,  buitengemeen 
zuivere  stem,  die  nimmer  zich  geweld  aan- 
doend,  of  gevend  wat  buiten  baar  vermogen 
ligt,  zich  slechts  bevlijtigt  het  meest  volmaakte, 
en  dat  alleen,  voort  te  brengen.  Zelfs  hij  zulk 
een  uitgebreide  tcntoonstelling,  als  tbans  in 
den  Kunstkring  wordt  gcbouden,  kan  men 
geen  werkje  aanwijzen,  waarvan  het  niet 
schijnt,  of  de  schilder  beeft  er  zijn  uiterste 
belangstelling  aan  gewijd.  Ten  slotte  gaat  men 
dan  ook  met  een  overbeerscbenden  indruk 
de  zaal  uit:  dat  de  edele  Fantin  Latour  van 
zijn  ganscbe  wezen  niets  beeft  teruggehou- 
den  doch  het  voluit,  volop  beeft  vcrtolkt  in 
zijn  kunst. 

KUNSTHANDEL  „DE  PROTECTOR".  TEN- 
TOONSTELLING  van  INGEN.  ^  In  den 
Rotterdamscben  kunsthandcl  „dc  Protector" 
werd  door  vereerders  van  zijn  kunst  een 
tcntoonstelling  gcbouden  van  Van  Ingen's 
werk.  Het  beet,  dat  dczc,  als  die  te  Dordt  in 
Pictura,  cerc-tcntoonstellingcn  zijn  ter  gele- 
held  van  t  feit,  dat  de  Gclderscbc  kluizenaar 
zijn  zeventigsten  jaardag  vierde.  Zeer  waar- 
schijnlijk  ziet  de  meester  deze  ecre-tentoon- 
stellingcn  in  't  gebeel  niet.  Aan  reizen  doct 
Van  Ingen  niet  druk.  Vertclde  hij  ons  niet,  dat 
hij  nooit  buiten  zijn  dorp  kwam,  een  reisje 
naar  Arnhcm  een  groote  zeldzaamheid  was, 
waarovcr  soms  jaren  heenliepcn.  Van  Ingen 
is  en  blijft  in  zijn  dorp,  bij  zijn  werk,  dat  hij 
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precies  naar  zijn  zin  dicht  bij  zijn  dorp  vond. 
Het  is  dan  ook  ongctwijfeld  verkeerd  de 
wcinige  reislust  van  den  schilder  als  lets  voor 
te  stellen,  zooals  men  nu  meermalen  hoort, 
zoo  wonderbaar,  dat  men  daaruit  alleen  het 
genie  reeds  proeft.  Want  een  genie  is  Van 
Ingen  niet.  Hij  is  in  dezen  armen  tijd  van 
nabloei  der  Haagsclie  Scliool,  een  uit  dien 
tijd  zelf.  Dit  is  op  zichzelf  reeds  een  belang- 
rijkheid.  Van  Ingen  lieeft  contact  gehad  met 
eenigen  der  grooten.  Hijzelf  is  goed  begaafd 
en  van  de  Haagsclie  Scliool  doordrongen. 
Zijn  gansche  leven  is  als  een  gelijkniatige 
strooni,  die  langs  dezelfde  oevers  kabbelt.  Dit 
is  zijn  sterkte.  En  de  intuitie  van  den  schilder, 
zich  weinig  te  verplaatsen,  houdt  inderdaad 
het  naiiwste  verband  met  den  aard  van  zijn 
kunst,  die  ook  wezenlijk  niet  van  de  onrust 
der  tijden  zou  zijn  gediend.  Van  Ingen  is  een 
bevoorrechte,  juist  om  en  door  zijn  aard.  Van 
dezen  aard  draagt  het  schilderwerk  in  de 
groote  rust,  die  ervan  uitgaat,  zijn  kenmerk. 
De  vroegere  arbeid  —  dezc,  thans  in  „Pro- 
tector"  te  zien  —  heeft  het  romanlische  van 
Fontainebleau,  zooals  ook  de  werkcn  der 
groote  Haagsclie  meesters  dien  invloed  heb- 
ben  ondergaan.  Later  is  Van  Ingen  van  dien 
invloed  vrij  gekomcn.  Ook  in  zijn  ontwikke- 
lingsgang  is  Van  Ingen's  leven  evenwijdig 
geloopen  met  dat  der  Haagsche  meesters 
Doch  eentoniger  luidt  Van  Ingen's  stem. 
Minder  heeft  hij  aangevat,  minder  verkregen. 
Schildcrde  Willeni  Maris  het  licht.  Van  Ingen 
schildert  koeien.  Doch  dit  beest  in  zijn  vol- 
ledige  wezen.  En  deze  levende  garncering  van 
't  Hollandsche  landschap  heeft  hij  met  door- 
gloeide  innigheid  aangezien  en  er  veel  schoons 
van  verteld. 

ROTTEUDAMSCHE  KUNSTKRING :  VAX 
HOYTEMA  EN  VAN  DER  VALK.  ^  Al  die 
bcschcidcii,  als  ingetogcn  kunstwcrkcn  van 
Van  Hovtema,  geven.  wanneer  men  ze  zoo 
tot  een  groot  geheel  ziet  bijcengehangen,  een 
indriik  als  men  van  oud  Japansche  prent- 
kunst  ervaart.  De  kleiircn  zijn  viiiir  alles  stih 
zonder  het  geriicht  van  het  huidig  oogenblik' 
P>  is  lets  afgestorvens  in,  een  gevocl  alsof  al 
deze  dieren  uit  een  duidelijke  hcugenis,  sclicrp 
zijn   voor  den  dag  gehaald.  Toch,  hoe  volop 


leven  zij!  Doch  Van  Hoytcma  ziet  zijn  dieren 
aan  —  opnieuw  denkt  men  aan  Japansche 
meesters  —  met  de  oogenblikkelijke  herken- 
ning  hunner  sterkste  karakteristiek,  Zij  leven 
daardoor,  zij  dragen  alle  sprekcnde  kenmer- 
ken  van  het  leven.  Nochtans  is  er  niet  de 
miskenning  in  van  het  enkele  uifgebcelde  dier 
in  zijn  toch  afzonderlijk  bestaan.  De  sanien- 
gang  van  der  dieren  typeering  en  het  deco- 
ratieve  geheel  van  het  dier  in  zijn  omgeving 
vormt  nog  weer  een  nieuwen  kant  van  des 
kunstenaars  kostelijke  uitingen.  Zoo  is  dus 
het  zacht-teere,  het  bescheiden  zich  aan  de 
belangstelling  presenteerende  werk  van  Van 
Hoj'tema  vol  innerlijke  diep  rijke  hoedanig- 
heden.  Coloristisch  staan  al  de  arbeidsproeven 
van  den  kunstenaar  op  een  hoog  niveau.  En 
de  indruk  van  gloedvolle  ingetogenheid  die 
het  gezamenlijke  werk  van  Van  Hoytema  in 
den  Rotterdamschen  Kunstkring  wekt,  vindt 
men  in  elk  afzonderlijk  werk  in  nieerdere  of 
mindere  mate  doch  altijd  zeer  beslist  terug. 
Er  is  in  den  schilder  een  mcnging  van  vorm- 
geving-  en  schilder-talenten  en  men  zou  niet 
zeggen  kunnen  in  de  schoone  samcngang  van 
beidc  geaardhcden  welke  het  in  belangrijk- 
held  wint. 

Men  wil  ook  zoo  gaarne  in  dezen  kunstenaar 
alleen  de  dierenschilder  zien,  doch  hoe  onge- 
meen  voortreffelijk  teekent  hij  een  drictal 
wilgen  bij  elkaarstaand  waartegen  eensnecuw 
storm  zijn  dotten  snceuw  duwt.  Hoe  zilverig 
van  coloriet  zijn  de  broeikassen  met  hun 
binnengesloten  licht  dat  als  een  ijle  glocd 
rond  de  iilanten  leeft  En  altijd  uit  Van  Hoytema 
zich  zoo  natuurlijk,  zonder  zich  ook  niaar 
een  enkele  maal  tot  een  nadrukkelijkhcid  te 
laten  verleiden.  Tot  dit  laalste  komt  Van  der 
Valk,  de  niede  exposant  in  den  Rotterdam- 
schen Kunstkring  wcl  cens.  In  diens  schelpen- 
composities  zit  lets  op  den  voorgrond  gedre- 
vens,  ook  wat  do  zoetelijke  kleurinterpretaties 
betreft.  Doch  in  de  landschappen  van  Van 
der  Valk  treft  een  ruinite,  een  openhcid  als 
dc  zeventiende-eeuwsche  Hollanders  in  hun 
etsen  en  schilderijcn  gaven.  Zoo  vormcn  deze 
beide  exposanten  een  uitncmende  tenloon- 
stelling  samen. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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«g«BMm  HKO  HAXXOX.  ■^  Velen 
JsS^y^BTSfcfc  gaan  hcnen,  en  in  deze 
y^gjj  ¥vJ  sonibere  dagcn,  dal  men 
Iv^jI  ovn  bczorgd  is  om  andere  noo- 
IpMflH  Sfy)  den,  blijft  liun  verscheiden 
^^/J^tB^^  soms  onopgemerkt.  Dagen 
en  weken  gaan  dan  voorbij, 
vooraleer  men  ciders  bericht  krijgt  van  liiin 
dood.  Zoo  was  hiet  ook  ditmaal  weer  met 
Tlieo  Hannon:  de  veilingscatalogus  van  zijn 
nalatcnschap  was  voor  ons  zijn  eerste  doods- 
bericlit.  Het  bockje  is  versierd  met  zijn  portret, 
de  Iicrinnering  aan  zijn  karakteristiek  figuur, 
zooals  Iiet  ons  bijbleef  uit  de  dagen,  dat  men 
hem  te  Brussel  in  haast  alle  kunstmiddens 
zien  kon:  de  spiritueele  grijze  faunskop,  met 
den  puntbaard  en  de  schitterende  oogjes  ach- 
ter  Iiet  lorgnet. 

Hij  werd  geboren  in  1851,  en  was  bestemd 
om  medicus  te  worden.  Maar  de  studien  Iiet 
hij  varen,  om  zijn  artistieke  neigingen  tc  vol- 
gen,  en  leerling  te  worden  van  Camille  van 
Camp.  Van  eerstaf  openbaarde  hij  zich  als 
schildcr  en  als  dichter,  en  was  een  der  eerste 
medewerkers  van  het  tijdschrift  der  Fransch- 
schrijvende  Belgen:  La  Jeiine  Belgique.  Zijn 
poetisch  werk  is  ten  slotte  beter  bekcnd  dan 
zijn  schildersarbcid,  en  zijn  dichtbundels, 
waarvan  een  paar  geillustreerd  door  Felicien 
Rops,  werden  door  de  literaire  critiek  zeer 
geapprecieerd. 

Als  schilder  was  hij  een  niet  zeer  vooraan- 
staand  talent.  Ofschoon  oni  zoo  te  zeggen 
opgegroeid  te  midden  van  de  revolutionaire 
bevveging  van  '80,  kan  zijn  werk,  hoezecr  ook 
getuigend  van  fijnen  smaak  en  delicaat  gevoel, 
niet  worden  gerekend  tusschen  de  transcen- 
dente  productie  van  deze  zoo  belangrijke 
kunstperiode.  Hij  nam  deel  aan  de  meeste 
officieele  salons,  en  het  Brusselsche  Museum 
voor  Moderne  Kunst  bezit  van  hem  twee  schil- 
derijen,  La  Iragique  parlie  carree  en  Hiver. 

Hij  was  ook  gedurende  jaren  werkzaam  als 
kunslcrilicus  bij  het  Brusselsche  blad  La 
Chroniqiic,  waarin  hij  ook  af  en  toe  over  het 
artistiek  leven,  onder  het  pseudoniem  van 
Hannonyme,  geestige  berijmde  kronieken 
schreef  in  den  schcrpcn  trant  van  Raoul 
Ponchon. 


Een  bizonder  comite  kwam  tot  stand  om 
op  het  kerkhof  te  Elsene  (Brussel)  een  ge- 
denkteeken  te  zijner  nagedachtenis  op  te 
richten. 

Een  som  van  5000  fr.  werd  door  de  vrienden 
en  vereerders  van  den  afgcstorvene  bijeen- 
gebracht.  Een  wedstrijd  werd  tusschen  Bel- 
gische  beeldhouwers  uitgeschreven,  voor  het 
inleveren  van  een  ontwerp,  dat,  uitgevoerd, 
1  M.  breed  op  2  M.  lang  zal  moeten  zijn,  en 
niet  meer  dan  4000  fr.  mag  kosten. 

Voor  het  bekroond  ontwerp  is  een  premie 
van  200  fr.  voorbchouden,  tcrwijl  mindere 
premies  aan  niet  bekroonde  inzenders  kunnen 
worden  toegewezen. 

FRANS  DECKERS.  S*  Deze  beeldhouwer, 
prijs  van  Rome  in  1864,  leerling  van  J.  Gecfs, 
en  professor  aan  de  Koninklijke  Academic 
van  Schoone  Kunslen,  is  te  Antv^'erpen,  zijn 
geboortestad,  op  18  October  1.1.  in  den  ouder- 
dom  van  81  jaar  overleden.  Het  Museum  van 
Antwerpen  bezit  van  hem  een  drietal  werken, 
De  Blinde  gelroost,  De  Opvoeding  van  Bacchus, 
De  Genius  van  Shakespeare.  Sommige  zijner 
werken  versieren  0])enbare  gebouwen  te  Ant- 
werpen en  te  Brussel,  en  hij  is  tevens  de 
maker  der  Boerenkrijgmonumenten  te  Heren- 
thals  en  te  Meerhout. 

ISIDOOR  MEYERS.  ^  Steeds  langer  wordt 
de  doodenlijst.  Zoo  talrijk  zijn  zij,  dat  men 
moeite  heeft  om  bij  te  houden.  Nu  pas  weer  is 
een  interessant  figuur  uit  de  rij  der  Belgische 
schilders  heengegaan,  n.l.  Isidoor  Meyers. 

Hij  was  geboren  te  Antwerpen,  op  14  Fe- 
bruari  1836,  en  begon  op  14-jarigen  ouderdom, 
op  aanraden  van  den  beeldhouwer  Eug.  De 
Plyn,  de  lessen  der  Academie  in  zijn  moeder- 
stad  te  volgen.  Van  l*-55  tot  1858  was  hij  te 
Parijs  in  gezelschap  van  zijn  jongeren  vriend 
Adr.  Heymans,  en  onderging  er  den  invloed 
van  de  toenmaals  in  vollen  bloei  zijnde  school 
der  Fransche  realisten. 

In  1860  e.\poseert  hij  voor  het  eerst  te 
Brussel,  en  trekt  al  dadelijk  de  aandacht  door 
zijn  uitmuntende  qualiteiten  van  colorist.  Een 
tentoonstelling  in  1862  gehouden  in  het  lokaal 
der  Philharmonic  te  Antwerpen,  in  gezelschap 
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van  Stobbaerts  en  Heynians,  bevestigde  zijn 
talent,  dat  zich  vrij  vocht  van  academische 
conventies 

In  1861  maakte  hij  te  Calmpthout  kennis 
met  den  schllder  Jaak  Rosseels  De  vriend- 
schap  die  tusschen  beiden  ontstond  was  de 
oorzaak  dat  Rosseels,  die  in  1865  deAcademie 
van  Dendermonde  herinrichtte,  den  jongen 
landschapschilder  als  leeraar  aan  genoemde 
school  wist  te  verbinden. 

Zoo  kwam  Meyers  van  zelf  in  bestendige 
aanraking  met  het  pittoreske  land  van  Dender 
en  Durme,waar  hij  zijn  schoonstewerk maakte. 

Die  gansche  periode  is  er  een  van  niet  te 
onderschatten  beteekenis  geweest  voor  de 
ontwikkeling  der  Belgische  kunst.  De  strijd 
die  toen  aangebonden  werd,  moet  ook  dan 
heftig  zijn  geweest,  en  sterk  door  het  schitte- 
rend  voorbeeld  der  Fransche  grootmeesters 
in  het  landschap,  als  Corot  en  Daubigny, 
maakten  de  discipelen  der  zgn.  „grijze  school", 
Rosseels,  Crabeels,  Heymans,  Meyers,  vrij 
baan  voor  een  gansche  schare  vanjongeren, 
die  bezield  door  het  nieuw  ideaal  van  het 
realisme,  storm  liepen  tegen  de  oude  schansen 
van  de  academische  romantiekers  en  historie- 
schildcrs. 


Zoo  ontwikkelden  zich  onder  de  leiding 
van  Is.  Meyers,  schilders  als  Le  Mayeur  en 
Frans  (".ourtens,  waarvan  de  laatste  zelfs  een- 
maal  zijn  meester  in  roem  verre  zou  over- 
treflfen. 

Meyers  heeft  zoodoende  een  zeer  gewichtig 
aandeel  gehad  in  de  evolutie  van  een  bepaalde 
richting,  die  vooral  gekarakteriseerd  wordt 
door  het  werk  dier  schilders,  die  men  alge- 
meen  samenvat  onder  den  naam  van  Dender- 
mondsche  school. 

Maar  ook  individueel  is  hij  een  sympathieke 
figuur  geweest,  en  zijn  werk  behoort  niet  tot 
het  geringste  van  de  picturale  productie  der 
laatste  eeuw.  Hij  was  een  gevoelig  artist,  die 
de  teere  schoonheid  van  het  wazige,  drassige 
land  der  Vlaamsche  Polders,  de  melancholic 
der  grijze  luchten  boven  eenzame  weilanden, 
of  de  bekoorlijkheid  van  nevelige  uchtend- 
uren,  uitnemend  wist  te  interpreteeren. 

Hij  was  in  den  laatsten  tijd  eenigszins  in 
de  vergetelheid  geraakt,  en  had  zich  te  Brussel 
teruggetrokken.  Daar  is  hij  gestorven,  na  tot 
op  het  laatste  toe  te  hebben  gewerkt,  trouw 
nog  aan  de  kunstprincipen,  die  hij  steeds  als 
de  echte  gehuldigd  had. 

A.  D. 
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C'VS^I^SSPKs  1-N   Amenkaansche   naam   en   een  weidsch  gebouw, 

jHCM^I^^JfII,     S^Iijk    men   dit  voor  een    Kunsthandel    nauwlijks 

^Bp^^LW^  ^W^     ciders  kan  denken  als  in  het  land  der  onbeperkte 

J MT  J^^  Jy/jM     'iiogelijkheden  —  maar  van  inrichting  niet  Ameri- 

JB|\\^/ofjy?V     kaansch :  aangenamer,  intiemer,  in  alles  den  stempel 

l^^^^^^^oA'     dragende   der   Hollandsche   vrouw,    die   met  haar 

echtgenoot,  den  heer  Kleykanip  en  den  heer  Theo 

Neuhuys,  de  hoofden  vormen  der  firma,  welke  de  in  de  Oranjestraat  te 

's-Gravenhage  gevestigde  zaak  hebben  overgebracht  naar  de  koninklijke 

Villa,  genaamd  Het  Witte  Huis,  gelegen  aan  den  schilderachtigen  weg 

naar  Scheveningen   en  een  waardig  vis-a-vis  vormende  van  het  door 

Carnegie  gestichte  Vredespaleis. 

Van  den  kunsthandel  pleegt  men  veel  kwaad  te  spreken  en  het 
past  niet,  in  dit  tijdschrift  er  reclame  voor  te  maken.  Maar  dit  mag 
ik  toch  wel  zeggen,  dat  de  kunsthandel  in  onze  moderne  cultuur, 
een  schakel  vormt  tusschen  de  kunstminnaars  over  gansch  de  wereld, 
en  de  kunst  van  t  Oosten  voor  'tWesten,  van  t  Zuiden  voor  t  Noorden 
toegankelijk  maakt.  Ik  weet  wel,  dat  niet  de  kunsthandelaars  worden 
gedreven  door  ideeele  beweegredenen  —  daarvoor  zijn  i  handelaars  — 
maar  wij  kennen  er  onder,  aan  wie  de  kunst  nochtans  hooge  verplichtin- 
gen  heeft  en  die  den  kunstenaar  in  zijn  dagen  van  strijd  tot  wezenlijken 
steun  zijn  geweest  —  niet  alleen  materieel,  maar  ook  ideeel.  Men  denke 
maar  aan  de  bemoediging,  die  de  kunsthandelaar  Ganguin  te  Parijs  een 
Van  Gogh  gaf,  door  zijn  schilderijen  te  willen  tenloonstellen,toen  Vincent 
overal  elders  gesloten  deuren  vond;  aan  den  invloed  op  onze  moderne 
kunst  geoefend  door  den  kunsthandelaar  Van  Wisselingh  (den  Oude), 
die  het  eerst  hier  de  meesters  der  Barbizonschool  onder  de  aandacht 
bracht  van  onze  schilders  en  ons  publiek. 

In  dergelijken  zin  heeft  de  firma  Kleykamp  —  oorspronkelijk  te 
Rotterdam  in  t  klein  begonnen  —  de  oogen  van  velen  onzer  geopend 
voor  den  adel,  de  precieuse  schoonheid,  maar  ook  de  magistrale  kracht, 
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der  Japansche  en  vooral  oud-Chineesche  kunst,  die  over  't  geheel  voor 
nog  niet  veel  langer  dan  een  halve  eeuw,  werd  gewaardeerd  als  tech- 
nisch  heel  knap,  ook  als  gebruikswaar  aan  de  theetafel  en  ter  etalage 
in  hoekkastjes  —  maar  toch  geacht  meer  om  haar  curiositeit,  dan  als 
ernstige  kunstuiting. 

Het  ligt  niet  op  mijn  weg  over  de  diepere  beteekenis  der  Oostersche 
kunst.  ook  voor  de  ontwikkeling  onzer  Westersche  en  in  haar  betrek- 
king  tot  de  kunst  der  klassieken,  een  verhandeling  te  schrijven.  Daartoe 
is  veel  meer  kennis  noodig  op  dit  gebied,  dan  waarover  ik  beschik. 
Maar  gelijk  de  kunst  zelf  —  de  aandoening  van  't  kunstschoon  —  bij 
de  volken,  weinig  of  geen  verband  houdt  met  bun  school-,  of  schoolsche 
beschaving,  omdat  de  r/e/sbeschaving  in  haar  ontwikkeling,  haar  ver- 
fijning,  andere  wegen  volgt  dan  de  verstandsbeschaving,  die  in  de 
scholen  wordt  geleerd  en  aangebracht  —  is  dit  het  geval  bij  het  individu. 
leder  kent  ze  immers,  die  zeer  geleerde  bollen,  waarin  alles  is  gevaren 
wat  in  boeken  steekt,  maar  bij  wie  het  gevoel  voor  schoonheid  geheel 
afwezig  is  en  wier  ziel  niet  reageert  op  "t  edelst  kunstgev^n'ocht? 

Als  ongeveer  het  eerste  wat  op  "t  gebied  der  Chineesche  kunst  is 
verschenen  en  althans  eenigermate  het  begrip  van  ons^^'esterlingen  in 
deze  kon  verruimen,  was  't  werk  van  een  Franschman:  „Histoire  et 
Fabrication  de  la  Porcelaine,  traduit  du  chinois  par  M.  Stanislas  Julien  — 
Paris  1856".  De  ook  toen  reeds  om  haar  degelijkheid  beroemde  Reuiie 
des  deux  Mondes,  droeg  een  beschouwing  van  dit  boek  op  aan  den  zeer 
geleerden  heer  Beule  —  secretaire  perpetuel  de  llnstitut.  Men  staat 
versteld  over  "t  wanbegrip,  dat  in  deze  beschouwing  van  den  geleerden 
Beule  heerscht  over  de  waarde  en  beteekenis  van  de  kunst  der  Chineezen. 
Als  hier  echter  voor  Frankrijk  sprake  mocht  zijn  vanachterstand  in  waar- 
deering,  dan  is  die,  juist  ook  door  de  Frarischen,  spoedig  ingehaald. 
Ik  heb  maar  te  herinneren  aan  wat  door  De  Goncourt  bij  geschrifte  — 
en  ook  als  verzamelaar  —  is  gedaan  voor  een  hoogere  schatting,  met 
name  van  de  Japansche  prentkunst  —  en  aan  den  Parijschen  kunsl- 
handelaar  Ring,  die  het  eerst  in  Europa  uitgezochte  stalen  van  Chineesche 
en  Japansche  kunst  heeft  ge'importeerd  en  tot  een  onderwerp  gemaakl 
van  belangstelling,  aanvankelijk  vooral  bij  de  artiesten. 

Maar  om  op  Beule  terug  te  komen.  Volgens  dezen  is  er  niets  bij  de 
Chineezen:  „qui  merite  le  nom  d'art,  dans  le  sens  eleve  du  mot.  II  n"y 
a  que  de  I'industrie.  Ne  cherchez  pas  des  peintres  ou  des  sculpteurs, 
il  n'y  a  que  des  artisans."  En  hij  vertelt  als  een  staaltje  van  der 
Chineezen  ongevoeligheid  voor  de  waardigheid  des  kunstenaars,  dat 
de  Chinees,  die  den  eenen  dag  een  werk  van  kunst  —  of  dan  volgens 


122 


HET  WITTE  HUIS 


„Het  Witte  Huis".  Oude  Scheveningsclie  Weg,  Den  Haag. 

Beule:  van  kunstnijverheid  —  aflevert,  zich  gansch  niet  gekleineerd  voelt, 
als  hij  den  volgenden  dag,  tegen  item  zooveel,  uw  binnenplaats  schoon- 
maakt.  De  Fransche  kunstgeleerde  stelt,  volgens  mij,  met  zulk  een 
redeneering,  al  zijn  armelijkheid  aan  kunstbesef  op  de  kaak.  Indian 
het  anders  ware,  zou  zijn  gedachtengang  als  volgt  hebben  moeten  zijn: 
zulke  kunstenaars  par  droit  de  naissance  waren  de  Chineezen  —  dat 
zij  er  zich  eigenlijk  heel  niet  bewust  van  waren,  dat  wat  zij  voort- 
brachten,  werken  van  kunst  vertegenwoordigden.  Het  artisan-zijn  was 
in  hun  artiest-zijn  vanzelf"  opgesloten,  vormde  er  een  eenheid  mee. 
Zij  schiepen  uit .  . .  instinct.  Ik  heb  ook  ergens  gelezen,  dat  de  Chinee- 
sche  taal  voor  kiinst  niet  eens  een  apart  woord  heeft  —  wat,  dunkt 
mij,  al  zeer  teekenend  is. 

Beule  dwaalt,  naar  't  mij  voorkomt,  mede  in  zijn  bewering,  dat 
bij  de  Chineezen:  „les  principes  du  beau  n'ont  une  source  pas  plus 
haute  que  les  perceptions  des  sens"  —  en  dan  wegcijfert  het  aandeel 
van  den  geest,  van  het  hoogere,  diepere  in  den  mensch,  aan  de  wording 
van  bijv.  hunne  in  bout  gesneden,  uit  brons  en  meer  of  min  harde 
pale,   ook  marmer,  gevormde   beelden,  want,  volgens  hem,  weten  de 
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Chineezen  den  mensch  niet  anders  voor  te  stellen  dan  als  karikatuur 
en  hunne  Goden  als  schrikwekkende  wezens.  Ahveder:  ik  zal  niet  in 
den  breede  uitweiden  over  den  invloed  der  leer  van  Confucius  en  den 
veredelenden  invloed  van  het  Boeddhisme  op  de  Oostersche  kunst. 
Beule  lijkt  nooit  iets  anders  te  hebben  gezien,  dan  uit  der  Chineezen 
aangcboren  zin  voor  het  humoristische  en  voor  felle  expressie,  uit- 
vloeisels  van  hun  levenswijsheid  en  afkeer  voor  wat  in  de  kunst 
doodsch  is,  inderdaad  soms  tot  karikatuur  gechargeerde  figuren.  Maar 
men  heeft  hier  vaak  te  doen  met  traditioneele,  symbolische  vormen,  tot 
uildrukking  van  bepaalde  hartstochten  —  gelijk  overal  in  de  kunst  der 
oudheid,o.  m.  in  afgodsbeelden  en  in  de  maskers  bij  der  Grieken  treur-  en 
blijspel.  Daar  zijn  bij  Kleykamp  echter  ook  Boeddhabeelden,  waarvan 
een  onbeschrij  Felijke  wijding  uitgaat,  een  vertroostende  geest,  die  losmaakt 
van  alle  aardsche  bekommernissen  en  suggestief  werkt,  ook  op  onge- 
loovigen.  Ik  denk  allereerst  aan  de  in  blanc  de  chine  gevormde,  of  uit 
steen  gehouwen  Kwan-Yin-beelden  en  beeldjes,  in  de  teerheid  van  hun 
modele,  teerheid  als  geboren  uit  den  heiligen  schroom,  waarmede  de 
kunstenaar  het  gewijde  met  haast  vergeestelijkte  handen  heeft  zoeken 
te  benaderen !  Komt  bij  de  aanschouwing  van  deze  reine  beelden, 
soms  de  lotusbloem  in  de  hand,  soms  een  kindje  in  de  arnien,  niet 
in  ons  op  een  evocatie^  met  het  Maria-beeld  der  Christenen  —  hoewel 
bij  het  Boeddhistische  beeld  het  kindeke  een  andere  beteekenis  heeft, 
dan  bij  de  Mocder  Gods  en  het  symbool  is  der  vruchlbaarheid?  Maar 
in  die  beelden  is  zoo  iets  vrooms,  dat  Christenzendelingen,  die  ze 
in  t  land  zelf  aanschouwden,  er  zich  voor  verdeemoedigden  en  er  een 
kruis  voor  sloegen.  Inderdaad  gaat  er  van  deze  beelden  op  den  Oosterling 
een  slille  kracht  uit,  te  vergelijken  bij  de  veneratie  van  het  Maria-beeld 
bij  de  Westerlingen;  een  kracht  tot  in  zich  zelf  keeren  en  zelf  beproeven. 
De  in  aanbidding  gelouterde  geest  wordt  opgevocrd  tot  den  hoogsten 
gelukstaat:  het  Nirvana.  Evenals  de  ziel  der  Oostersche  kunst  nog 
door  weinigen  wordt  gepeild  —  en  zelfs  menschen  van  smaak  voor 
Westersche  kunst,  de  kunst  van  het  Oosten,  in  haar  wezen  miskennen, 
is  dit  ook  het  geval  ten  aanzien  van  sommige  hoofdelemenlen  van  het 
Boeddhisme,  waarin  de  Chineesche  kunst,  in  haar  diepste  uitingen, 
wortelt.  Beeds  de  beteekenis  van  het  Nirvana  wordt  niet  gevoeld  en 
verklaard  als  het  Nicts,  dat  de  Boeddhist  als  hoogste  zaligheid  zou 
nastreven.  De  dwaling  wordt  trouwens  in  de  hand  gewerkt  door  de 
woordelijke  vertaling  van  Nirvana  als:  uitgewaaid,  gelijk  een  vlam 
in  den  wind.  Het  bedoelt  echter  een  toestand  van  het  hoogst  geesfelijk 
zijn.    „Gedoofd    is   de   wil   oni   te  leven,  de  zinnclijkheid  met  al  haar 
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Bccldje  van  Kwan-Yin  (blanc  de  Chine),  tusscheii  twee  Kylin's  (turquoise  en  aubergine). 
(Verzameling  Firma  Wed.  C.  G.  Klcykamp). 

aankleve.  de  jacht  naar  genot,  naar  stoflelijken  rijkdom.  Uitgewaaid 
is  de  vlam  der  begeerte  het  dwaallicht  der  „ikheid'\"  (')  En  dit  van 
het  aardsche  verloste,ditonttogen  zijnaande  waereld,  „die  zoo  dwerrelt", 
deze  bevrijding  van  alles  wat  buiten  ons  is,  deze  verinnerlijking  van 
ons  Zijn  en  dit  in  ons  zelf  verzonkene,  spreekt  uit  de  Chineesche  en 
Japansche  Boeddha-  en  Kwan-Yin-beelden  en  schept  er  een  atmosfeer 
van  weldoende  stilte  om,  die  de  Oosterling  zoekt  als  zijn  ziel  beladen 
is,  om  er  verlossing  te  vinden,  gelijk  in  een  biecht.  Eu  al  zal  voor  de 
meeste  Chineezen  het  Boeddhisme  niet  meer  zijn  dan  een  dogma  — 
gelijk  voor  vele  Westerlingen,  het  Christendom  niet  meer  is  dan  een 
vorm,  —  dat  nochtans  de  leer  in  haar  hoofdelementen  vat  op  den 
Oosterling  heeft  verkregen,  ligt  in  zijn  van  nature  contemplatieven  aard, 
in  zijn  zelfgenoegzaamheid  kweekende  neiging  naar  het  fatalistische, 
het  starende  van  zijn  geesl,  wat  voor  een  deel  kan  verklaren :  het  ge- 
duldige   van   zijn  techniek,  dat  bij  de  totstandkoming  van  een  kunst- 

(')  De  leer  van  Boeddha.  Uit  het  Duitsch  door  Mr.  S.  v.  Houten.  Amsterdam  1906. 
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werk,  geen  rekening  houdl  met  den  haasligen  lijd  en  waarbij  de 
kunstenaar  niet  overgaat  tot  de  uilvoering  van  zijn  onderwerp,  alvorens 
het  in  zijn  geest  tot  volkonienheid  is  gekomen.  Aldus  bereikte  de  zeker- 
heid  der  teekening  in  de  kakemono's  van  de  groote  meesters,  een 
magistrale  vormbehcersching,  welke  doet  denken  aan  wat  de  meesters 
uit  het  Westen  —  een  Rembrandt  niet  uitgezonderd  —  hebben  gewrocht. 
Daarom  is  alweder  zoo  gansch  in  strijd  met  wat  een  ernstige  studie 
der  Chineesche  kunst  leert  in  de  machtige  composities  op  papier  en 
zijde,  die  bij  Kleykamp  zijn  te  zien,  dat:  „les  oeuvres  des  Chinois 
denotent  un  merite  d'exatitude  qui  ne  doit  inspirer  de  jalousie  qu'aux 
photographes."  Het  tegendeel  is  waar,  zelfs  voor  de  uiterst  geacheveerde 
afbeeldingen  van  dieren  en  vogels,  als  stoffeering  van  het  landschap 
of  in  de  versiering  opgenomen  van  lakdoozen,  of  gesneden  in  jade  en 
ivoor  —  maar  die  in  weerwil  van  bun  minutieus  fini,  nooit  zijn  dood- 
gewerkt  en  altoos  aandoen  als  het  leven  zelf  en  vaak  de  natuur 
tot  hooger  schoonheid  opvoeren.  In  de  teekenkunst  der  Chineezen  valt 
een  vaslheid  van  hand  te  bewonderen,  die  voor  een  niet  gering  deel 
de  vrucht  is  van  een  lang  observeeren  en  in  waarheid  inleven  der 
werkelijkheid.  Kenschetsend  is  de  anecdote  van  de  opdracht  aan  een 
Japansch  kunstenaar  om  een  haan  te  schilderen.  Tevergeefs  werd  de 
man  door  den  lastgever  gemaand  tot  levering.  Altoos  was  het  antwoord: 
ik  ben  er  mee  bezig.  Eindelijk,  na  maanden  wachtens,  werd  den  last- 
gever verzocht  het  werk  in  ontvangst  le  komen  nemen  en  hij  was  er 
getuige  van,  dat  het  gevraagde  in  weinig  oogenblikken  op  de  zijden 
kakemono  geschilderd  werd.  De  kooper  weigerde  den  hoogen  prijs 
voor  een  arbeid,  die  in  een  half  uur  was  verricht.  Hij  begreep  niet, 
dat  het  schilderen  zelf  niemendal  was  —  maar  dat  het  besfudeeren  van 
den  haan,  in  al  zijn  bewegingen,  zoo  dat  het  dier  als  een  eigen  schep- 
ping  den  kunstenaar  was  ingeprent,  het  eigenlijke  werk  verfegenwoor- 
digde  en  de  artiest  daarmee  maanden  was  bezig  geweest.  Precies  als 
wat  wij  zien  gebeuren  bij  den  Westerschen  kunstenaar.  Ik  weet  niet 
hoeveel  schetsen  er  van  Mauve  bestaan  van  schapen  en  lammeren.  in 
crayon,  krijl,  inkt  —  misschien  duizend  —  alleen  om  het  schaap  op 
zijn  schilderijen  of  aquarellen  zoo  te  leeren  weergeven,  dat  het  niet 
geleekend  scheen,  maar  leefde,  uit  zijn  eigen  geest  geboren.  En  bekend 
is  de  bekentenis  van  Willem  Maris:  „mijn  beste  schilderijen  zijn  ge- 
schilderd in  een  dag  —  maar  dan  was  t  ook  een  dag!"  Hij  bedoelde, 
dat  hij  er  maanden  mee  rondgeloopen  en  zelfs  op  zijn  dock  geploeterd 
hebben  kon  —  maar  dat  de  einduitvoering  aiis  einem  Giiss  was  ge- 
.schied,    ten    kosle    echter    van    een    spanning,    die    het    bloed    deed 
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Jizo-beeld  (Japanscli  goud-lak). 

(Uit  de  verz.  Firma  Wed.  C.  G.  Kleykamp  in  part,  bezit  overgegaan). 

opstijgen  en  de  aderen  zwellen.  De  Chineezen  vonden  nog  in  een 
andere  onistandigheid  leering  als  teekenaars.  Reeds  hun  schrijven  is 
teekenen  en  geschiedt  niet  met  de  pen,  maar  met  het  penseel  en  de 
zijde,  waarop  zij  vaak  hunne  meesterstukken  hebben  geschilderd, 
dwingt   tot  een  weifelooze  vastlieid   van  lijn,  omdat  zij  elke  penseel- 
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streek  als  inzuigt  en  onuitwischbaar  fixeert.  Dermate  is  de  vorm 
der  dingen  hun  eigendom  geworden,  dat  zij  zelfs  den  omtrek  niet  in 
lijn  behoeven  aan  te  geven,  maar  de  vorm  zich  oplost  in  de  kleur. 
vervloeit  in  den  toets. 

De  meermalen  genoemde  heer  Beule  staat  in  zijn  zonderlinge  op- 
vatting  van  de  kunst  der  Chineezen  en  Japanners  niet  alleen.  Ik  zou 
hem  —  die  voor  niemand  meer  een  autoriteit  is  —  hier  niet  tot  voor- 
beeld  hebben  gekozen,  als  veel  van  wat  hij  beweert,  niet  lang  was  en 
soms  nog  wordt  gehuldigd  door  velen,  voor  "t  overige  mannen  van 
smaak  en  niet  zonder  kennis  van  Westersche  kunst.  Ook  ten  onzent  en 
in  weerwil  zelfs  van  bet  feit,  dat  wij  in  Nederland  al  lang,  zoowel 
Japansche  als  Chineesche  kunst  hebben  gehad,  vooral  na  onze  vestiging 
op  Decima.  De  Hollandsche  zeevaarders  zijn  onder  de  eersten  te  tellen, 
die  Japansche  lakwerken,  Chineesche  keramiek  naar  Europa  hebben 
geimporteerd  —  naar  "t  beet:  bij  scheepsladingen.  Vooral  gebruiks- 
voorwerpen  als  theekoppen,  presenteerbladen  enz.  enz.  Uit  den  ouden 
tijd  dagteekenen  dan  ook  de  kleine  of  groote  verzamelingen,  in  bet 
bezit  nog  thans,  van  zoo  menige  Hollandsche  faniilie.  Evenwel :  dit 
porcelein  was  doorgaans  niet  van  bet  uitnemendste  en  meer  fabrieks-, 
dan  artiestenwprk.  Het  echte  mooie  goed.  gestempeld  door  de  indivi- 
dualiteit  der  kunstenaars,  der  hoofdvertegenwoordigers  der  Oostersche 
kunst  in  haar  bloeitijdperken  of  tenminste  in  hare  historische  tijd- 
perken,  reeds  van  voor  Christus  af,  kwam  niet  in  den  handel.  Wat 
door  onze  zeevaarders  naar  patria  werd  gebracht,  droeg  trouwens 
reeds  in  vorm  en  bestemming  het  merk  van  voor  export  en  voor 
Europeesch  gebruik  te  zijn  vervaardigd:  vrij  groote  theekoppen, 
verlakte  tafeltjes  enz.  En  wederom  als  blijk  van  den  ingeboren  smaak 
voor  wat  mooi  was  en  voor  de  pieteit  der  Chineezen  en  Japanners, 
kan  gelden,  dat  het  beste  en  echte  bleef  in  het  bezit  der  vermogende 
eigenaars,  regeerders,  rijksgrooten,  voor  wie  het  vervaardigd  was  en 
in  wier  dienst  de  kunstenaars  dikwerf  stonden.  Anders  als  bij  ons,  die 
het  beste  wat  wij  aan  kunst  bezaten,  aan  lief  hebbers  uit  den  vreemde 
verkwanselden. 

Verschillende  omstandigheden  hebben  meegewerkt  om  de  Oostersche 
vasthoudendheid  op  dit  punt  aan  bet  wankelen  te  brengen.  Omstan- 
digheden, waarbij  er  zijn  van  gelijken  aard  als  die,  welke  onze  families 
er  toe  hebben  verlokt  haar  geerfd  bezit  aan  oud-Delftscb  en  antieke 
meubelen,  te  verruilen  voor  het  in  haar  oog  mooier  moderne!  Maar 
de  oorzaak  scbuilt  mede  in  de  wijziging  van  zeden  en  gebruiken,  in 
staatkundige   wisselingen,  op  het  Ooslen  inwerkende  Westersche  cul- 
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Japanscli  Pricster-figuur. 

(Uit  de  verz.  Firma  Wed.  C.  (i.  Klejkamp  in  particulier  bezit  overgegaan). 

tuur-invloeden.  Toen  bijv.  in  Japan  het  leger  werd  geschoeid  op 
Europeesche  leest,  verloor  wat  op  de  bewapening  belrekking  had,  zijn 
bijzondere  waarde  voor  den  Japanner,  en  aangezien  ook  het  dragen 
van  sabels  voor  de  civiele  autoriteiten  werd  afgeschaft,  viel  het  dezen 
niel  moeilijk  zich  te  ontdoen  van  hun  rijk  versierde  en  fraai  gecise- 
leerde  en  gedamasceerde  zwaarden.  Desgelijks  is  het  —  na  de  opening 
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van  Japan  en  van  een  deel  van  China  voor  den  Westerling  en  de 
daaruit  gevolgde  aansluiting  aan  zijne  beschaving  —  gegaan  met  veel 
van  het  andere,  dat  door  traditie  geheiligd,  voorheen  angstvallig  werd 
bewaard  en  ...  .  weggesloten.  Ik  denk  aan  de  gewaden  en  in  t  alge- 
meen  aan  de  textiele  kunst.  Het  toenemend  verval  van  een  groot 
deel  der  Oostersche  kunstnijverheid,  reeds  geknakt  in  het  laat  het  zijn: 
onbewust  kunstbesef  barer  beoefenaars,  door  het  overwegend  com- 
mercieele  aan  het  bedrijf  gegeven,  tengevolge  van  een  toenemend 
handelsverkeer,  dat  al  dieper  in  het  land  doordrong,  —  kon  niet  uit- 
blijven.  Het  wil  mij  voorkomen,  dat  de  groote  moeilijkheid  van  het 
weder  tot  bloei  brengen  ook  in  onze  Westersche  landen,  eener  potten- 
bakkerskunst,  met  het  kunstkarakter,  gelijk  dit  onze  glorie  isgeweest  in 
de  17de  en  18de  eeuw,  mede  voor  een  deel  haar  grond  vindt  in  het  op 
massafabrikaat  gericht  commercialisnie.  Een  Colenbrander  bijv.,  die 
niet  het  oud-Delftsch  ging  namaken,  maar  iets  eigens  schiep,  heeft  als 
kunstenaar  ten  onzent,  geen  blijvende  plaats  mogen  vinden.  Hij,  die 
als  artiest  vrij  wilde  scheppen,  was  onder  de  tegenwoordige  omstan- 
digheden  te  . . . .  duur.  En  kan  Beule's  kenschetsing  der  oude  Chineesche 
pottenbakkers,  boetseerders  en  teekenaars,  als  geen  artiesten  maar  als 
artisans,  niet  ook  gelden  van  hunne  latere  Delftsche  genooten,  die  zoo 
menig  echt  kunstwerk  leverden,  maar  daar  zoo  weinig  van  bewust 
waren,  dat  zij  meestal  niet  eens  de  moeite  namen  bun  werk  te 
signeeren  en  als  de  afkomst  werd  aangegeven,  dit  deden  met  het 
collectieve  merk  der  fabriek?  Intusschen,  een  in  zijn  vak  beproefd 
kenner,  zal  —  zoowel  wat  betreft  het  uit  het  Oosten,  als  uit  het  Westen 
afkomstige,  in  dikwerf  koortsachtige  haast,  voor  den  handel  geprodu- 
ceerde  —  weten  te  onderscheiden  van  hetgeen  in  vroegere  eeuwen  is 
vervaardigd.  Reeds  die  haast  in  het  produceeren,  is  in  strijd  met  de 
toepassing  van  het  procede,  waaraan  sommige  voorwerpen  bun  blijvende 
schoonheid  onlleenen.  Bijv.  om  aan  het  lakvernis  zijn  glans  en  duur- 
zaamheid  te  verzekeren,  moet  het  vernis  —  een  gomachtige  zelfstan- 
digheid,  uit  de  inkerving  van  een  boom  opgevangen  —  herhaaldelijk 
over  het  voorwerp  worden  gestreken,  telkens  nadat  de  vorige  laag 
goed  droog  is.  Zoo  heeft  de  werkman  in  vrocger  eeuwen  over  een 
werkstuk  jaren  gearbeid  eer  het  den  vereischten  trap  van  volmaking 
had  bereikt.  Thans,  nu  er  veel  moet  worden  afgeleverd,  heeft  de 
winzucht  van  den  handel,  met  de  traditie  de  hand  doen  lichten  en 
de  nieuwe  lakwerken  zullen  dan  ook  noch  de  zuiverheid,  noch  den 
glans  der  oude  bezitten,  en  niet  den  invloed  der  eeuwen  kunnen 
doorstaan.   Een   sprekend  bewijs  van  de  broosheid  van  het  nieuwere. 
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werd  in  1874  geleverd,  bij  het 
schipbreuk  lijden  en  zinken  der 
Japansche  boot,  die  de  inzendin- 
gen  uit  Yokohama,  bestemd  voor 
de  wereldtentoonstelling  te  Wee- 
nen,  had  te  vervoeren.  Toen  de 
goederen  door  duikers  werden  te 
voorschijn  gebracht,  bleek,  dat 
het  nieuwe  fabrikaat  van  Kioto 
en  Yedo,  zijn  waarde  had  verlo- 
ren,  terwijl  het  oude  in  glans  en 
stevigheid  niets  had  ingeboet.  Het 
zijn  in  onzen  tijd  vooral  de 
Fransche  collectioneurs,  die  de 
oude  lakwerken  waardeeren.  Een 
rijke  verzameHng  bezit  echter  het 
Rijks  ethnogr.  museum  te  Leiden. 
Het  is  niet  wel  mogelijk 
iemand,  die  met  kunst  in  't  alge- 
meen  geen  voeling  heeft,  aan  te 
wijzen,  te  verklaren :  waarin  het 
onnavolgbaar  schoon  bestaat,  dat 
de  Oostersche  kunst  verheft  tot 
een  hooge  uiting  van  het  artis- 
tieke.  De  Oostersche  kunst,  alhoe- 
wel  tot  een  vergelijking  noodende 
met  de  Westersche,  heeft  iets 
zoo    eigens    en    oorspronkehjks, 

dat  wij  om  haar  karakter  recht  te  doen  weervaren,  ons  dikwerf  hebben 
los  te  maken  van  ons  overgeleverde  tradities,  en  van  menigen  schoolschen 
regel,  waarop  onze  studie  en  waardeering  van  het  kunstschoon  is  ge- 
grond.  Bijv.,  omdat  de  Chineezen  en  Japanners  in  hunne  teekeningen 
zich  niet  houden  aan  de  regelen  der  doorzichtkunde,  gelijk  zij  ons  zijn 
bijgebracht,  wordt  kortweg  gedecreteerd  dat  zij  geen  perspectief  kennen. 
Ongetwijfeld,  zij  schijnen  de  dingen  anders  te  zien  en  geven  ze  anders 
weer,  dan  wij.  Bij  Kleykamp  staat  een  Chineesch  kamerschut,  met  in  ge- 
lakt  bout  gekorven,  polychroom  decor,  blijkbaar  een  heele  geschiedenis 
voorstellende,  maar  waarbij  de  wijkende  lijnen,  niet,  volgens  6ns  begrip, 
loopen  naar  het  verdwijningspunt,  aan  den  horizont,  maar,  juist  con- 
trarie,  naar  dat  punt   zich   verwijden.    Dit  is  geen  toevalhge  lout.  Op 


Japansche  Grafsteen. 

(Verzameling  Firraa  Wed.  C.  G.  Kleykamp). 
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menige  teekening  vail  helzelfde  te  constateeren,  bijv.  op  een  Japansche 
teekening  van  Haru  Nubu:  landschap  met  bloeiende  boomen,  met  in 
den  linkerhoek  een  groep  picknickende  dames.  En  het  fraaist  is.  dat 
dit  perspectief  hel  doet  en  iemand,  die  er  niet  op  wordt  gewezen, 
niet  eens  bemerkt.  dat  met  zijn  doorzichlkunde  een  loopje  is  genomen. 
In  elk  geval  voelt  de  Oostersche  kunstenaar  wel  degelijk  perspectief, 
ook  waar  hij  de  plans  boven  elkaar  plaatst.  Ik  geloof,  dat  hij  ze  dan 
toch  achter  elkaar  ziet.  De  quaestie  is:  hoe  men  de  dingen  heeft  leeren 
aankijken. 

Dat  onze  Westersche  kunst  aan  den  invloed  der  Orientalistische,  die 
immers  zooveel  ouder  is,  niet  ontkomen  is,  bemerkt  men  reeds  bij  een 
teruggaan  naar  de  brons-  en  ijzertijdperken  en  met  name  ook  bij  den 
houtbouw  der  Noorsche  volken.  De  Vikinger-schepen,  die  beruste  op 
den  pagodenvorm  der  houten  kerken,  hoiiden  verband  met  den  oud- 
Aziatischen  woningbouw.  En  onze  plateelbakkerskunst,  ons  onvolprezen 
Dell'tsch,  heeft  in  den  vorm  der  vazen  en  pullen,  maar  ook  in  de 
versiering  vaak  het  Japansch  en  Chineesch  ten  voorbeeld  genomen. 
Gelukkig  bleef  zij  biiiten  eigcnlijke  namaak.  Daarvoor  waren  onze 
landslui  van  voorheen,  te  frisch  en  was  hun  eigen  geest  te  levendig. 
Bovendien  drong  de  pate,  die  zij  als  materiaal  ter  bewerking  vonden, 
tot  een  andere  behandeling.  die  somtijds  zelfs  het  Oostersche  voorbeeld, 
bij  de  navolging,  in  schoonheid  voor  ons  oog  verhoogde.  Omgekeerd 
hebben  de  Chineezen  en  Japanners  —  in  den  bloeitijd  van  den  porcelein- 
handel  —  zich  tot  de  vervaardiging  geleend  van  voorwerpen,  naar  uit 
Europa  hun  voorgelegde  modellen,  met  aan  onze  zeden  en  historic 
ontleend  decor.  En  kenmerkend  is,  dat  zij,  slaafscher  in  deze  naboot- 
singen,  met  dit  verhollandscht  Chineesch  en  Japansch  werk  over 
"t  geheel  niet  gelukkig  zijn  gewecst.  Stellig  omdat  het  niet  kwam  uit 
hun  eigen  instinct  —  tcrwijl  de  Delftschc  confralcr,  het  Oostersche 
model  moetende  aanpassen  aan  de  eischen  der  eigen  cultuur,  in  zijn 
opvatting  en  verbeelding,  zich  minder  beengd  voelde. 

In  de  boeken,  die  over  Chineesche  en  Japansche  kunst  handelen, 
ziet  men  doorgaans  het  gevoel  voor  kleur  roemen,  dat  aan  de  Oostersche 
potterie  een  zoo  groote  bekoring  verleent.  Dit  schijnt  mij  in  slechts 
sommige  opzichten  waar.  Colorislen  —  in  de  beteekenis,  die  wij  aan 
het  woord  geven  —  zijn  de  Chineezen  en  Japanners  niet.  Ik  geloof  ook 
niet,  dat  hun  land,  de  atmosfeer  daar,  er  op  is  gericht  den  zin  voor 
kleur  en  kleurnuance  dermate  te  ontwikkelen  en  te  verfijnen  —  gelijk 
6ns  land  en  onze  atmosfeer.  De  Oostersche  omgeving  is  wel  kleurig, 
maar  dat  zegt  lets  anders  dan  wij  verstaan  onder  kleur.  Eer  het  tegen- 
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deel.  De  Chineesche  en  Japansche  kleedij  met  haar  rijkdom  aan  opgelegde 
versiering.  heeft  wel  haar  niooi,  maar  een  oogenmooi,  dat  niets  gemeen 
heeft  met  het  schilderachtige,  het  gevoelsmooi,  dat  spreekt  tot  onze 
kunstenaars,  uit  bijv.  een  hall'sleetsch  boerenpak  en  uit  alles,  waarop 
de  tijd  zijn  merk  heeft  gedrukt,  vervagende,  maar  tegelijk  verdiepende 
de  kleuren,  doordat  de  adem  van  het  zwoegend  leven  er  is  over  gegaan, 
er  is  ingedrongen.  0ns  oud-Delftsch  blauw  en  vooral  het  gekleurd,  is 
van  een  gansch  ander  karakter  in  zijn  zachter  pate,  die  een  w^armen 
grond  vormt,  waarop  de  kleuren  zoo  schilderachtig  doen.  Daarmede 
krceg  ook  de  teekening  zelf  een  ander  karakter;  zij  vioeit  meer  ineen 
met  de  kleur.  Onze  decorateurs  te  Delft  waren  ook  niet  zulke  Dolleerde 
teekenaars;  zij  zijn  als  ware  't  uit  het  niet  opgekomen  en  bleven  veel 
naiever,  welk  naieve  juist  een  zoo  groole  bekoring  geeft  aan  hun  werk. 
Werk,  dat  dan  ook  aanvankelijk.  heel  niet  als  iets  zoo  precieus  werd 
beschouwd  en  bij  de  boeren  prijkte.  Die  Delftsche  artiesten  zijn  ook  haast 
ongemerkt  verdwenen.  Van  het  ambacht  bij  hen,  niet  gedurende 
eeuwen  ontwikkeld,  is  niet  de  traditie  gebleven,  gelijk  bij  de  Chineezen 
en  Japanners  het  geval  was,  ook  in  de  perioden  van  kunstverzwakking. 
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De  harde  materie  van  het  Chineesch  en  Japansch  porcelein  —  van 
geheel  andere  zelfstandigheid  dan  ons  aardewerk  —  vraagt  als  ware 
't  een  scherper  onilijning  der  vormen,  waarin  de  kleur  dan  later  is 
ingevoegd.  Het  eigenlijk  decoratieve  en  pittoreske  ontbreekt  eraan.  Het 
is  alles  fijn  en  wel  met  smaak  gedaan  —  maar  meer  werk  voor  de  loep. 
In  een  opziclit  echter  zijn  vooral  de  Chineezen,  die  verdienen  altoos 
het  eerst  genoemd  te  worden,  omdat  zij  de  voorgangers  en  de  leer- 
meesters  zijn  der  Japanners,  in-gevoelig  voor  kleur.  Namelijk,  waar  het 
de  monochrome  kleur  betreft  van  hunne  potterie.  Monochroom  vooral 
niet  in  den  zin  van  eentonig  —  want  het  zoogen.  koningsblauw,  het 
sang  de  boeuf,  het  blanc  de  chine  enz.,  op  hunne  vazen,  zou  niet  dermate 
boeien,  als  het  niet  van  zoo  rijke  schakeering  was,  zoo  levendig,  zoo  petil- 
lant,  zoo  doorschijnend,  dat  het  blauw  dikwerf  door  het  rood  komt  heen- 
schemerenofgestroomdisovergroen.Enhetwitisbij  henvaneenwarmte, 
dat  het  in  zijn  gouden  weerschijn  >een  ware  koestering  is  voor  het  oog. 
In  deze  prachtige  Chineesche  vazen  schijnt  de  brand  nog  na  te  vlammen 
van  den  oven,  of  de  kleur  druipt  in  stralen  wellustig  over  de  slanke  vor- 
men, of  het  is  als  een  milde  zomerregen,  die  de  hitte  afkoelt,  waarin 
zij  zijn  gegloeid.  Ik  weet  niet  wat  de  Chineezen  dachten,  als  zij  deze 
prachtvoorwerpen  zagen  worden,  met  kunstenaarsintuitie  het  proces 
in  den  oven  regelende  en  geen  vrede  vindende,  eer  het  werkstuk  van 
hun  droomen  was  geslaagd,  er  bij  tientallen  verbrijzelende,  als  zij 
bleven  beneden  hun  illusie —  gelijk  ten  onzent  Colenbrander  het  deed, 
de  eenige  misschien  onder  onze  moderne  kunstenaars,  die  in  zijn  kleur 
de  diepte  en  schittering  dezer  Oosterlingen  nabij  kwam,  maar  die  juist 
om  de  koninklijke  vrijheid,  die  hij  voor  zich  opeischte  in  het  behouden 
alleen  van  wat  hem  zelf  voldeed,  in  de  democratie  van  ons  modern 
merkantilisme  niet  bruikbaar  bleek.  Ik  weet  niet  wat  zij  dachten  bij 
de  schepping  van  dit,  op  het  gebied  der  potterie,  schoonste,  dat  eenige 
kunst  heeft  voortgebracht.  Misschien  dachten  zij  niet,  maar  droomden; 
vonden  zij  in  dat  door  het  vuur  gelouterde  schoon,  lets  van  het  geheim- 
zinnige  van  de  gedachtewereld,  waarnaar  hun  geest  zich  ophief,  als  hij 
bevrijd  van  alle  werkelijkheidsbanden,  verzwond  in  de  eindeloosheid 
van  het  Nirvana.  Hoe  in-verfijnd  hun  kunstzin  was,  blijkt  uit  het 
gevoelig  inzicht  waarmee  zij  hun  voordeel  wisten  te  doen  met  de  toe- 
valligheden,  waartoe  het  gloeiingsprocede  in  den  oven  soms  leidde, 
bijv.  in  het  doen  bersten  van  het  email,  het  doen  spikkelen  van  de 
kleur,  het  elkaar  op  sommige  punten  opslurpen  van  de  touches  kleur. 
Zij  hebben  die  niet  voorziene  eigenaardigheden,  in  den  oorsprong 
foiiien  in  hot  baksel,  lot  vcrhooging  weten  aan  te  wenden  van  den  leven- 
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digen  aanblik  hunner  vazen  en  tot  methodes  verheven,  om  als  craquele 
en  onder  andere  benamingen,  hun  email  le  dooraderen,  of  toevallige 
schakeering  in  de  kleur  aan  te  brengen,  of  de  vlammen  van  den  oven, 
op  de  vaas  als  te  materialiseeren  op  fantastische  wijs. 

Waar  ons  het  zeer  verscheiden  karakter  treft,  in  de  werken  der 
Chineezen  en  Japanners,  mag  niet  worden  voorbijgegaan,  dat  misschien 
geen  kunst  een  zoo  lang  verleden  achter  zich  heeft  en  dus  in  haar 
stijl  weerspiegelt  een  lange  reeks  van  wisselende  maatschappelijke  en 
staatkuhdige  perioden.  De  historie  van  de  Oostersche  volken  heeft  lets 
ondoorgrondelijks  voor  ons.  Beschavingsperiodes  van  duizenden  jaren 
her,  waarin  reeds  toepassing  vond,  wat  pas  eeuwen  later,  als  de  vrucht 
zou  worden  beschouv^^d  van  ons  vernuft,  blijven  ons  lets  raadsel- 
achtigs.  Intusschen  zal  een  dieper  studie  in  deze  aan  den  dag  brengen, 
hoe  in  de  verscheidenheid  van  stijl  der  Chineesche  en  Japansche  kunst 
geen  willekeur  heerscht,  daar  zij  wel  degelijk  haar  logica  heeft.  Zoo 
merkt  men,  in  de  kunst  der  Chineezen,  uit  reactie  op  het  tot  de  hoogste 
verfijning  opgevoerde,  in  bijv.  hun  teekeningen,  een  terugkeer  tot 
vloeiender,  breeder  vormen  —  gelijk  zich  dit  al  zeer  duidelijk  mani- 
festeert  in  de  vergelijking  van  kakemono's  uit  de  Sungperiode  en  de 
Mingperiode.    Deze   laatste   schilderingen,  op   papier  of  zijde,  boeien 
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niet  door  het  coloriet,  naar  onze  moderne  opvalling  —  maar  door  de 
expressieve,  magistrale  teekening  met  breed  uilvloeiend  penseel.  Zij 
zijn  meest  alle  gehouden  in  wil  en  zwart,  met  hier  en  daar  een  tiUje 
rood  en  blauw  gehoogd.  Ook  op  het  gebied  der  lakwerken  neemt 
men  een  opvolging  van  stijlen  in  de  versiering  waar,  in  verband  met 
eene  zich  aldoor  verfijnende  techniek  en  den  invloed  van  bijzondere 
historische  en  cultureele  omstandigheden. 

Wie  afgeven  op  het  zich  laten  gaan  van  sommigen  onzer  moderne 
kunstenaars,  die  gelijk  men  het  reeds  Rembrandt  verweet,  in  hun 
werken  het  onwezenlijke,  het  bijkomstige,  veronachtzamen,  kunnen  bij 
de  Oostersche  volken  wijsheid  opdoen.  Hoe  menig  in  ivoor  gesneden 
beeldje  troHen  wij  bij  Kleykamp  aan,  waarvan  de  kop,  de  bonding, 
uitvoerig  waren  weergegeven  in  hun  scherpe  karakteristiek  —  maar 
de  handen  in  het  ivoor  waren  weggemofTeld,  natuurlijk  oni  de  aan- 
dacht  niet  at"  te  leiden  van  datgene,  wal  den  kunstenaar  hoofdzaak 
was.  Bij  den  Franschen  beeldhouwer  Rodin  vindt  men  hetzelfde.  Diens 
kunst  in  haar  machlige  samenvatting  in  massale  vormen,  sluit  zich 
trouwens  aan  bij  de  kunst  der  oud-Egyptenaren  en  Assyriers. 
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Er  bestaat  in  de  Chineesche  en  Japansche  kunstnijverheid,  tusschen 
het  eene  en  het  andere  voorwerp,  vaak  een  oorzakelijk  verband,  uit 
de  natuur  der  dingen  zelve  voorlgesproten.  Wie  een  Japansch  lakwerk 
(een  presenteerblad  bijv.)  in  de  hand  neenit,  zoo  licht  en  toch  zoo  hecht 
en  sterk,  met  zooveel  smaak  versierd  —  moet  tot  het  inzicht  komen, 
dat  hetgeen  op  dat  blaadje  behoort,  aan  dezelfde  eischen  heeft  te  be- 
antwoorden  van  lichtheid,  artistieke  bewerking  en  gekuischten  smaak. 
Bij  dat  blad  passen  alleen  fijn  geteekende,  in  hun  ijlheid  schier  door- 
zichtige  kopjes;  bij  het  kostbaar  zijden  gewaad  der  vrouwen,  de  artistiek 
bewerkte  waaier;  bij  de  rijke  manskleedij,  het  rijk  gedamasceerde  zwaard 
met  fraai  geciseleerd  handvat.  Deze  eenheid,  deze  betrekking  van  het 
bijzondere  tot  het  geheel,  merkt  men  trouwens  ook  op  in  de  zeventiende 
eeuw  ten  onzent,  in  het  bloeitijdperk  onzer  kunst.  Geen  voorwerp  van 
huiselijk  gebruik  of  de  kunstenaar  maakte  er  zich  meester  van  en  zag 
er  een  vraagstuk  in,  dat  hij  op  artistieke  wijs  tot  oplossing  wist  tebrengen. 

Een  eigenaardigheid,  die  kenmerkend  is  voor  de  liefde,  welke  den 
Oosterschen  artiest  voor  zijn  kunst  vervulde,  treedt  nog  hierin  aan  den 
dag,  dat  hij  zijn  werkstuk  versierde  ook  aan  die  zijden,  welke  niet  in 
het  gezicht  komen:  den  onderkant  en  de  achterzijde.  Ook  onze  Delftsche 
pottenbakkers  doen  dit  en  om  verder  terug  te  gaan:  de  bouwmeesters 
uit  de  middeleeuwen,  lieten  aan  hunne  Gothische  gebouwen  overal 
hun  fantasie  ontbloeien,  tot  aan  de  spitsen  der  torens,  louter  tot  vol- 
doening  van  den  eigen  artislieken  zin  en  uit  pieteit,  niet  vragende  of  hun 
in  steen  gebeiteld  kantwerk  wel  te  zien  was  voor  de  menschen  beneden. 

Alles  is  in  alles.  Er  bestaat  eenheid  tusschen  alle  kunsten.  Kunst 
is  overal  zielespraak  en  de  menschelijke  ziel  spreekt  overal  een  zelfde 
taal.  Men  behoeft  geen  „verstand"  van  kunst  te  hebben,  om  kunst  te 
voelen.  De  liefde  is  ook  hier  de  meeste  alter  dingen!  Anatole  France 
heeft  het  uitgesproken :  La  science  ne  connait  pas  la  beaute  —  /'a/7  ne 
releue  que  du  sentiment. 

Neen,  ik  wil  geen  reclame  maken  voor  den  kunsthandel.  Maar  ik 
weet  niet,  waar  voor  mij,  als  ware  't  een  nieuwe  wereld  van  schoon- 
heid,  zou  zijn  opengegaan,  indien  er  geen  kunsthandelaars  bestonden.  die 
wat  er  moois  is  in  andere  landen,  bij  andere  volken,  naar  hier  brachten 
en  in  hunne  zalen  ons  te  bewonderen  gaven.  Zij  vullen  de  musea  aan. 

De  kunst  der  Chineezen  en  Japanners  is  een  door  en  door  voor- 
nanie  kunst,  afspiegeling  van  de  natuurlijke  deftigheid  en  gratie  der 
bewoners.  Aan  het  burgcrlijke,  waarvan  de  kunst  uit  het  democratische 
Westen  niet  vrij  is,  ofTert  zij  nooit.  En  als  wij  hiervoor  opmerkten, 
dat   de   Chineesche   en  Japansche   schilderkunst,   niet  is  een  eigenlijk 
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coloristische.  mede  in  deze  bewijst  zij  haar  voornaaniheid,  dat  zij 
dan  ook  het  kleurige  vermijdt  cmi  in  haar  edelste  werken  hct  palet 
slemt  op  zwart  en  wit. 

De  kunst  uit  het  Oosten  spreekt  sterk  tot  onze  verbeelding.  ook  omdat 
zij  ter  verklaring  van  haar  wezen,  zooveel  vraagt  van  onze  intui'tie. 
Ik  gewaagde  van  de  vele  werken  over  die  kunst,  sinds  1856  verschenen, 
meest  in  't  Engelsch.  ook  in  "I  P'ransch  en  Duitsch  —  vaak  rijk  geil- 
lustreerd  en  die  in  den  kunsthandel-Kleykamp  aanwezig  zijn.  Maar 
weinig  vindt  men  daarin  omtrcnt  het  verband  der  kunst  van  Chineezen 
en  Japanners  met  hun  cultuur.  hun  zeden  en  gebruiken,  hun  volksaard. 
Die  werken  bepalen  zich  hooidzakelijk  tot  beschrijving  en  ordening 
der  rijke  stof.  Van  hetgeen  de  onlangs  overleden  Raphael  Petrucci  in 
zijn  ,,Philosophie  de  h\  nature  dans  lArt  de  d'extrcMne  Orient"  geeft, 
juist  omtrent  de  psyche  der  Chineesche  kunst,  heb  ik  voor  dit  opstel 
geen  gebruik  kunnen  maken. 


Voor  de  at'deeling  Schilderkunst,  die  speciaal  tot  het  beheer  behoort 
van  den  medetirmant:  Theo  Neuhuys,  zijn  aan  de  villa  over  heel  de 
breedle,  twee  zalen  bijgebouwd,  de  eene  (boven)  voor  tijdelijke  tentoon- 
stellingen.  de  andere  voor  de  expositie  van  belangrijke  schilderijen  der 
firma  zelve.  Behalve  een  aantal  fraaie  stalen  van  Fantin  Latour.  Jozef 
Israels,  Alb.  Neuhuys.  Tholen  en  Gabriel,  staan  daar  thans  twee  kapitale 
doeken  van  Willem  Maris,  met  zijn  twee  meest  geliefde  onderwerpen: 
eenden  in  de  luwte  van  akkermaalshoul  en  koeien  aan  den  plas.  Maar 
beide  deze  dikweri"  door  hem  behandelde  sujetlen,  zijn  als  veralgemeend 
door  de  macht  van  opvatting  en  uitvoering  en  klinken  u  toe  als  grootsche 
zangen  eener  verheven  lyrische  epiek. 

Zoinenueelde  is  het  stuk  betiteld  met  de  drachtige  bruingrijs  getee- 
kende  koe,  die  waggelend  onder  eigen  zwaarte,  loom  naarden  waterplas 
schrijdt,  diep  met  de  hoeven  in  het  drassige  weiland  zinkende,  die  er 
als  met  wellust  het  koele  nat  nil  opzuigen.  Een  tweede,  blanke  koe, 
volgt  in  loggen  tred,  als  bevangen  door  de  zwoele  warmte,  die  de 
bedauwde  lucht  doorgloeit.  Het  is  of  heel  de  natuur  in  haar  weelde 
openbersl:  de  velte  aarde  in  breede  voren,  de  duizenden  bloempjes  in 
de  wei,  de  takken  der  boomen.  die  nieuwe  toppen  en  Iwijgen  uit- 
schieten.  En  de  zon  flitst  goud  in  het  diepe  groen  en  werpt  schitter- 
lichtjes  over  de  aarde  en  strooit  turkoysen  en  sat'iieren  in  het  water. 
Zij  doet  de  ruige  koeienruggen  glanzen.  en  tooverl.  als  tegenslelling, 
diepe    sehaduwen    lusschen    de  sehonken.  Heel  de  naluur  is  drachlig 
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in  haar  sterken  opbloei,  die  in  zijn  fellen  drang,  zich  zoo  hevig 
openbaart  ook  in  de  hartstochtelijke  schildering  van  het  dock.  Men 
kan  zich  voor  dit  werk,  dat  een  en  al  passie  is,  nauwelijks  den  schilder 
denken,  in  zijn  kleine  gestalte,  den  linker  schouder  eenigszins  opgetrok- 
ken,  de  teekenen  zijner  kwaal  reeds  op  de  kaken;  den  uiterlijk  onaan- 
zienlijken  man,  die  kon  onderstaan  de  naluur  voor  ons  te  herscheppen 
tot  een  visioen  van  in  de  werkelijklieid  niet  geevenaarde  schoonheid. 
Het  tweede  werk  is  van  een  even  representatief  karakter,  in  zijn  van 
het  eerste  afwijkenden  slijl.  Het  ondervverp,  eer  een  idylle,  bracht  een 
andere  behandeling   mee.  Hier  meer  het  streelende,  vloeiende  in  den 
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toels,  die  de  drift,  waarmede  ook  dit  werk  is  geschilderd,  in  haar  uil- 
bundigheid  dempt,  zoodat  die  drift  wel  het  geheel  doortrilt,  niaar  tot 
een  tegenstelling  van  karakter  voert  met  het  eerste  schilderij,  gelijk 
het  contrast  tusschen  Beethovens  Pastorale  en  zijn  Eroical  Koesterend 
vloeit  hier  het  zonnehcht  over  de  aarde  en  de  warmte  wordt  als  gesmoord 
in  de  donkere  schaduw  van  het  laag  bosschage.  De  moedereend,  die 
straall  in  hchtende  blankheid,  ziet  wakend  neer  op  het  haar  omdrib- 
belend  kroost,  waarvan  het  gele  dons  met  goud  is  overgoten  . . . 

En  dan  trekt  nog  bijzondere  aandacht  een  Maangezicht  van  Jacob 
Maris;  hetzelfde  sujet  als  op  het  kapitale  doek.  waarvan  de  heer 
Cremers  te  "s  Hage  de  gelukkige  eigenaar  is,  maar  daarvoor  ontstaan, 
dus  te  beschouwen  als  een  eerste  conceptie.  Zelden  heeft  Maris  lets 
gemaakt  van  grootscher  werking  in  het  spel  der  wolken,  welke  het 
licht  zoeken  te  onderscheppen  der  maan,  die  in  ruslige  verhevenheid 
troont  aan  het  uitspansel  en  in  majesteit  neerziet  op  de  aarde. 
Machtig  van  tegenstelling  is  het  rustieke  landschap  met  de  twee 
molens  en  den  visscher  in  zijn  schuit  —  en  het  drama,  dat  zich  boven 
afspeelt  en  toch  heeft  het  geheel  een  statigheid,  die  wel  het  gevolg  zal 
zijn,  juist  van  de  prachtige  verhouding  tusschen  de  twee  deelen  van 
het  schilderij :  het  stil  verzonken  landschap  en  de  dramatische  lucht, 
grillig  van  vormen  en  van  een  oneindige  schakeering  van  grijzen, 
doorglansd  door  het  maanlicht,  dat  zilveren  rimpels  spiegelt  in  den 
vliet  beneden.  Het  roode  schijnsel,  door  het  raampje  van  den  molen 
en  dat  spreekt  van  rustige  intimiteit  daarbinnen,  vindt  zijn  tegen- 
wicht  in  de  rossige  accenten,  links  boven,  in  het  wolkengrijs. 

Het  werk  geeft  de  verrukking  weer  van  het  onder  hooge  spanning 

geschapene,  waarbij  de  zinsvervoering  door  een  sterken  geest  gebon- 

dcn  blijft. 

H.  L.  BERCKENHOFF. 


e::^ig^co 
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EEN  NASCHRIFT 

|et  opstel  over  Gerard  Honthorst,  dat  in  de  vorige 
attcveringen  van  dit  tijdschrift  hel  licht  zag('),  had 
aanvankelijk  de  bedoeling  de  aandacht  van  den 
lezer  te  bepalen  tot  het  twaalftal  werken  van  den 
meester,  die  te  Rome  worden  aangetroffen.  Het 
bleek  echter  wenschelijk  in  een  naschrift  ook  de 
drie  stukken  te  Florence  nog  ter  sprake  te  brengen. 
Die  aanvulling  had  in  ander  verband  aangebracht  kunnen  worden, 
maar  zij  volgt  thans  om  de  lezers  van  Onze  Kimst  een  zoo  volledig 
niogelijk  beeld  van  Honthorst's  werkzaamheid  in  Italie  te  geven.  Zoo- 
als  men  zien  zal,  komt  door  de  toevoeging  ook  nog  een  belangrijke 
bron  aan  de  orde  en  vernemen  wij  een  merkwaardig  oordeel  van 
een  deskundig  tijdgenoot  over  den  persoon  en  over  het  werk  van  den 
meester. 

Door  dit  naschrift  reeds  hier  te  laten  volgen  is  er  ook  gelegenheid 
de  afbeelding  van  het  schilderij  in  de  sacristie  van  Santa  Croce  in 
Gerusalemme,  Christus  voor  den  Hoogepriester  alsnog  toe  te  voegen.  De 
met  veel  moeite  verworven  foto  kwam  ten  gevolge  van  de  ongeregelde 
en  uiterst  trage  postverbinding  niet  op  tijd  over  om  nog  bij  het  artikel 
zelf  gereproduceerd  te  kunnen  worden.  Ook  enkele  verbeteringen  en 
toevoegingen  was  de  schrijver  dezes  niet  in  staat  aan  te  brengen,  door- 
dat  de  gecorrigeerde  proef,  waarnaar  de  drukkerij  uitzag,  te  buiten- 
sporig  lang  onderweg  bleef  (^). 

(')  „De  Werken  van  Gerard  Honthorst  to  Rome".  Oiizc  Kiinsl,  Deel  XXXI  biz.  37  en 
81.  (Februari  en  Maart  1917i. 

(')  Behalve  de  op  biz.  83  vermelde  exemplaren  van  het  schilderij  van  Santa  Croce 
bevindt  zich  nog  een  —  vermoedelijk  gelijktijdige  —  kopie  van  dit  werk  in  het  bezit  van 
den  markies  Luigi  Cappelli,  in  diens  paleis  te  Aquila;  volgens  mededeeling  van  den 
eigenaar  is  het  afkomstig  uit  het  bezit  der  hertogelijke  familie  Pignatelli  te  Napels. 
Hicrmede  is  dus  het  zeuende  exemplaar  van  Honthorst's  Christus  voor  den  Hoogepriester 
aangewezen ! 

Op  biz.  84,  waar  van  het  schilderij  in  de  Kerk  van  San  Calisto  sprake  is,  leze  men 
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GERARD  HONTHORST:  Vioolijk  Gelag  (1620). 
(Galleria  degli  Uffizi,  Florence). 


Het  alleszins  merkwaardig  bericht  over  Honthorst,  waarvan  de 
vorlaling  hier  volgt,  wordt  in  een  gelijktijdige  bron  te  Rome  aange- 
Iroifen.  De  geneesheer  Giulio  Mancini  uit  Siena,  later  bjfarts  van  pans 
Urbanus  VIII,  teekende  in  het  eerste  kwartaal  der  XVIIde  ecuw  een 
en  ander  op  over  schilders  en  schilderwerken  van  zijn  tijd.  Hij  stelde 
aldus  een  werkje  samen,  waarvan  twee  onderling  afwijkende  hand- 
schritten  zich  in  de  Vaticaansche  Bibliotheek  bevinden.  (Cod.  Barb.  lat. 
4315.  —  voor  ons  hier  van  belang,  —  en  Cod.  Vad.  lat.  8080)  (').  Een 
derde  handschrilt  wordt  nog  in  de  Bibliotheek  Chigi  te  Rome  aange- 
Irotl'en  (Ms.  G.  Ill  6(i),  doch  dit  bleek  bij  onderzoek  slechts  een  onnauw- 
keurige  kopij  van  den  tekst  in  do  Barberiana  te  zijn.  De  verhandeling 
van  Mancini,  die  in  haar  geheel  nog  nimmer  werd  uitgegeven,  is 
geliteld:    ..Alcune   considerationi    intorno   a   quello  che   hanno  scrilto 

in  plants  van  SI.  Ucnciticlus:  „St.  Maurus,  abl  dor  Benciliclijncn."  Diego  Angcli,  Lc 
C/iicsf  di  Roma  (190i\  p.  77)  schrijft  dit  altaarstuk  toe  aan  den  schilder  Pier  Leone  (ihcz/.i. 
Zeer  ten  onrechte!  In  168R,  waarin  wij  het  werk  bij  Titi  vermeld  vinden,  was  Ghez/.i 
Ijovendien  pas  I'i  jaar  oud,  (Geb.  to  Rome,  1G74— t  I7."i."n. 

Op  biz.  92,  noot  1  Icze  men:  Lionello  Venturi,  in  L'ArIc,  190!)  p   :il. 

(')  Vgl.  Ur.  J.  A.  F.  Orbaan,  Bescheidcn  in  Italir  omireni  Xeiie/iandschr  kiiii.tlciittcirs 
en  geleerden,  I  (1911)  —  Rijks  Geschiedkundige  Piiblicaticn,  kleinc  serie,  n  ".  10,  p.  70  en  350. 
Aldaar  ook  Mancini's  oorsi>ronkelijke  tekst  over  Honthorst. 


in 


GERARD  HON'THORST:  Christus  vomp  den  Hoogcpriester. 
(Saci-istij  van  Santa  Croce.  Rome.  —   Pnrticulier  l)ezit). 


HONTHORST  IN  ITALlE 

hun  licht  erlangen  van  den  geboren  Christus  zelf,  en  al  mag  dit  een  vondst  van  Correggio 
zijn  ('),  die  na  dezen  ook  door  Annibale  Caracci  met  veel  kunstigheid  werd  toegepast,  zoo 
mag  dit  stuk  van  Gerardo  er  toch  ook  wezen  C). 

„Hij  vertrok  in  dit  jaar  uit  Rome  (^',  tussclicn  30en  35  jaar  oud,  een  zeer  teruggetrokken 
en  zwaarmoedig  man,  maar  toch  zeer  wellevend  en  heusch  om  zijn  werken  te  laten  kijken 
aan  wie  heengaat  om  ze  te  zien,  en  liij  heeft  ook  geen  bezwaar  gezien  te  worden  aan 
hel  werk.  Hij  laat  zich  goed  betalen,  maar  brengt  tocli  minder  in  rekening  aan  hen  die 
koopen  oni  weer  te  verkoopen,  zoodat  zij  behoorlijk  liun  winst  kunnen  maken;  want 
in  deze  nachtstukken  en  onderhoudende  snaakschheden,  die  op  liet  eerste  gezicht  ons 
oog  liinderen  I '),  is  hij  geestig  en  behaagt  door  zijn  v^'ijze  van  voorstellen.  Om  deze  reden 
is  het  dat  de  wederverkoopers  zeer  gaarne  met  liem  handelen,  ook  omdat  liij  een  man 
is  van  zijn  woord,  en  wanneer  hij  een  ding  tegen  een  bepaalden  tijd  toezcgt,  houdt  hij 
zieli  ook  daaraan;  een  eigenschap  die  nu  niet  zoo  heel  algemeen  is  bij  de  schilders." 

G.  J.  HOOGEWERFF. 


(')  Verrassend  juist!  Bedoeld  is  het  bekende  schilderij  van  Correggio,  gewoonlijk  kortweg  „de 
Naclit"  genoemd,  thans  in  liet  museum  te  Dresden.  „Das  Cliristkind  leuclitet  in  eigenem  Lichte  und 
stralilt  seinen  Glanz  nacli  alien  Seitcn  in  die  Naeht  aus"  (Woermann).  Zoowel  Honthorst  als  Maucini 
kunnen  het  stuk  te  Reggio  (Emilia)  gezien  hebben,  waar  het  in  1530  in  de  kerk  van  S.  Prospero 
werd  opgesteld. 

(')   ancor    ha    11    suo    luogo".    Catal.    der    Uffizi   n".    157.   Aldaar   staat   aangeteekend,   dat 

het  schilderij  in  1796  uit  de  villa  der  Medici  te  Poggio  Imperiale  naar  het  museum  werd  over- 
gcbracht.  —  Het  grootere  dock  met  „d.'  Aanbidding  der  Herders'"  (catal.  n».  190)  werd  besteld  door 
de  Guicciardini  en  aan  de  kerk  van  Santa  Felicita  te  Florence  geschonken.  Sedert  1836  in  het  museum. 

(')  .lanitschek,  die  indertijd  de  passage  over  Elslieinier.  naar  het  lis.  der  Chigiaua,  voor  het  eerst 
uitgaf  (/(('/jcr/or/iini  fiir  Knnstivissrnschaft  V,  1882.  biz.  99)  datecrt  het  tractaat  van  Mancini  op  1619— '24, 
daar  het  jaartal  1619  eens  in  den  tekst  voorkonit,  docli  een  hericlit  uit  162-1  later  werd  tusschen- 
gevoegd.  Deze  dateering  strookt  dus  met  de  door  ons  uitgesproken  veronderstclling,  volgens  welke 
Honthor.st  in  het  voorjaar  van  1621  Rome  heeft  verlaten.  In  den  loop  van  dat  Jaar  werkte  hij  dan 
te  Florence  en  kwam  in  1622  in  Nederland  tcrug.  Aanuemende  dat  Mancini  inderdaad  zijn  bericht 
in  1621  opstelde,  komt  men  tot  de  gevolgtrckking,  dat  het  „Vroolijk  Gclag  "  door  Honthorst,  uog  te 
Rome,  in   1620  geschilderd  werd  en  dc  „Geboorte  "  te  Florence  in  het  volyend  jaar. 

(*l    die  al  primo  dauno  affrouto  nell'  occhio' . 
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VAN   ONZE    EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


TENTOONSTELLINGEN 


DORDRECHT  -: 

|ETSIGXAAL.2;»  Eennicuw 
kunstgezelschap  lieeft  zich 
gevormd,  tot  beteekenis- 
vollen  naam  dragend :  „Het , 
Signaal ".  Weliswaar  is  deze 
titel  weinig  opschrikkcnd 
voordeinge\vijdcn,iraniers 
deze  weten  reeds  sinds  lang,  dat  van  mannen 
als  Maks,  Le  Fauconnier,  Piet  van  Wijngaerdt 
geen  beeldstorming  is  te  vreezen,  en  hun 
signaal  weinig  beroering  zal  veroorzaken, 
zelfs  niet  in  de  hen  toegedane  schilderskrin- 
gen.  Want  het  gezelschap,  dat  zicli  gevormd 
heeft  onder  den  verzamelnaam :  Het  Signaal, 
bestaat  uit  schilders,  die  misschien  een  niooi 
kunstideaal  vervolgend,  ieder  afzonderlijk 
daar  nog  zoo  weinig  van  terecht  hebben  ge- 
bracht,  dat  men  moeilijk  aan  een  besef  kan 
toekomen  als  in  hun  betiteling  is  bedoeld. 
Van  Wijngaerdt  is  in  zijn  kunstopvatting  het 
dichtst  genaderd  tot  de  luministen.  Doch  te 
eenvoudig  vat  hij  zijn  taak  op.  Zijn  kleur- 
vlakken  geven  zelden  de  flonkering  van  het 
licht,  zij  zijn  te  zoetelijk  gezien  en  missen 
geheel  en  al  de  sterke  kracht,  die  van  de 
lichtontleding  dient  uit  te  gaan.  Ook  Le  Fau- 
connier staat  niet  vast  in  zijn  kunstbegrip. 
Ten  slotte  zijn  van  deze  groep  mcvrouw 
Fernhout— Toorop  en  Schelfhout  nog  dege- 
nen,  die  althans  een  kunstideaal  bezitten 
waarvan  zij  min  of  meer  tot  duidelijke  uit- 
eenzetting  kunnen  brengen.  Toorop's  dochter 
brengt  ontegenzeggelijk  een  soms  zelfs  fasci- 
neerend  noodlotsgevoel  in  haar  werk  en 
Schelfhout  heeft  evenzeer  een  draniatick  ge- 
bouwd  in  zijn  koepelvormige  luchten  en  land- 
schappen.   Doch  sinds  ik  het  werk  van  deze 


schilders  volg,  en  dat  is  van  den  beginne  af 
aan,  hebben  zij  zich  weinig  verdiept,  blijft 
alles  op  een  hoogte.  Op  hun  signaal  is  ook 
al  geen  gebeurtenis  gevolgd,  die  de  schrille 
heftigheid  ervan  kon  verklaren. 

Tegenover  Lodewijk  Schelfhout  ben  ik  on- 
rechtvaardig.  Want  hij  is  verreweg  de  grootste 
van  de  twee,  van  de  gansche  groep,  en  het 
is  niet  juist,  hem  met  anderen  van  deze  groep 
in  een  adem  te  noemen.  Zijn  etswerk  was  lets 
vanaf  het  begin  en  al  moge  hij  weinig  sterker 
zijn  geworden,  hij  is  toch  iemand  gebleven. 
Dit  ervoer  men  opnieuw  in  het  Dordtsche 
Pictura  waar  het  werk  van  de  bentgenooten 
tentoongesteld  was. 

WILLEM  ROELOFS.  ^.  Dat  het  voor  een 
kunstenaar  een  nadeel  kan  blijken,  zoon  te 
zijn  van  een  vader  die  in  't  zelfde  vak  of  in 
dezelfde  richting  tot  beroemdheid  kwam,  is 
een  uitspraak  die  men  dagelijks  aan  voorbeel- 
den  kan  toetsen. 

Heeft  Willem  Roelofs  de  mogelijkheid  van 
een  vergelijking  willen  ontgaan,  door  zich 
geheel  af  te  keeren  van  zoowel  de  visie  op 
de  natuur  als  de  behandeling  van  het  metier 
door  zijn  beroemden  vader?  Zooals  daar  nu 
de  twee  tentoonstellingen  van  vader  en  zoon 
respectievelijk  in  Rotterdam  en  Dordt  zijn 
aangericht,  is  er  werkelijk  niets  dat  aan  de 
geringste,zelfsuiterlijke,overeenkomstdenken 
doet.  En  innerlijk,  ja  innerlijk  is  dit  werk 
zoo  verscheiden  als  slechts  de  meest  uiteen- 
loopende  naturen  het  vermogen  voort  te  bren- 
gen. Want  fijne  snedigheid  is  den  vader  eigen, 
den  zoon  een  exuberantie  die  haast  onhol- 
landsch  is.  Het  zou  vergeefsche  moeite  zijn 
Willem   Roelofs  Jr.    te  willen  overtuigen  van 
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hel  inzicht  dat  de  overvloedigheid  der  gegevens 
wclkc  hij  op  een  cnkel  dock  vcrwerkt,  niet 
altijd  den  inhoud  van  ecn  schilderij  verdiepen. 
Imniers  deze  Willem  Roelofs  zoekt  deze  diepte 
niet,  bewust  wil  hij  ueclheid  geven  :  niet  een 
pot  bloemen  vol  veelkleurige  tulpen  alleen 
doch  een  uitvoerig  geschilderde  interieurhoek 
daarnevens 

De  sjaal  of  het  tafelvlak  waar  een  pul  bloe- 
men op  staat  is,  voor  Roelofs,  van  evenveel 
belang  als  de  pot  en  de  bloem  zelf.  Juist  in 
bloemstukken  komt  de  beschouwing  van  Roe- 
lofs in  conflict  met  wat  de  kunstlievende 
doorgaans  van  den  bloemschilder  verlangt. 
Voor  de  hand  ligt  dat  de  schilder  dan  ook 
daar  het  meest  onder  den  invloed  van  zijn 
werk  brengt,  waar  hij  het  stilleven  van  voor- 
werpen  alleen  behandelt.  Zoo  blijft  van  zijn 
productie  een  stilleven  te  roemen  van  kleurig 
ontbijtservies  op  wit  tafellaken.  Het  licht  glijdt 
door  vitrage  voor  't  raam,  naar  binnen.  In 
gedempt  licht  staat  al  het  kleurige  goedje, 
levendig  aangezien  en  met  vroolijken  kleuren- 
zin  vertolkt.  Juist  het  licht  aloni  gegeven,  is 
meermalen  in  de  stillevens  van  Roelofs:  de 
waarde  van  het  stilleven. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 

:-:  HAARLEM  :-: 

ENTOONSTELLING  DIN- 
CiEMANS  — NUMANS.  2:^ 
Het  echtpaar  Dingemans — 
Numans  heeft  een  tentoon- 
stelling  bij  De  Bois.  Het 
wcrk  van  Dingemans  is 
bekend,  dat  van  zijn  vrouw 
lijkt  ecn  dcbiuit ;  van  den  bcginneling  hecft 
deze  arbeid  althans  al  den  onbesuisden  mocd. 
Het  zijn  kleurige  bloemstukken  in,  van  afme- 
ting  groote,  schilderijen  gegeven,  stoutmoedig 
werk  dat  om  die  eigenschap  wel  lets  zou 
beduiden,  indien  een  belangrijk  gemis  aan 
smaak  niet  alles  hadde  bedorven.  Gunstig 
stcckt  bij  dezen  arbeid  af  de  inzcnding  van  den 
schilder  Dingemans  van  wiens  clswerk  door 
het  Teylers  museum  een  aantal  stalen  werden 
aangckocht.  De  schilderijen  behandclen  ge- 
zichten  uit  Rotterdam.  Een  groep  sleepers- 
paarden,    uitrustcnd   voor    hunne  karren  en 


voerlieden  die  zich  eveneens  in  't  zonnetjc 
een  oogenblik  koesteren,  zijn  gcliefde  gegevens 
van  den  schilder.  Atmosphcrisch  en  gevoelig 
weet  hij  telkcns  van  een  hoekjc  bij  de  havens 
of  uit  het  hart  van  Rotterdam  te  vertellen. 
De  kop  van  de  oude  kathedraaltoren  steekt 
droomerig  boven  de  eveneens  meer  gevoelig 
coloristische  dan  levendige  tafereelen  uit. 
Hier  is  een  knap  schilder  van  wien  we  gaarne 
eens  een  groot  doek  zagen. 

TENTOONSTELLING  A.  L.  KOSTER.  S* 
Groen  flonkerend  —  een  lichtglinsterend 
juweel  gelijk,  dat  van  uit  donkerte  rondom 
straalt  —  ligt  de  buitenplaats-weide  tusschen 
het  diepe  groen  van  omringende  lanen  gevat. 
Op  den  voorgrond  van  het  schoone  pastel 
waarover  we  handelen,  spreidt  een  plataan 
breed  zijn  takken  uit  en  goudig  isde  schaduw 
die  van  den  boom  over  den  grond  voortweeft. 
Rechts  in  't  schilderij  is  met  licht  lentegroen 
het  jonge  geboomte  aangcgeven,  een  nieuwe 
kleur  in  dit  landschap  waarvan  de  schikking 
der  kleuren  de  schoonheid  mede  uitmaakt. 
Het  hierboven  genoemde  werk  is  arbeid 
van  den  schilder  Koster:  den  schilder  der 
bloembollenveldcn.  Ons  heeft  dit  pastel  ge- 
leerd  dat  een  schilder  verkeerd  doet  zich  te 
langraet  eenzelfde  onderwerp  bezigte  houden. 
Want  de  frischheid  van  dit  mooie  plekje  op 
de  buitenplaats  Groenendaal  (welke  door  de 
gemeente  Haarlem  voor  wandelpark  aangc- 
kocht is)  wijst  op  een  spontaneiteit,  die  in  de 
bloemboUenvelden-schilderijen  wel  eens  te 
loor  is  gegaan.  Het  volledige  werk  van  A.  L. 
Koster  is  tot  een  tentoonstelling  bijeengeschikt 
in  de  historische  Waag  te  Haarlem.  In  het 
levensbceld  van  dezen  schilder,  dat  men  zich 
op  de  tentoonstelling  vormcn  kan,  is  het  hier- 
boven genoemde  werk  zoowel  van  datum  als 
van  doen  het  jongste.  Er  is  een  terugwijzing 
in  naar  dejeugdwerken,  naar  de  zeer  schoone 
zwart-en-witwerking  in  den  ets  naar  de  steen- 
groeve  van  A.  Begeyn  bijvoorbeeld,  naar  het 
Limburgsch  landschap  eveneens,  dat  minder 
sterk  als  de  hierboven  genoemde  werken  toch 
een  even  natuurlijk  spel  van  lichte  en  donkere 
tonen  bezit.  Niet  altijd  is  dit  van  dc  land- 
schappen  der  bloembollcnvclden  te  zeggen. 
De   schaduw   neigt  wel  eens  naar   t  ondoor- 
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zichtig  zwarte,  de  bloemen  schateren  te  fel. 
Zoodat  de  harmonic  der  kleuren  die  vooral 
in  ditgedeeltevan  Holland  overheerscht,n]ecr- 
malen  at'wezig  is.  Een  doffe,  moedelooze  toon 
ligt  over  het  schilderij.  Een  paar  gezichten 
op  het  Spaarne  mogen  nog  in  lichte  mate  een 
dot'heid  bezitten,  ze  zijn  verder  zoo  aantrekke- 
lijk  geschilderd  en  beschaafd  van  voordracht, 
dat  ze  gevoeglijk  almede  tot  het  beste  werk 
van  den  schilder  zijn  te  rekenen. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 

^■^^'^^^^^^^^^^ 

:-:  LONDEN  :-: 

HE  SECOND  EXHIBITION 
OF  WAR  CARTOONS  BY 
LOUIS  RAEMAEKERS. 
THE  FINE  ART  SOCIETY. 
148  NEW  BOND  street;* 
JANUARY  1917.  S*  Rae- 
maekers  is  niet  ontsnapt 
aan  het  gevaar,  waaraan  hij  blootgesteld  was. 
Een  triomfant  succes,  dat  minder  gevestigd 
is  op  de  innerlijke  kunstwaarde  van  zijn  werk, 
dan  op  de  strekking  ervan,  moest  onvermij- 
delijk  leiden  tot  overproductie  en  oppervlak- 
kigheid.  Dit  constateeren  we  op  dezetentoon- 
stelling.  Hiermede  is  niet  gezegd,  dat  ervan 
verzwakking  of  uitputting  sprake  zou  zijn  — 
intcgendeel.  Zijne  satire  blijf't  vlijmscherp, 
zijn  sarkasme  bijtend;  het  heeft  zich  door  de 
oefening  gehard  en  gestaald;  en  zijn  vinding- 
rijkheid  blijft  overbluffend.  We  geven  Rae- 
maekers  gaarne  deze  eer,  die  hem  ten  voile 
toekomt.  Maar  dat  zijn  teekenwerk  er  als 
zoodcinig  op  vooruit  gegaan  is,  kan  men  niet 
zeggen.  Evenals  bij  zoovele  karikaturisten 
waarvan  de  nooit  verzadigde  „pers"  steeds 
meer  verlangt,  werkt  hij  al  te  uitsluitend  met 
recepljes ;  de  hand  krijgt  een  ambachtelijke 
vaardigheid  in  het  schetsen  van  zekere  types, 
en  herhaalt  die  haast  mechanisch  —  soras  met 
storende  gebrcken,  die  de  teekenaar  zelf  niet 
meer  ziet ;  zijn  werk  wordt  te  zeer  tot  een 
conventie,  tot  een  poppenspel,  waar  spieren 
en  zenuwen  vervangen  zijn  door  draadjes,  die 
de  kiinstenaar  met  verbazende  handigheid 
weet  te  bewegen,  maar  waardoor  op  den 
duur  alleen  de  nai'eve  toeschouwer  wordt 
geboeid.  De  groote  meerderheid  dezer  prcnten 
zijn  te  haastig  ontworpen  en  uitgevoerd,  om 


doorvoeld  en  doordacht  te  kunnen  zijn.  Het 
zijn  schltterende  improvisaties,  enjuistdaar- 
door  soms  pakkend  —  maar  na  de  eerste, 
vluchtige  impressie  blijft  er  doorgaans  al  te 
weinig  van  duurzame  beteekenis  over. 

Dat  de  kunstenaar  wel  beter  kan,  als  hij 
er  tijd  en  moeite  voor  over  heeft,  bewijst  hij 
wel  eens.  Ik  wil  hier  onder  de  honderd-en- 
zooveel  nummers  alleen  een  teekening  ver- 
melden,  die  misschien  niet  tot  de  meest 
„gevierde"  behoort,  maar  die  inderdaad  van 
fijneren  humor  en  scherpere  observatie  ge- 
tuigt :  „Under  the  spell"  —  een  groep  Duitsche 
„intellectueelen"  —  schilders,  music!,  profe.s- 
soren,  predikanten  enz.  die  onder  de  betoove- 
ring  van  het  Duitsche  militarisme,  dit,  ieder 
naar  zijnen  aard,  geestdriftig  verhecrlijken. 
Voor  eene  teekening  als  deze,  geven  we  gaarne 
menigen  bundel,  thans  door  ondernemende 
firmas  uitgegeven  met  een  luxe,  die  in  vredes- 
tijd  te  nauwernood  aan  de  teekeningen  van 
een  Rembrandt  werd  besteed.  P.  B. 

^*  ^  ^  S^*  2^  ^  ^-  ^*^^^a^ 
:-:  ROTTERDAM  :-: 

E  RONDREIZENDE  TEN- 
TOON  STEELING  VAN 
FRANSCHE  KUNST.  5c^ 
Na  de  Engelsche  oorlogs- 
tilm,  die  in  zooverre  ons 
heeft  geiintimeerd,  dat 
organisatie-vermogen  niet 
uitsluitend  bij  onze  Oostelijke  naburen  is  te 
vinden,  doch  lets  is,  dat...  aangeleerd  kan  wor- 
den,  is  de  Fransche  tentoonstelling  in  deze 
benarde  tijden  van  gebrekkige  communicatie 
ons  met  lets  anders  komen  intimeeren:  met 
het  besef  van  dingen  —  die  niet  te  leeren  zijn, 
die  afhankelijk  zijn  en  blijven  van  aanleg, 
geboorte,  vatbaarheid  en  ten  slotte  genialiteit. 
Hier  is  dan  nu  een  beeld  van  Frankrijks 
kunst  der  laatste  veertig  jaren,  dat  Hollanders 
die  niet  gaarne  achterlijk  zouden  heeten,  treft 
als  lets  van  allerjongsten  datum.  En  juist  de 
allerjongste  Fransche  kunst  is  het,  die  hier 
ontbreekt.  Het  zijn  vooral  de  grootmecsters 
der  moderne  landschapsschilders,  zij  van  wie 
gansch  Europa  geleerd  heeft  en  nog  voort- 
gaat  te  leeren :  Manet,  Pissaro,  Degas,  Monet, 
Sisley,    Cezanne,    Gaugin,    Bonnard,    Forain, 
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Renoir,  Signac,  Seurat,  Laulrec.  Geen  meester- 
werken  der  ineesten,  toch  wel  uitnemende 
reprcsentatieve  stalen. 

Odilon  Redon,  de  fantastische  droomer.  is 
liier  met  medc  van  zijn  sclioonstcn  arbeid,  doch 
dan  zijn  er  nog  zoovelejongeren  wiernamen 
minder  l;linken  docli  wier  arbeid  als  geniale 
voortzetting  van  de  groote  figuur-  en  land- 
schapschilders  den  scliakel  vormt  tot  op 
dezen  tijd. 

Daar  zijn  van  deze  laatste  kunstenaren  Mau- 
rice Denis,  Dufrcnoj'  met  zijn  Place  de  la 
Bastille,  Carrera  met  den :  Pont  Charraut, 
Guillaumin  met :  les  Satyres,  Roussel  en 
andcren. 

TrefTend  door  cen  waarheid,  een  scherpe, 
persoonlijke  natuurvertolking  Cezanne's : 
Allee-verte,  dat  nog  thans  kan  gelden  als  een 
voorbeeld  bij  uitnemendheid  van  een  sterk 
en  modern  impressionisnie. 

Bonnard  toont  liier  zijn  lithos;  Aman-Jean, 
hel  gelukkigst  in  zijn  vrouwenbeeltenissen, 
heeft  liier  een  knap  staal,  Carriere's  slapend 
kind  heeft  de  doordringendheid,  de,  als  't  ware 
zwarte  Icvensvisie  tot  kunstwerk  omgczet  en 
dan  is  er  Lcpere. 

In  de  A''.  R.  Cr/.  is  deze  tentoonstclling  ver- 
geleken  bij  een  grcep  uit  overvloed  van  schoons, 
van  nuttigs  en  bruikbaars  en  zooals  men  in 
haast  een  koffer  pakkend,  niet  nauwlettend 
schil't,  is  ook  deze  tcntoonstelling  allerminst 
een   gezette    keuze   doch   in  hare  chaotische 


samenvatting  toch  goed,  toch,  al  weglatend 
hier  en  daar,  een  juist  beeld  niettemin  vcr- 
wekkend,  al  geeft  ze  geen  angstvallig  ver- 
zorgd  beeld.  Zoo  is  er  uit  de  gobelinweverij 
van  den  Staat  een  groot  scherm  aanvvezig 
waarin  isgewerkt  naarteekeningenvan  Cheret. 
Trouw  aan  conventie,  wat  blijkt  uit  deomlijs- 
ting  van  deze  lucbtige  voorstellingcn  uit  Mari- 
anne's rijk,  zijn  niettemin  de  voorstellingcn 
zelf  meegaand  met,  inderdaad  beeld  van  dezen 
tijd.  Het  Frankrijk  dat  niemve  kunst  gebracht 
heeft,  dat  zich  steeds  vernieuwt,  doch  daarbij 
toch  trouw  blijft  aan  reeds  gevondens :  eigen 
stijlcn  immers ! 

Een  schoon  onderdeel  en  wel  werkelijk 
representatief  dit,  is  de  afdeeling  der  munten. 
Hebben  we  op  te  merken  dat  hier  voor 
Holland  te  leeren  valt? 

Oorlogsaffiches,  niet  overvloedig  doch  wel 
in  mooie  voorbeelden  van  Leandre,  Forain, 
Steinlen,  om  eenige  der  ten  onzent  meest 
bekende  teekenaars  te  noemen  en  dan  is  er, 
ander  onderdeel  van  de  omvangrijke  en  van 
inboud  zooveel  afwisseling  biedende  tentoon 
stelling,  het  werk  der  verminkten.  Handwerk 
vaak,  dat  van  vrouwen  afkomstig  kon  zijn, 
grof  werk  nimmer,  teederheid  van  kleuren, 
altijd  en  oji  zijn  bcurt  getuigenis  afleggend, 
zij  bet  in  stamelende  taal  van  den  smaak  die 
natie-bezit  is,  die  aanwezig  is  altijd.  Omdat 
Franschen  de  werkers  waren. 

ALBERTINE  DRAAYER— DE  HAAS. 
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AXXEER  men  de  geschiedenis  van  de  Nedeiiandsche 
kunst  in  de  17de  eeuw  wil  leeren  begrijpen,  zal 
men  het  stilleven  niet  buiten  beschouwing  mogen 
laten.  Voor  die  geschiedenis  is  liet,  naar  ik  meen, 
de  moeite  waard  de  ontwikkeling  van  het  geheele 
stilleven  in  grootc  trekken  na  te  gaan.  Zij  begint 
met  de  naturalistische  kunst  der  lode  eeuw,  be- 
langrijk  is  vervolgens  de  kunst  der  16de  eeuw.  Uit  de  stilleven- 
achtige  voorstellingen  der  laatstgenoemde  kunst  is  dan  het  zelfstandig 
stilleven  der  17tle  eeuw  voortgekomen.  Een  tijdperk  van  grooten  bloei 
maakt  het  door  in  de  2de  helft  dier  eeuw  en  dezen  tijd  hebben  we 
vooral  wat  nader  te  beschouwen.  Vervolgens  is  vanaf  het  begin  der 
18de  eeuw  gedurende  150  jaar  het  stilleven  in  Holland  van  weinig  belang. 
Daarna  sedert  het  begin  van  het  naturalisme  in  de  2de  helft  der  19de 
eeuw  kan  men  van  een  herleving  van  het  Hollandsche  stilleven  spreken. 
Voordat  we  de  geschiedenis  van  het  stilleven  gaan  behandelen, 
hebben  we  allereerst  te  zeggen,  wat  we  met  het  woord  slilleoen  be- 
doelen.  Ik  meen,  dat  de  volgende  defmitie  het  zoo  goed  mogelijk 
uitdrukt:  het  stilleven  in  de  kunst  is  de  vergeestelijking  van  het  stofTelijke 
alleen.  Het  spreekt  dan  van  zelf,  dat  zich  dat  stofTelijke  het  zuiverst 
daar  kan  toonen,  waar  het  alleen  aanwezig  is,  d.  i.  in  voorstellingen 
bestaande  slechts  uit  levenlooze  voorwerpen. 

De  eerste  sporen  van  meerdere  belangstelling  in  het  stofl'elijke  treft 
men  aan  in  de  Pompejaansche  muurschilderingen  en  mozaieken,  door- 
dat  men  meer  aandacht  schenkt  dan  vroeger  aan  de  uiterlijke  ver- 
schijning  der  dingen.  In  de  vroeg-middeleeuwsche  kunst,  met  name 
in  de  Byzantijnsche,  kan  men  van  een  bijkomstig  stilleven  spreken. 
De  levenlooze  voorwerpen  worden  er  met  groote  nauwkeurigheid 
weergegeven,  daar  zij  gewoonlijk  dicnen  om  de  identiteit  van  den 
persoon,  waarbij  ze  hooren,  vast  te  stellen  (afb.  p.  151). 

Voor  het  stilleven  is  de  kunst  der  15dc  eeuw  zeer  belangrijk.  De 
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genreachtige  voorstellingen  in  de  handscliriften,  de  drolerien  der  13de- 
eii  14ile-eeuwsche  miniaturen,  de  volkomen  naluurlijk  geschilderde 
bloemen  van  het  Breviaruim  Grimani  bereidden  dit  naluralisme  voor 
en  waren  levens  het  begin  der  ontwikkcling  van  het  stilleven.  Vooral 
de  schilder-  en  graveerkunst  der  lo^le  eeuw  blijkt  van  gewicht  te  zijn 
voor  die  ontwikkcling. 

Voor  alien  noemen  we  de  Van  Eyck's.  Niet  alleen  overtroflen  zij 
hun  tijdgenooten  in  het  weergeven  van  het  stofTelijke,  niaar  bij  hen 
konien  voor  het  eerst  levenlooze  voorwerpen  met  een  zuiver  aesthetische 
bedoeling  voor  op  een  schilderij,  dat  bestemd  was  om  aanschouwd  te 
worden  door  een  geheel  volk,  ik  meen  hier  het  Gentsche  allaarstuk, 
waarvan  een  der  buitenluiken  een  waschbekken  met  handdoekrekje 
weergeeft.  Voor  de  Van  Eyck\s  treft  men,  wcl  is  waar,  levenlooze 
voorwerpen  met  een  dergelijke  bedoeling  aan,  maar  zij  kwamen  slechts 
voor  in  kunstwerken  voor  afzonderlijk  gebruik  bestemd,  zooals  in 
sommige  gebcdcnboeken,  o.  a.  de  Heiires  de  Turin  en  de  Heiires  de 
Milan.  Ook  aan  de  appelen  op  het  Arnolfini  portret  hebben  we  te  denken, 
wanneer  we  naar  een  aesthetische  bedoeling  der  voorwerpen  zoeken, 
hoewel  de  symbolische  beteekenis  dezer  appelen  hier  zeker  ook  van 
gewicht  is.  Van  af  de  Van  Eyck's  komen  niet  alleen  enkele  voorwerpen 
met  een  zuiver  aesthclisch  doel  voor  —  op  een  bescheiden  plaats  wel 
is  waar  —  zooals  bij  den  meester  van  Flemalle,  waar  ze  tevens  een 
middel  zijn  om  het  perspectief  beter  te  doen  uitkomen,  maar  hun 
aantal  wordt  ook  grooter,  de  schilderijen  worden  voUer  en  drukker. 
Gerard  David  bijv.  verrijkt  de  voorstellingen  van  zijn  tijd  met  nieuwe 
accessoires,  terwijl  Dirk  Bouts  uitmunt  in  het  weergeven  van  de  stof 
en  van  de  fijnste  lichtschakeeringen. 

Een  streven  naar  vereenvoudiging  is  aan  het  einde  der  lode  eeuw 
merkbaar.  In  de  ecrste  plaals,  doordat  de  schilderijen  niet  meer 
zoo  vol  zijn.  Een  andere  wijze  van  vereenvoudigen  vinden  we  bij 
Quinten  Matsys,  doordat  zijn  penscelstreek  breeder  is  dan  die  der 
15de-eeuwsche  primitieven.  Tevens  bevinden  zich  bij  dezen  schilder 
enkele  levenlooze  voorwerpen  op  de  voorstelling,  voor  het  eerst  openlijk 
op  het  eerste  plan,  zooals  de  kruiken  op  het  altaarstuk  te  Antwerpcn. 

In  het  begin  der  16de  eeuw  heeft  er  een  voor  het  stilleven  belangrijk 
feit  plaats,  doordat  het  genreschilderij  ontstaat.  Hadden  de  voorstellingen 
in  de  Middeleeuwen  steeds  tot  doel  gehad  een  kerkelijke  of  profane 
geschiedenis  te  illuslreeren,  of  hadden  ze  een  symbolische  beteekenis, 
zoo  kwam  men  er  in  den  eersten  tijd  der  Renaissance  ook  nog  maar 
zelden    toe  om   een   schilderij    alleen  om   het   huiselijk   tafreel  of  als 
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illustralie  op  den  maatschappelijken  toestand  te  maken.  Men  zegt  wel, 
dat  de  v.  Eyck's  dergelijke  genre-achlige  voorstcUingen  maakten,  maar 
hiervan  is  ons  niets  bewaard  gebleven;  ook  op  miniaturen,  lioutsncdeii 
en  prentcn  o.  a.  die  van  den  meesler  van  hct  Amstenlamsche  KabincJ, 
van  den  meester  W.  en  van  Wenzel  v.  Olmiitz,  ticft  men  ze  aan. 
Degene,  die  in  de  schilderkunst  de  nieuwe  ideeen  aangaande  de  voor- 
stelling  voor  het  eerst  verwer- 
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kelijkte,  was  de  wegens  zijn 
teciiniek  reeds  genoemde  Q. 
Matsys  en  het  schilderij,  dat  ons 
de  nieuwe  gedachte  toont,  is  de 
Goudweger  van  1514.  Het  slelt 
twee  menschen  in  cen  vertrek 
voor,  de  man,  geheel  verdiept 
in  zijn  werk,  weegt  goud  af, 
terwijl  de  vrouw  toeziet.  Het 
eenige  godsdienstige  element, 
dat  hier  nog  overgebleven  is, 
vergeleken  bijv.  bij  het  schil- 
derij van  P.  Christus  nil  de  coll. 
Oppenheim  te  Keulen,  voor- 
stellende  de  H.  Eligius,  is  het 
gebedenboek,  waarin  de  vrouw 
als  verstrooid  bladert.  Q.  Matsys 
zet  in  de  plaats  van  twee  rijen 
sterk  in  't  midden  geaccenlu- 
eerde  voorwerpen  van  verschil- 
lende  richting  —  zooals  bij  P. 
Christus  en  ook  op  de  prenten  en  miniaturen  het  geval  is  —  de  met 
elkaar  afwisselende  donkere  en  lichte  voorwerpen  in  horizontale  rijen. 
In  de  daaropvolgende  periode  —  de  lijd  van  Q.  Matsijs'  opvolgers  o.a. 
de  voorstelling  met  geldwisselaren  van  Rocmerswael  —  kan  men  het 
stilleven  in  tegenslelling  met  de  vorige  geordende,  rommelig  noemen 
(afb.p.  153).Bij  voorkeurworden  de  voorwerpen,  die  het  meest  met  elkaar 
van  vorm  verschillen  bij  elkaar  geplaalst,  alles  staat  schols  en  scheef 
door  elkaar  en  men  geeft  gaarne  het  ongemotiveerd  onruslige  b.v.  de 
kaars  druipt  overdreven,  aan  alle  kanten  komen  bandjes  uit  den  geldzak 
te  voorschijn.  De  reden,  waarom  men  zoo  gaarne  een  dergelijk  gegeven 
weergaf,  is  dat  men  er  een  schilderachtig  efTect  mee  bereikte.  Met 
simpele  middelen  kreeg  men  een  verfijning  van  stofuitdrukking  doordat 
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men  slechts  schakeeringen  van  wit  en  zwart  gaf,  afgevvisseld  door  een 
helder  groen  of  rood,  er  was  een  oneindige  verscheidcnheid  van  tinten 
zooals  het  gelige,  glimmende  en  vcttige  van  de  kaars,  hel  droge,  dunne 
en  vergeelde  van  oud  papier, de  weerspiegclingop  een  koperen  kandelaar. 

P.  Breughel  en  J.  Hemessen  verrijkten  de  kunst  met  nieuwe  profane 
voorslellingen.  We  treffen  bij  hen  ook  een  nieuwe  wijze  van  compo- 
neeren  aan.  Het  zijn  niet  meer  de  vast  aaneengesloten  composilies  van 
Q.  Matsijs'  tijd,  maar  men  durft  een  plaals  open  le  laten  ofwisseltde 
levenlooze  voorwerpen  af  met  figuren;  de  diagonale  compositie  wordt 
het  meest  gebruikt. 

Naast  deze  Zuid-Nedeiiandsche  schilders  wordt  nu  een  N.  Neder- 
hmder,  Pieter  Aertsen,  van  liet  grootste  behuig  voor  het  stilleven.  Voor 
iiem  was  nog  nooit  zoo'n  groot  deel  van  het  oeuvre  van  een  schilder 
gewijd  geweest  aan  genre-achtige  voorstellingen;  twee  derden  zijn  van 
belang  voor  het  stilleven  ;  daaronder  bevinden  er  zich  maar  drie  met  een 
kerkelijke  voorstelling,  al  de  anderen  zijn  markt-  en  keukenstukken. 
Pieter  Aerlsen  geeft  voor  het  eerst  de  genre-achtige  voorstellingen  niet 
meer  binnenshuis  weer,  maar  zet  ze  geheel  of  gedeellelijk  in  hel  land- 
schap  naar  voorbeelden,  die  alien  op  Tintoretto  teruggaan.  Beter  dan 
een  ander  zijner  tijdgenooten,  weet  hij  het  stoffelijke  weer  te  geven,  een 
eigenschap,  waarom  van  Mander  hem  reeds  roemt  en  steeds  boeit  hij 
door  fijne  lichtschakeeringen  en  warme,  sappige  kleuren.  Het  geheele 
werk  van  Pieter  Aertsen  toont  duidelijk,  dat  hij  naar  een  zelfstandig 
stilleven  streeft.  Soms  zien  we  hem  in  zijne  composilies  de  voorstelling 
op  het  middenplan  plaatsen  en  een  ruimle  op  den  voorgrond  open 
laten;  een  ander  maal  gebruikt  hij  de  diagonale  compositie  of  verdeelt 
hij  zijn  stillevengroep  in  tweeen  en  nooit  zijn  zijne  schilderijen  druk, 
waartoe  de  strenge  scheiding  der  talrijke  voorwerpen  door  middel 
van  scherpe  contours  medewerkl.  Zelfstandig  is  het  stilleven  bij  Pieter 
Aerlsen  slechts  een  enkele  maal  n.l.  in  het  schilderij  te  Upsala;  dit 
en  het  curieuse  schilderij  van  Jac.  de'  Barbari  te  Miinchen  van  1504 
zijn  tot  dus  ver  de  eenige  zelfslandige  slillevens  der  KJ^e  eeuw. 

In  deze  periode  raakl  overal  de  kerkelijke  voorstelling  op  den 
achtergrond.  Zoo  schildert  .loach.  Bueckelaer,  Aerlsen's  Vlaamsche 
leerling,  bij  voorkeur  marktstukken  met  groole  figuren,  liefst  zonder 
bijbclschc  voorstelling;  ook  waren  zijn  schilderijen  met  vischmarklen 
een  voor  dien  lijd  geheel  nieuw  onderwerp.  In  hel  noorden  gingen 
verscheidene  schilders  op  den  door  Pieter  Aerlsen  aangegeven  weg 
voort,  o.  a.  Floris  van  Dyck,  J.  Wltewael  en  P.  G.  van  Rj'ck  en  hel 
marktstuk  is  ook  hier  het  belangrijkste. 
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MARINUS  VAN  ROEMERSWAEL:  De  Geldwisselaars. 
(National  Gallery,  Londen). 

Behalve  deze  16de-eeuwsche  schilderijeii  zijii  ook  van  gewicht  voor 
hot  stillevcn,  hot  twccluik  nil  het  Gentsche  Museum  om  de  voorstelling 
van  de  Vanilas,  de  schilderijen  met  den  H.  Hieronymus  in  de  eel  en 
vele  porlrelten,  o.  a.  familie-  en  schutteistukken  om  hun  accessoires 
en  voor  de  ontwikkeling  van  het  bloemstuk  de  prenten  met  bloemen 
van  Collaert  en  De  Brij  en  de  illustratics  der  kruidboeken. 

We  hebben  thans  de  ontwikkeling  van  het  stilleven  in  de  16de  eeuw 
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nagcgaan.  Het  belangrijke  feit  uit  de  eerste  helft  tier  17de  eeuw  is,  dat 
bet  stilleven  zelfstandig  wordl,  al  vertelt  het  ons  nog  altijd,  als  iels 
helangrijks,  het  een  of  ander  over  den  maatschappelijken  toesland. 
Men  streeft  naar  een  volkomen  meester  worden  van  de  slofuildrukking, 
naar  eenheid  in  de  compositie,  naar  concentratie  van  het  licht.  Het 
eerst  komen  de  ontbijten,  desserten  en  keukenstukken  volkomen  tot 
ontwikkeling,  dan  ook  de  Vanitas,  de  schrijf-  en  boekstillevens,  het 
vischstuk,  tenslotte  het  bloem-  en  wildstuk. 

Tot  de  vroeg  17de-eenwsche  stillevenschilders  behooren  P.  Claesz  en 
W.  Heda  (afb.  p.  155).  Hunne  stillevens  stellen  ontbijten  voor,  bestaande 
uit  roemers,  tinnen  bekers,  kannen  en  borden;  het  geel  van  een  half 
gcschilden  citroen  en  de  heldere  kleuren  van  een  sierlijk  bewerkt  mes 
voegen  aan  het  geheel  een  kleurige  noot  toe.  Deze  schilderijen  hebben 
om  te  beginnen  een  cultuurhislorische  beteekenis,  want  ze  vertellen 
ons  van  het  eenvoudige  leven  van  den  Hollander  dier  tijden.  Wat 
Claesz'  en  Heda's  opvatting  betreft,  zoo  moet  men  die  nuchter  noemen, 
wat  een  typisch  Hollandsche  eigenschap  is,  maar  beide  schilders  hebben 
ook  het  fijne  gevoel  voor  de  valeurs  der  kleuren,  dat  den  Hollander 
kcnmerkt.  Claesz  en  Heda  hebben  telkens  weer  een  andere  groepeering 
der  voorwerpen  en  telkens  anders  belichte  schilderijen  met  hetzelfde 
onderwerp  weten  weer  te  geven.  Het  zijn  meestal  composities  met 
gevulde  hoeken,  waardoor  de  schilders  gelegenheid  hadden,  de  ver- 
lichting  van  het  interieur,  dat  niet  te  zien  komt,  toch  mee  te  laten 
spreken.  De  onderlinge  stand  der  voorwerpen  heeft  hier  tot  doel 
diepte  te  geven,  het  verloop  van  een  lijn  beter  te  laten  uilkomen  en 
de  gelegenheid  te  geven  het  glimmende  en  glanzende  van  een  oppervlak 
te  schilderen.  De  omvallende  en  openslaande  kannen,  de  schuinstaande 
schotels,  waaruit  vruchten  rollen,  de  glijdende  borden  en  afhangende 
citroenschillen,  het  naar  het  midden  gerichte  mes,  hebben  hier  dus  in 
de  eerste  plaats  een  aeslhetische  bedoeling.  Bij  Jordaens  bijv.  komen 
op  en  onder  elkaar  liggende,  omvallende  voorwerpen  ook  voor,  maar 
daar  wordt  hun  stand  verklaard  door  het  rumoerige  der  omgeving. 
In  Holland  echler  is  er  ondanks  alles  toch  nooit  lets  druks  in  de  barok. 
P.  Claesz  schildert  dergelijke  ontbijten  in  een  bruinen,  W.  Heda  in 
een  zilverachtigen  toon.  Zeer  zeker  heeft  Frans  Hals  op  beide  Haar- 
lemsche  schilders  invloed  gehad.  De  pompeuse  acccssoires  van  Hals' 
schulterstukken  met  breeden  penseelstrcek  en  levendig  geschilderd, 
maakten  Claesz  en  Heda  tot  kleine  kabinelstukken,  waarin  we  lets 
lerugvinden  van  de  levendige  wijze  van  schilderen  van  hun  grooten 
voorganger. 
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W.  C.  HEDA:  Stilleven. 
(Rijksniuseum,  Amsterdam). 

Verwondeilijk  is  het  niet,  dat  we  onder  de  Leidsche  schilders  al 
vroeg  in  de  17de  eeuw  verscheidene  stillevenschilders  aantreffen.  De 
Leidsche  schilders  toch  plachten  zich  tot  in  de  kleinste  bijzonderheden 
toe  te  leggen  op  de  subtiele  variaties  van  de  verschillendc  lichteflecten 
en  nu  leenen  zich  stillevens  bijzonder  goed  tot  een  dergelijke  wijze 
van  scliilderen,  onidat  hun  uiterlijke  verschijning  het  belangrijkste  is. 
De  Leidsche  schilders  hebben  met  elkaar  gemcen  de  eigenaardige 
verlichting  door  een  invallenden  bundel  lichtstralen  veroorzaakt. 
Verscheidene  schilders  schonken  builengewoon  veel  aandacht  aan  de 
details,  maar  bleven  daardoor  dikwijls  onaandoenlijk  voor  kleur  en 
vorni  der  dingen.  Een  andere  eigenaardighcid  dezer  vroeg-Leidsche 
schilders  was  het  groot  aantal  kleine  voorwerpen  op  hunne  schilderijen, 
wat  juist  zoo  sterk  uitkomt,  omdat  de  achtergrond  gewoonlijk  weinig 
genuanceerd  en  in  een  weinig  sprekende  kleur  gehouden  werd.  Het 
speciaal  Leidsche  stilleven  was  de  Vanitas,  immers  daar  zij  voor  een 
groot  deel  bestaat  uit  nuances  van  wit  tot  zwart  en  heldere  kleuren 
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zcldcn  voorkomen,  was  men  zoovecl  te  betcr  in  de  gelegenheid  de  fijne 
nuanceeringen  van  het  licht  weer  te  gevcn.  De  voorwerpcn,  waaruit 
een  Vanitas  beslaal,  een  doodskop,  een  uilgedoofde  kaars,  etc.,  waren 
in  de  IC'le  ceuw  aanwezig  op  voorstellingen  van  den  H.  Hieronymus 
in  de  eel,  en  ook  de  veelvuldig  voorkomende  spreuken,  ontbraken 
daar  niet;  in  de  17de  eeuw  bleef  de  figuur  achterwege  en  werden  er 
nieuwe  voorwerpen  met  symbolische  beteekenis  aan  de  voorstelling 
toegevoegd.  De  meeste  van  deze  stillevens  waren  in  een  bruinacbtigen 
toon  gescbilderd ;  men  kan  hier  spreken  van  droge,  monochrome  stil- 
levens in  tegenstelling  met  de  sappige  en  kleurige  van  later  tijd,  doch 
speciaal  Leidsch  was  dit  niet,  daar  ook  de  werken  van  Claesz  en  Heda 
droog  en  monochroom  te  noemen  zijn.  Uiterst  fijn  zijn  de  Leidsche 
stillevens  van  den  jongen  J.  D.  de  Heem  (afb.  p.  158),  we  noemen  verder 
J.  de  Claeu,  de  beide  Steenwijks  en  den  lateren  E.  Collier. 

Omstreeks  1625  komen  de  eerste  zelfslandige  keukenslillevens  voor, 
een  onderwerp  dat  men  vroeger  niet  anders  dan  met  figuren  kende. 
Door  het  groote,  breede  formaat,  door  de  heldere  kleuren  en  de  manier 
van  schilderen  toonen  deze  dikwijls  Vlaamschen  invloed  n.l.  dien  van 
Rubens.  In  sommige  van  deze  keukenstukken  vinden  we  een  buiten- 
gewoon  krachtig  streven  om  het  stoftelijke  uit  te  drukken  o.  a.  op 
C.  J.  DcHTs  schilderijen. 

Naast  het  keuken-  en  marktstuk  heeft  zich  reeds  vroeg  het  in 
Holland  bijzonder  geliefde  bloem-  en  vruchtenstuk  ontwikkeld.  Het 
bloemsluk  in  de  16de  eeuw  voornamelijk  wetenschappelijk  getint,  daar 
bloemen  vooral  tot  versiering  der  kruidboeken  dienden,  behoudt  deze 
eigenaardigheid  de  geheele  17de  eeuw  door.  De  bloemstukken  hebben 
om  deze  reden  veel  bijwerk  van  rupsen  en  andere  insekten,  zooals 
bijv.  die  van  Van  der  Ast  en  Bosschaert.  Men  schilderde  vroeger  in 
de  17<ie  eeuw  meestal  voorjaarsbloemen  en  gekweekte  bolgewassen, 
het  zijn  dezelfde  die  we  ook  in  de  kruidboeken  aantrefTen.  Door  dezelfde 
oorzaak  waren  de  ruikers  stijf,  de  bloemen  staken  silhouelachtig  tegen 
den  achtergrond  af,  want  hun  vormen  moesten  goed  te  zien  zijn  om  ze  te 
herkennen.  Veel  minder  lette  men  op  de  kleurschikking.  Vooral  in  Utrecht 
vestigden  en  vormden  zich  een  reeks  van  bloemschilders,  de  grootste 
van  hen  was  R.  Savery,  die  evenals  alle  andere  bloemschilders  van  dien 
tijd  veel  aan  Vlaanderen  te  danken  had  (afb.  p.  156).  Het  vruchten- 
stuk was  evenmin  kleurig,  het  zijn  meestal  abrikozen,  perziken  en 
appelen  in  geel-bruinen  toon,  liggende  in  een  rieten  mandje  of  porse- 
leinen  kom;  druiven  schildert  men  zelden  in  het  begin  der  17ilc  eeuw. 

Ook  .het  vischstilleven  werd   al  vroeg  een  geliefkoosd  onderwerp 
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voor  de  Hollandsche  slillevenschilders.  Onze  eerste  vischschilders,  als 
bijv.  V.  Noort  te  Leiden  en  Gillig  te  Utrecht  schilderden  rivierviscli, 
doch  al  spoedig  treflen  we  ook  een  groep  van  zeevisclischilders  in 
Den  Haag  aan,  waarvan  Abr.  van  Beyeren  later  de  voornaamste  zou 
worden. 

Naarmate  we  de  tweede  helft  der  17de  eeuw  naderen,  zien  we 
Rembrandt's  wijze  van  wcrken  ook  voor  het  stilleven  van  belang 
worden.  Hij  zelf  heeft  geen  stillevens  geschilderd,  wel  kennen  we  van 
hem  eenige  etsen  met  een  dergelijk  onderwerp  o.  a.  die  met  een  schelp. 
In  sommige  van  zijn  interieurs  echter  treden  de  levenlooze  voor- 
werpen  zeer  sterlc  op  den  voorgrond,  doordat  het  licht  op  hen  gecon- 
centreerd  wordt.  Onder  de  slillevenschilders  gebruikt  vooral  KalfTeen 
belichting  op  de  manier  van  Rembrandt,  maar  ook  de  schilderijen 
van  anderen,  zoowel  Amsterdamsche  als  Haarlemsche  stillevenschilders 
en  die  van  sommige  Leidsche,  toonen,  dat  zij  Rembrandt's  invloed 
ondergingen. 

Naast  de  eenvoudige  stillevens  uit  de  eerste  helft  der  17de  eeuw 
zijn  die  der  tweede  helft  haast  overdadig  te  noemen.  Hier  staan  op 
tafels  met  zware  Turksche  kleeden  bedekt,  in  schalen  vele  soorten 
van  vruchten  als  mispels,  granaten,  sinaasappelen,  citroenen,  druiven 
en  perziken,  daarbij  roemers  met  wijn  gevuld,  hooge  fluitglazen,  ook 
borden  vol  elenswarcn,  bokalen;  nieuwe  elementen  als  met  fluweel 
bedekte  kisljes,  nautilusbekers,  komen  naast  de  oude  voor.  Het  stil- 
leven is  er  nu  geheel  om  zich  zelf,  de  cultuur-historische  betcekenis 
is  van  geen  waarde  meer.  Het  formaat,  vroeger  breed  en  klein,  wordt 
nu  hoog,  het  intieme  kabinetstuk  door  een  grootschere  wandversiering 
vervangen.  Gaf  men  in  de  eerste  helft  der  17de  eeuw  gewoonlijk 
composities  met  gevulde  hoeken,  terwijl  het  overige  deel  in  den  regel 
leeg  bleef,  in  de  tweede  helft  dier  eeuw  schildert  men  bij  voorkeur 
pyramidaal  aangelegde  composities  met  hoogen  achtergrond  en  mas- 
keerde  een  leege  plaats  bijv.  door  een  gordijn  aan  te  brengen.  Men 
wordt  ook  een  vaster  staan  der  voorwerpen  gewaar  dan  vroeger;  zoo 
komen  dan  schuinstaande  kannen,  en  glijdende  borden  zelden  meer 
voor,  want  men  was  thans  volkomcn  in  het  bezit  van  de  kennis  der 
perspectief  en  ook  de  middelen  om  de  stof  uit  te  drukken  beheerschle 
men  volkomen. 

Na  1660  werden  ontbijten  weinig  meer  geschilderd,  maar  enkele 
hunner  bestanddeelen,  zooals  de  half  geschilde  citroen,  het  fijn  versierde 
mes  en  het  servet  komen  later  nog  op  vele  stillevens  voor.  De  Vanitas 
verloor  het  lugubere,  dat  ze  vroeger  kenmerkte,  ze  was  nog  slechts 
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J.  D.  DE  HEEM:  Stilleven. 
(Rijksmuseum,  Amsterdam). 

een  waarschuwing,  die  men  niet  zoo  ernslig  nam.  Met  de  toenemende 
welvaart  van  hel  land  kwamen  voorwerpen  van  meerdere  sierlijkheid 
op  de  stillevens  voor,  en  zoo  kan  men  dan  ook  bij  schilderijen  van 
Kalfl",  v.  Beyeren,  van  De  Heem  en  Weenix  niet  meer  van  keuken- 
stukken  spreken;  deze  laatste  kwamen  maar  zelden  meer  voor.  Terwijl 
de  inventaris  der  stillevens  dus  veranderde  in  de  tweede  helft  der 
17de  eeuw,  bereikte  het  bloem-  en  jachtstuk  een  tijdperk  van  grooten 
bloei,  beide  zijn  zeer  gewichtig  voor  de  geschiedenis  van  het  stilleven. 

Tot  de  schilders  van  de  2de  helft  der  17de  eeuw  behoort  J.  D.  de  Heem; 
eerst  te  Utrecht  werkzaam,  schilderde  hij  daarna  te  Antwerpen  de 
weelderige  stillevens,  die  ons  zoo  bekend  zijn  uit  de  verschillende 
musea.  Ze  zijn  kleurig,  soms  wat  glad  geschilderd  en  bestaan  uit  flu- 
weelen  kistjes,  bedauwde  druiven,  uit  glazen,  doorgesneden  citroenen 
en  perziken,  open  granaten  en  kreelten;  een  enkele  wijnrank  slingert 
zich  tusschen  dit  alles  door  of  bekranst  een  met  wijn  gevulden  roemer. 
Dergelijke  stillevens  schilderde  ook  C.  de  Heem,  D.  de  Heem,  en  de 
Leidsche  schilders  Hannot  en  De  Ring. 

Niettegenstaande  de  vele  voorwerpen  zijn  De  Heem's  stillevens  toch 
altijd  rustig  door  de  gelijkmatige  belichting,  door  het  weinig  bonte 
der  kleuren,  wat  men  niet  kan  zeggen  van  die  van  Mignon.  Deze  zijn 
door  al  te  veel  details,  door  de  harde,  schelle  kleuren  zeer  druk,  te- 
gclijkertijd  cchler  tcchnisch  zoo  voortreifelijk  geschilderd,  dat  we  vele 
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AIJUAHAM  VAN  BEYEREN:  Stilleven. 
(Kon.  Miisea,  Brussel). 

van  zijii  werken  thans  nog  in  gocden  toestand  aantreffen.  Zijne  schil- 
derijen  zijn  voor  de  ontwikkeling  van  het  stilleven  van  gewicht,  omdat 
hij  tracht  wat  losheid  in  de  vroeger  zoo  compacte  composities  te 
brengen,  door  middel  van  dunne  voorwerpen  zooals  korenaren,  grassen 
en  Stengels.  Hetzelt'de  slreven  zien  we  op  de  stillevens  van  P.  Gallis 
en  Nellins,  ook  op  die  van  Jacob  v.  Walskapelle. 

In  de  '2ile  helft  der  17de  eeuw  leefde  ook  Abr.  van  Beyeren  (af  b.  p.  159), 
die  behalve  bloemen,  visch-  en  andere  stillevens  ook  zeegezichten  en 
landschappen  schilderde;  hij  was  een  veelzijdig  kunstenaar  zooals  men 
niaar  zelden  onder  de  stillevenschilders  aantret't.  Zijn  werk  toont  een 
elegantie,  een  sierlijkheid  van  compositie,  die  we  verder  nergens  vinden. 
De    teere,    zachte    kleurcn    zijner    bloemstukken,    de    dunne    impres- 
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sionislische  behandeling  der  met  smaak  geordende  voorwerpen,  doen 
Van  Beyeren  kennen  als  een  schilder  van  fijiieren  aanleg  dan  de  meeste 
zijner  tijdgenoolen.  Zijn  vroege  schilderijen  zijn  nog  wat  druk,  ver- 
raden  Rubens"  invloed,  sober  is  echter  zijn  latere  arbeid.  Als  schilder 
van  vischslillevcns  legt  hij  zich  vooral  toe  op  het  weergeven  der  licht- 
efl'ecten;  wonderlijk  hard,  als  het  ware  plotseling  gestollen,  schijnt  ons 
het  vleesch  der  gesneden  schollen  en  schelvisschen,  prachtig  het  licht 
op  de  oppervlakle  der  ongelijke  doorsnede,  terwijl  een  helder  rood  van 
vinnen  of  van  een  moot  zalm  het  geheel  verlevendigt.  In  zijn  interieurs 
met  stillevens  treedt  de  voorliefde  van  Van  Beyeren  voor  ronde,  sierlijke 
lijnen  vooral  op  den  voorgrond,  bijv.  in  de  contour  van  een  druiventros 
of  brandewijnkom.  Onder  zijn  invloed  waren  P.  de  Putter,  schilder 
van  stillevens  met  riviervisch  in  grijs-bruinen  toon  en  Is.  v.  Duymen, 
die  eveneens  vischstillevens  maakte,  maar  het  groole  compositietalent 
van  Van  Beyeren  miste. 

Op  de  stillevens  van  W.  KalfT,  vviens  kunst  zooals  we  zagen  onder 
Rembrandt's  invloed  was,  komen  maar  weinig  voorwerpen  voor;  zijn 
schilderijen  zijn  sober  en  ruslig,  voorlretrelijk  van  compositie;  ze  be- 
slaan  uit  een  enkele  kan  van  zilver  in  Lutma's  trant,  een  schotel  van 
porselein  en  een  paar  vruchten,  daarbij  soms  een  enkel  kleiner  voor- 
werp  als  een  horloge.  De  kleuren,  die  hij  bij  voorkeur  gebruikt,  zijn 
blauw,  geel  en  oranje;  een  koeler  palet  dus  dan  Rembrandt  had,  die 
gaarne  met  geel,  bruin  en  rood  schildert.  De  vormen  der  dingen  ver- 
liezen  zich  bij  Kalfl'  in  den  donkeren  achlergrond,  en  des  te  sterker 
komen  de  plotseling  lichtopvangende  plekken  van  het  zilver  en  goud 
te  voorschijn,  die  oranje  of  geel  gelint  worden  door  de  nabijheid  van 
een  sinaasappel  of  cilroen.  Het  is  Kalft"  in  de  eerste  plaats  te  doen  om 
de  oppervlakte  der  voorwerpen  weer  te  geven,  minder  interesseeren 
hem  details  als  de  pitten  der  opengesncden  citroenen  en  perziken,  die 
bij  andere  schilders  soms  zoo  gewichtig  waren. 

Tot  KallFs  omgeving  hooren  de  schilders  J.  en  H.  van  Slreek,  in 
wier  stillevens  de  enkele  voorwerpen,  gewoonlijk  een  porseleinen  vaas 
of  kom,  een  naulilusschelp  met  wat  vruchlen  op  een  Turksch  kleed, 
als  verdwaald  staan  in  de  groole  leege  ruimte  van  het  paneel;  typeerend 
voor  hem  is  de  eigenaardige  blauw-groene  kleur  van  het  porselein. 
Tot  dezelfde  groep  hoort  ook  Nic.  van  Gelder,  herkenbaar  aan  de  typisch 
roode  kleur  en  P.  Gallis,  schilder  van  uiterst  fijne  stillevens.  De  tec- 
kening  is  bij  den  laatste  altijd  zcer  verzorgd,  wat  men  lang  niet  van 
alle  stillevenschilders  kan  zeggen.  Curieus  zijn  in  dil  opzicht  de  stil- 
levens van  Torrenlius,  van  wien  het  waarschijnlijk  is,  dal  hij  van  een 
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J.  A.  MIGNON:  Bloemen. 
(Rijksmuscum,  Amsterdam). 

soort  camera  obscura  gebruik  gemaakt  heeft;  zijne  teekening  toch  is 
al  te  nauwkeurig  om  zonder  eenig  hulpmiddel  gedaan  te  zijii,  en  de 
schriftelijke  bronnen  wijzen  00k  op  lets  dergelijks  ('). 

Tot  de  groolstc  bloemschilders  van  deze  periode  behooren  De  Heem, 
Van  Beyeren,  Mignon,  Van  Aelst,  R.  Ruj'sch  en  Maria  van  Oosterwijk. 
De  cerste  is  nog  min  of  meer  lot  een  vroegeren  tijd  te  rekenen,  daar 
bij  hem  weinig  groote  bloemen  voorkomen,  omdal  hij  gaarne  bloemen 
in  glazen  flesschen  schildert  en  de  compositie  wat  stijf  is.  Typisch 
Vlaamsch  zijn  bij  hem  de  voorstellingen  van  miskelken  of  Mariabeelden 

(')  Vgl,  Onze  Kiinsl,  Deel  XXVIII,  p  98,  met  afb.  (September  1915),  en  Bredius- 
bundel,  1915. 
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onigeven  door  guirlandes  van  dicht  opeengedrongen  massa's  van 
bloemen  en  vruchten,  voorstellingen  die  zeer  decoralief  zijn. 

Mignon  schildert  gaarne  veldbouquetlcn  en  groote  bloemen.  Zijn 
bloemslukken  hebbcn  dezelfde  eigenaardigheden,  die  ook  zijn  stillevens 
kenmcrken,  tcrwijl  dikwijls  het  buigen  dei-  takken  en  't  hangen  dcr 
bladen  over  den  rand  der  vaas  gemotiveerd  wordt  door  de  aanwezig- 
heid  van  een  of  ander  dier;  de  kleuren,  waarvan  het  rood  vooral  sterk 
spreekt,  zijn  hard  en  ondoorschijnend,  zij  missen  warmte  (afb.  p.  161). 

A.  van  Beyeren  is  wcllicht  de  grootste  onzer  17de-eeu\vsche  bloeni- 
schilders.  Zijn  kunst  getuigt  ook  hier  van  een  fijneren  smaak  dan  de 
meesle  uit  zijne  omgeving  hadden.  De  compositie  is  ongedwongen,  de 
klenren  meestal  een  combinatie  van  verscheidene  tinten  van  rood, 
zooals  het  rood  van  asters,  rozen  en  tulpen,  en  voorlrefTelijk  is  de 
dunheid  van  sommige  bloembladen  weergegeven. 

Bonter  zijn  Van  Aelst's  bloemslukken,  bestaande  uit  zonnebloemen, 
papavers,  sneeuwballen  en  andere  lot  nu  toe  op  schilderijen  weini-g 
voorkomende  groole  bloemen.  Het  schilderen  van  groote  bloemen 
wordt  nu  meer  en  mecr  gebruikelijk.  Om  hunne  decoratieve  werking 
reeds  bij  de  Vlamingen  zeer  geliefd,  vindt  men  ze  in  Holland  vooral 
bij  Maria  van  Ooslerwijk  en  R.  Ruysch;  bij  de  eerste  overheerschen 
vooral  de  roode  en  gele  kleuren  in  den  losbijeengeschiklen  ruiker,  de 
bloemslukken  van  de  andere  loonen  eenige  overeenkomst  met  die  van 
Mignon,  maar  hare  kleuren  zijn  minder  fel,  alles  is  eenvoudiger  en 
minder  druk. 

Het  wildsluk  komt  in  Holland  pas  tegen  de  2de  helfl  der  17de  eeuw 
tot  zelfslandighcid.  Eerder  kenl  men  het  zelfstandig  in  Vlaanderen, 
waar  de  groolsche  jachllafreelen  van  Snijders  en  Fiji  de  voorlrefielijk- 
heid  der  Vlamingen  in  dit  soort  van  stilleven  bewijzen.  In  het  noorden 
schilderde  men  liever  jachlallributen  als  deel  van  het  interieur,  ook 
later  nog,  toldat  het  onderwerp  grootscher  werd  opgevat  door  schilders 
als  Weenix.  Men  onderscheidt  bij  dezen  schilder,  ook  bij  sommige 
andere,  verschillende  soorten  van  jaclil,  o.  a.  dal  op  waterwild,  op  klein 
en  op  groot  wild. 

Van  de  Leidschc  schilders  Gabriel  Melsu  en  Van  Noort  kennen  we 
reeds  tamelijk  vroeg  in  de  17de  eeuw  schilderijen  mel  jachlatlribulen 
en  liguren.  Doch  vooral  in  Amsterdam  en  Utrecht  Irof  men  wat  later 
tal  van  schilders  van  wildstukken  aan.  In  de  eerste  stad  wcrkte  M.  Bloem 
in  den  haul  van  den  Vlaamschen  P.  Boel;  het  zijn  groote  decoratieve 
schilderijen,  die  we  van  hem  kennen;  andere,  zooals  de  beide  Voncken, 
schilderdeii    in    diezelfde   stad    interieurs   met  jachlallributen,  vooral 
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J.  WEENIX:  Stilleveu. 
(Rijksmuseum,  Amsterdam). 

E.  Vonck  muntte  uit  in  het  schilderen  van  de  fijnste  schakeeringen 
van  licht  en  donker.  In  Utrecht  werkte  J.  B.  Weenix,  een  veelzijdig 
ontwikkeld  kunstenaar,  die  behalve  stillevens  ook  Italiaansche  land- 
schappen  schilderde.  Zijn  jachtstukken  met  reeen,  hanen  en  zwanen 
—  van  groot  formaat  —  hebben  weinig  van  het  klein-burgerlijke,  dat 
de  kunst  van  de  meeste  onzer  stillevenschilders  kenmerkt.  De  tegen- 
stelling  tusschen  licht  en  donker  laat  Weenix  sterk  uitkomen  en  herinnert 
daardoor  aan  Spaansch-Itahaansche  meesters  als  Ribera,  met  wien  hij 
wellicht  op  zijn  Italiaansche  reis  in  aanraking  kwam.  Zijn  zoon,  Jan 
Weenix,  werd  een  der  grootste  stillevenschilders  der  17de  eeuw  in  Hol- 
land, hij  werkte  te  Amsterdam  (afb.  p.  163).  Men  kan  aan  dc  werken 
zijne  ontwikkeling  jaar  voor  jaar  vervolgen  en  ziet  dan,  dat  J.  Weenix 
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steeds  nieer  de  aandacht  schenkt  aan  de  stofuitdrukking.  zijn  heldere 
kleuren  zijn  warm  en  sappig  en  zeer  decoralief  werken  zijn  groote 
wanddecoraties.  Xa  de  landscliappen  in  avondstemming  met  rood-achtig 
verlichte  hemel  en  het  slilleven  op  den  voorgrond,  schildert  hij  doode 
vogels,  hanen  en  jachlgerei  in  cen  Italiaansch  landschap;  tenslotte  zijn 
door  hem  gemaakt  schilderijen  als  het  landgoed  „Ryxsdorp"',  voor- 
stelHngen  met  zwancn.  reigers,  hanen,  uitheemsche  dieren  als  konings- 
gieren  en  papegaaien,  op  den  achlergrond  een  buitenplaals.  D.  Valken- 
burg,  Weenix's  leeiiing,  mist  het  grootsche  van  zijn  leermeestcren  diens 
gemakkelijke  voordracht ;  hij  let  te  veel  op  bijzonderheden.  Ook  de 
Hamilton's  volgden  Weenix's  manier. 

Een  afzondeiiijke  plaats  neemt  M.  Hondecocter  in;  hij  heeft  niet 
Weenix's  sierlijkheid,  maar  bezit  meer  dan  zijne  tijdgenooten  gevoel 
voor  de  vormen  der  voorwerpen ;  blijkbaar  had  de  oude  kunst  in  Italic 
grooten  indruk  op  hem  gemaakt  en  nam  hij  iets  van  de  wijze  van  zien 
der  zuidclijk  wonende  menschen  over;  dikwijls  tretlen  we  ook  in  zijne 
schilderijen  antieke  kapiteelen  of  brokstukken  van  zuilen  aan. 


(Slot  volgO- 


J.  M.  BLOK. 
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|i:t  is  nu  bijna  tien  jaar  geleden  dat  de  lieer  J.  A. 
Loeber  Jr.  in  dit  tijdschrift  (O.K.  deel  XII)  lets  ver- 
telde  van  het  begin,  aanleg  en  streven  van  den 
poltenbakker  Willem  C.  Brouwer.  Ter  illustratie 
gaf  hij  daarbij  een  serie  goede  foto's  van  de 
inmiddeis  zoo  bekend  geworden  potjes.  Echter 
vinden  we  daarbij  ook  twee  beeldwerkjes,  ver- 
moedelijk  ontstaan  zoo  tusschen  het  andere  werk  door. 

Aan  den  levendigen,  werkzamen  geest  van  Brouwer  zal  toen  de 
moog'Iijkheid  zijn  gebleken  die  breedere  plastiek  op  te  voeren  tot 
monumentaler  waarde,  zelfs  al  zagen  we  in  dien  begintijd  niet  anders 
nog  dan  een  soort  sierplastiek,  de  beeldjes  voor  in  huis,  een  ongebonden 
vrije  uilbeelding  zonder  vooraf  bepaalde  bestemming.  Ik  herinner  niij 
b.v.  de  bekende  eend,  eenige  vrouwenfiguurtjes,  de  verdekt  opgestelde 
nil  (O.K.  deel  XII,  bkadz.  102)  e.  a. 

Juist  deze  beeldjes  voor  het  interieur,  als  plaatsing  op  nieubel  ol 
schoorsteenmanlel,  in  den  toon  der  sobere  Brouwer-vaasjes,  hadden 
reeds  een  zekere  monumentaliteit,  een  te  veei  architectonisch  sentiment 
om  voldoende  saam  te  gaan  met  de  doorgaans  leelijke  zaken  welke 
men  gewoonlijk  in  de  binnenkamers  aantreft. 

Daarom  sloot  die  ecrste  plastiek  van  Brouwer  nog  't  best  aan  bij 
de  eerste  moderne,  breedgehouden  meubels  en  interieurs. 

Intusschen,  sedert  vorenvermeld  artikel  van  Loeber  in  1907,  is  er 
bij  Brouwer  heel  wat  veranderd.  „Vredelust",  de  werkplaats  in  Leider- 
dorp  is  er  nog,  maar  uitgebreider,  aangebouwd  en  verbeterd;  met 
grooter  werkplaatsen,  ovens  en  meerdere  helpers. 

Nog  maakt  Brouwer  de  aardige  eenvoudige  potjes,  heeft  zelfs  ver- 
scheidene  der  eerste  modellen  nagenoeg  onveranderd  aangehouden. 
Verscheidene  der  oude  vormen   zijn   omgewerkt,  verbeterd,  hcrzien. 
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Velc  nieuwe  ontwerpen  kwamen  er  bij,  en  het  materiaal  zelve  is  vooral 
veel  verbeterd.  Nieuwe  kleuren  zijn  gevonden  en  op  veelal  gelukkige 
wijze  toegepast,  nieuwe  vormen  met  nieuwe  glazuren  gccombineerd. 
En,  oni    nu   nog  even  bij  het  klein  aardewerk  te  blijven:  nog  verder 

is  Brouwer  gegaan. 

Zooals  men  weet  maakt  hij  de  laatste 
jaren  z.g.  craquele  aardewerken;  wach- 
ten  wij  af  wat  daar  nog  in  gebracht  zal 
worden.  Voor  t  oogenblik  wensch  ik  mij 
te  houden  bij  't  groolere,  volumineuser 
gebied  van  Brouwers  werkplaatsen:  de 
terra-colta  voor  versiering  van  gevels, 
tuinen  en  parken. 

Uit  meer  dan  ecu  oogpunt  is  dit  wel 
een  heel  belangrijk  soort  wcrk.  Immers, 
in  't  algemeen  beschouwd  was  er  eenige 
gegronde  vrees  dat  de  moderne,  ratio- 
neele  bouwkunst  de  versiering  geheel 
t,    •     ■'^j^-'^Sk  zou  verbannen.  De  verschrikkelijke  jaren 

K    JHs*  S«H|  ^^jBw.  aan  't  eind  der  vorige  eeuw  hadden  van 

„het  goede"  te  veel  gebracht.  Een  werke- 
lijke  revolutie  was  noodig,  en  is  dan  ook 
gekomen.  Er  werd  misdadig  „versierd", 
en  er  werd  niet  „gebouwd".  Dien  chaos 
van  architectuurlooze  producten  moest 
tegengegaan  worden,  en  als  onmiddellijk 
gevolg  daarvan  werd  versiering  gesu- 
primeerd.  Zoo  ging  dat  eenige  jaren.  En  toen  alles  wat  rustiger, 
wat  bezonkener  en  bezonnener  werd,  de  revolutie  als  't  ware  eenige 
jaren  gewoed  had,  deed  zich  toch  de  behoefte  gevoelen  het  groote 
samenstel  van  steen  en  bout,  dat  wij  een  bouwwerk  noemen,  te  ver- 
levendigen  en  te  verfijnen  met  een  slukje  relief,  thans  goed  bcdacht 
en  wel  overwogen  aangebracht. 

En  vooral  de  terra-cotta  leent  zich  zoo  bijzonder  goed  voor  ver- 
sieringcn  in  aansluiting  met  de  Hollandsche  baksteen-architectuur. 
Vooral  door  de  kleur  gaal  het  er  zoo  juist  in  over,  vormt  een  goed 
verband  daarmede,  behoudt  de  ruslige  werking  van  het  totaalbeeld, 
geei't  alleen  door  de  werkingen  van  licht  en  schaduw  het  gewenschte 
relief,  de  fanlastische  onprincipieele  noot. 

Want  zelfs  onze  groote  bouwmeester  Dr.  H.  P.  Berlage,  die  in  alle  con- 


WILLEM   C.   nUOUWEU:    Gevclstuk: 
„Zakkeudragei". 
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sequentie  steeds  zuiver  bouwend  doorgaat,  kon  versiering  niet  ontberen  ; 
we  hebben  dat  gezien  aan  zijn  beurs,  zoowel  als  aan  vele  latere  wcrkcn. 

Nu   spreekt  't  van  zelf  dat       

het  denkbeeld  „veisiering"  een 
gevaarlijk  element  in  de  bouw- 
kunst  is,  wanneer  dit  werk  niet 
door  een  kunstenaar  tot  stand 
konit.  En  vooral  hebben  we 
daarvoor  noodig  een  artiest  die 
architectonisch  voelt,  die  in  de 
versiering  zelf  niee  bouwt.  De 
vrije  beeldhouwkunst  is  hier 
absoluut  niisplaatst,  alleen  dc 
samenwerking  met  den  archi- 
tect, het  goede  bcgrip  tusschen 
modelleur  en  bouwmeester  kan 
hier  tot  gewenschte  resultaten 
leiden. 

En  toch  ook  mag  de  ver- 
sierder  niet  de  droge  bereke- 
naar  zijn,  moet  met  voldoende 
vrijheid  en  spontaneiteit  kun- 
nen  werken.  En  juist  dat  spon- 
tane,  dat  levendige  meen  ik  dat 
bij  Brouvver  aanwezig  is,  maar 
ook  dat  begrip  van  bouwkun- 
slige  noodwendigheid. 

Als  een  der  eerste  belang- 
rijke  werken  op  dit  gebied  zag 

ik  van  hem  de  groote  open  cour  van  het  vredespaleis.  Hij  verwerkte 
daarin  diermotieven  en  ornamenten,  en  het  is  daar  dat  men  kan  zien 
hoe  goed  de  baksteen  met  de  terra-cotta  harmonieert. 

Trouwens,  ik  woonde  een  lezing  met  lichtbeelden  bij  waar  Brouwer 
een  en  ander  demonstreerde  en  daarbij  bleek  juist  hoe  de  Italiaansche 
renaissance  prachtig  met  dat  materiaal  gewerkt  heeft. 

En  het  terra-cotta  voor  de  tuincn  geel't  ook  een  zeer  goed  effect 
ten  opzichte  der  omringende  architectuur.  Vooral  wanneer  het  materiaal 
eenige  jaren  oud  is,  de  groene  aanslag  aan  den  steen  zit  wordt  de 
harmonic  grooter,  met  juist  voldoende  afscheiding  om  niet  geheel  in 
de  ruimte  op  te  lossen. 
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WILLEM  C.  BROUWER:  Tuiuaardeweik. 
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WILLEM  C.  BUOUWER:  Landbouw.  WILLEM  C.  BHOUWER:  Visscherij. 

(Beeldhouwwerk  aan  het  Departement  van  Landbouw.  Handel  en  Nijvcrheid,  te  's-Gravenhage). 

Een  zeer  goed  specimen  van  dit  luinaardewerk  geeft  de  hierbij 
gercproduceerde  pilaster  met  bloemvaas  als  hoekafsluiting  van  een  heg. 
Het  is  een  zuiver,  uit  stukken  creme  terra-cotta  opgebouwd  stuk  werk, 
de  groote  vormen  door  zeer  eenvoudige  molieven  vcrlevendigd.  Een 
ander  goed  voorbeeld  is  de  tuinbank  van  Mr.  De  Visser  in  Arnhem. 
Deze  bank,  goed  t\'pe  van  gebouwde  sierkunst,  is  samengesteld  uit 
vaalbruine  terra-cotta,  sterk  gezand  waardoor  bet  modele  vaag  is 
gebouden.  De  steen  is  bier  en  daar  blauw  aangcloopcn. 

Het  oinamenlale  gevelstuk,  sludie  voor  den  voorsprong  van  een  gevel 
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is  een  werk  dat  men  feitelijk  ter  plaatse  moet  beoordeelen,  omdat  het 
innig  met  de  architectuur  is  verbonden  en  daaraan  zijn  vormgeving 
dankt.  Ik  voeg  het  liier  bij  om  aan  te  toonen  de  ornamenlale,  niet 
realistische  uitbeelding  der  figuur;  het  bovcndeel,  de  meer  menschelijke 
gedaante  groeit  sleclits  uit  de  ornamentalie,  zooals  deze  weer  uit  den 
baksteen  voorlkomt.  Onmiddellijk  heel 
anders  is  de  ,,zakkendrager",  overgangs- 
stuk  van  een  voorspringenden  gevel  op 
een  achtergelegen  stuk,  aan  het  graan- 
huis  te  Rotterdam. 

Oogenschijnlijk  is  dit  een  veel  natu- 
ralistischer  uitbeelding ;  toeh  is  het  slechts 
de  krachtuitdrukking,  door  proporties 
en  massawerking  gestyleerd. 

In  den  geest  als  bovenvermelde  wer- 
ken  heeft  Brouwer  reeds  zeer  veel  uit- 
gevoerd,  niet  slechts  als  onderdeelen  der 
architectuur,  maarookopzichzelfstaande 
werken.  Ziehier  een  greep  uit  de  vele, 
mij  bekende  werken:  als  reeds  vermeld 
de  verschillende  modelleeringen  aan  het 
vredespaleis,  verschillende  werken  voor 
de  gemeente  Amsterdam,  de  Van  Kar- 
nebeek-bron  aan  den  Ouden  Scheve- 
ningschen  weg  te  's-Gravenhage,  de 
fontein  in  Nijmegen.  Hoogere  burger- 
school,  openbare  school  en  vele  andere 
opdrachten  voor  de  gemeente  Arnheni, 
stationsgebouw  te  Maastricht  en  vele 
andere  particuliere  gebouwen,  villas, 
arbeiderswoningen  en  utiliteits-gebouwen. 

De  directe  aanleiding  tot  het  schrijven  van  dit  stuk  is  echter  een 
belangrijk  werk  van  min  of  meer  anderen  aard,  in  zooverre,  dat  het 
afvvijkt  van  de  terra-cotta  plastiek  en  ditmaal  niet  door  Brouwer  zelf 
werd  uitgevoerd.  In  samenwerking  met  den  steenhouwer  S.  Tempelman 
uit  Maastricht  leverde  hij  de  beelden  aan  den  gevel  van  het  nieuwe 
departement  van  Landbouw,  Handel  en  Nijverheid  op  het  Bezuidenhout 
te  's-Gravenhage. 

Hierbij  is  helaas,  en  daarvan  kan  men  Brouwer  geen  verwijt  maken, 
niet  verkregen  een   mooi,  gaaf  stuk  architectuur,  waaruit  het  beeld- 
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WILLEM  C.  BROUWER:  Tuinbank  (Terra-cotta). 

houwwerk  logisch  groeit,  en  diiarin  als  opperste  verfijningmonumenlaal 
is  opgenomen.  Helaas  heeft  de  bouwmeester  hier  niet  begrepeii  dat  op 
het  moment  dat  het  beeldhouwwerk  de  plaats  krijgt,  er  met  dien  gevel 
iets  moet  gebeuren.  We  hebben  hier  dus  het  beeldhouwwerk  afzonderbjk 
te  bezien,  en  dan  komt  dit  mij  belangrijk  genoeg  voor  om  de  aandacht 
daarop  te  vestigen.  In  den  heer  Tempelman  vond  Brouwer  een  uitnemend 
helper,  niet  de  ziellooze  ,,puncteur"'of  ^practicien",  niaar  een  begrijpend, 
meevoelend  uitvoerder. 

Bij  de  uitstekende  reproducties,  die  het  karakter  goed  weergeven, 
zou  ik  liet  volgende  willen  aanstippen:  Brouwer  heeft  zich  tot  doel 
gesteld  vooral  te  doen  uitkomen  dat  de  natuursteen  in  zijn  soort,  in 
zijn  aard  onaangetast  moet  blijven,  ook  al  begint  de  „mensch"  er  zijn 
sierlust  aan  bot  te  vieren.  Voor  alles  dus  zal  de  harde  Pouillenay-Ramage 
dit  bHjven,  d.  w.  z.  steen,  en  hoe  dan  dit  beter  te  doen  beslendigen 
dan  door  als  H  ware  van  den  steen  af  te  bedelen  wat  noodig  is  om  op 
's  menschen  geest  een  suggestie  te  veroorzaken  van  de  voorstelling  en 
de  bedoeling:  de  uitbeelding.  B.v.  „Handel";  de  ruwe  steen  is  in  groote 
facetten  bijgewerkt,  om  te  passen  in  zijn  ruimle  en  op  "t  grondvlak. 
Die  luwe,  rustieke  moot  die  volkomcn  den  natuursteen  nog  uitbeeldt 
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wordt  hier  en  daar  verdiept  weggeslagen.  In  dion  weggeslagen  kuil 
onlwikkelen  de  voeten  en  beenen  eenigermate  en  volkomen  vaag. 

Om  meer  „voeting"  te  geven  is  aan  de  eene  zijde  de  Haan  (waak- 
zaamheid)  gesteld,  d.  w.  z.  dan  is  de  ruwe  steen  wat  bijgewerkt  zoodat 
de  voorzijde  doet  herinneren  aan  een  haan.  Het  verdere  deel  van  het 
beest  groeit  als  't  ware  weg  in  het  been  van  de  figuur.  Aan  de  andere 
zijde,  voor  't  zelfde  doel  is  de  steen  wat  afgerond,  tot  „boeken".  Heel 
weinig  komt  de  draperie  los  van  den  fond,  geheel  uitgegroeid  dns. 
Uit  de  draperie  groeit  dan  het  verdere  beeld,  volkomen  gesloten.  Het 
naakt  wat  fijner  gestokt,  niaar  overigens  zoo  droomerig,  zoo  suggestief 
als  de  ruwe  bonk  steen  niaar  wenschelijk  mocht  achten.  Hetzelfde 
geldt  voor  de  overige  beelden ;  bij  Nijverheid  dient  de  electrometer 
tot  voeting. 

Bij  Scheepvaart  of  Visscherij  zien  we  een  logische  ontwikkeling 
van  het  modele  uit  den  naluursteen.  Immers,  waar  is  de  ecrste  maas 
van  het  net?  De  voeten  zijn  vaag,  voldoende  echter  aangegeven  om  het 
staan  te  accentueeren. 

Zoo  zou  ieder  beeld  op  voren  omschreven  wijze  te  beschouwen  zijn. 
Bij  alien  is  dezelfde  lijn  en  gedachtengang  in  compositie  doorgevoerd. 
Ware  de  raamomlijsting  niet  zoo  hinderlijk  door  breede  voegen  aan- 
gegeven, dan  zou  Brouwcr  een  heel  wat  gemakkelijker  taak  gehad 
hebben.  Toch  wenschen  wij  hem  gaarne  geluk  met  deze  demonstratie 
van  zijne  bedoelingen,  die  leiden  zullen  tot  een  geheel  nieuwe  en  m.  i. 
zuivere  opvatting  van  de  Moderne  Bouwbeeldkunst. 

Daarheen  wijst  het  streven  van  Brouwer,  daar  ligt  zijn  toekomst. 
Hopen  we  dat  belangrijke  opdrachten  hem  in  staat  zullen  stellen  de 
gevels  van  openbare  gebouwen  en  burgerwoonhuizen  op  doeltreffende 
wijze  te  versieren.  Het  stadsbeeld  zal  er  door  winnen. 

CORN.  VAN  DEB  SLUIJS. 
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lUXSTZAAL  PANORAMA. 
SCHILDERIJEX  EX  PAS- 
TELS DOOR  HERMAN 
IIEYEXBR0CK5f»  Ik  hcb 
cen  vriend,  een  dichtercn 
tcvcns  cen  exact  weten- 
schappelijk  man,  ecn  den- 
ker  en  nochtans  cen  phantast,  iemand  die 
verwonderlijk  vecl  uit  elkaar  wijkende  eigen- 
schappcn  hceft,  welkc  hij  slechts  zecr  mocilijk 
bij  elkaar  weet  te  houden,  die  intusschen  een 
overheerschende  karakterlrek  heeft:  de  ro- 
mantick  —  liij  is  nu  oorlogscorrcspondent  aan 
een  der  belangrijkste  fronten  — ,  wclke  vriend, 
in  zijn  bcginlijd,  ongevecr  12  jaar  geledcn, 
dwecpte  met  dc  kiinst  van  Herman  Heyen- 
brock.  En  vermoedelijk  zou  hIj  nog  vcel 
sympalliie  en  groote  bewondering  er  voor 
kocsteren.  —  Geen  wonder!  In  al  die 
jaren  is  dc  schilder  dezelfde  gebleven,  — 
slechts  hceft  zijn  talent  zich  breeder  ont- 
plooid  en  zijn  kunst  staat  op  cen  steviger 
grondslag  van  natuur-  en  mcnschenkennis. 
De  toen  nog  onbckende  schilder  heeft  nu, 
na  talrijkc  tentoonstcllingen,  in  ons  land,  en 
eenigermatc  ook  daarbuiten,  cene  bcnijdens- 
waardige  vermaardheid  verworvcn.  Maar  nog 
zou  dezelfde  bewonderaar  met  dcnzelfden 
kenschets,  als  12  jaar  geleden,  waarin  hct 
woord  „romanliek"  schering  en  inslag  was, 
en,  waarin  termen  als:  hoogovens,  schoor- 
stecnen,  walni,  rookpluimcn,  vuurgloed,  vlam- 
men,  donkcre  gestalten,  spookachtig,  arbcid, 
strijd,  vulkanisch,  enz.  in  cen  schoon  zins- 
verband  oplichten,  waarin  cchter  grooterc 
bcwusthcid  zou  blijkcn,  dczcn  schilder  ons 
voor  oogen  slellcn. 


Helaas  kon  ik  met  deze  bewondering  niet 
volkomen  inslemmen.  Ik  zag  achter  dit  werk 
van  menschcnhanden,  hoe  knap  ook,  hoe 
zorgvuldig  hct  bedrijf  ontledcnd,  waarin  de 
realiteit  hooglij  vicrt,  nog  niet  den  achlcr 
grond  van  eene  dicpc  bewustheid.  Over  het 
algemeen  blijft  het  schildcrwcrk  te  oppcr- 
vlakkig.  Men  bchoeft  Vincent  van  Gogh  niet 
tegen  hem  uit  te  spelen,  die  in  alle  werk- 
zaamheid  slechts  cen  mensch  zag,  den  zicligen, 
tragischen  mensch.  Heyenbrock  wil  nicer  het 
wcrk  zien,  met  al  de  zakelijkhcid  (realiteit) 
der  industrie.  Wat  hem  daarboven  vcrheft 
in  zijn  kunstenaarschap  is  zijn  ronianli- 
sche  kijk 

Wat  wij  steeds  nicer  wenschcn:  stemming 
en  dicpcre  bcwusthcid,  waarbij  zijn  cigen 
zicl  zich  s|)icgelt  in  licl  uitgebceldc,  zien  wij 
in  clkc  nicuwe  tentoonstclling  nicer  tot  ver- 
werkelijking  koracn.  En  zoo  zien  wij  den 
schilder  nicer  en  nicer  worden,  zooals  onze 
vriend  hem  in  zijne  vcrgrootende  bewonde- 
ring reeds  jaren  geleden  meende  te  zien. 

LARENSCHE  KUNSTHANDEL.  WILLEM 
KORTELING,  JAN  POORTENAAR  en  JAC. 
SN0ECK.5.*!  HctmaandberichtvandenLarcn- 
schen  Kunsthandel  stelt  ons  Willcni  Korteling 
voor  als  cen  jong  scliilder,  leerling  van  zijn 
vader,  een  teekenaar  in  een  provinciestad, 
(Dcventcrt,  waar  dczc  buven  zijn  bcroep  zich 
wist  slaande  te  houden,  en  de  kunst  als  eene 
roeping  gcvoelde,  die  zoo  niet  hij  zelf  dan 
nochtans  zijn  zoon  zou  volgen.  —  Hoc  lokt 
de  kunst,  hoe  vcrlcidelijk  is  dc  schoonhcid! 
Langs  wegen  die  ver  boven  het  levcn  vocren 
en  niet  zonder  gcvaar  zijn.  —  Evenwel,  de 
kunst  was  hicr  cen  strcnge  niccstcrcs,  acadc- 
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misch  van  hoiuiinfj.  En  zoo  zijn  er  wcrk- 
stukken,  voor  t  niecrendeel  stillevens,  waarin 
de  lechnick  van  teekening  en  schildcring 
nog  hoofdzaak  is  ib.v.  611.  Leermeester  en 
leerling  hebbcn  terecht  gedaclit,  dat  kunst 
van  kunncn  is  afgeleid.  —  Maar  nu  verder! 
Hot  werk  heeft  nog  te  veel  den  aleliertoon. 
Hot  kieken  zal  toch  ook  hier  wijzer  dan  de 
lien  wilien  zijn.  Men  behoeft  geen  adelaars- 
jong  te  zijn  cm  de  vleugels  wijder  le  wilien 
uitslaan !  —  En  zoo  zien  we  het  vladderen 
langs  een  Oude  Pereboom  en  een  Populieren- 
laan,  en  de  frissche  buitenlucht  glanst  langs 
de  vleugels.  Welzeker,  hij  zal  het  vliegen 
wel  leeren ! 

Jan  Poortenaar,  o.  m.  van  enkcle  Sint  Lucas- 
tenloonstcllingen  bekend,  is  de  laalste  jaren 
verder  van  honk  geweest.  Toch  kan  hij  ons 
nu  met  zijn  drukke  Londensche  Tafereelen 
niet  zoo  bckoren  als  vroeger  met  zijn  vader- 
landsche  landschappen.  Hij  gaf,  in  zijne  etsen 
meer  dan  in  zijne  schilderijen,  lets  karakte- 
ristieks  en  tevcns  lets  gemoedelijks,  soms 
zelfs  iets  van  landschapspoezie  in  enkele 
zwierige  lijnen.  Het  groote  stadsleven  blijkt 
hem  nog  te  niachtig.  Waar  de  groote  stad 
stil  is,  op  enkele  pleinen,  waar  de  historie 
in  de  architectuur  drooml,  daar  last  hij  weer 
naar  het  schoone,  al  is  zijn  greep  nog  niet 
niachtig. 

Architectuur?  Waar  droonit  de  historie 
inniger  dan  in  kerk-architectuur?  Waar  nioet 
de  schilder  onstoftelijker  voelen,  geestelijker 
werken,  dan  in  de  spheer  van  een  gothische 
kathedraal!  —  Het  wil  ons  niet  uit  den  zin 
dat  Jac.  Snoeck  niet,  althans  mig  niet,  die 
psychische  bonding  heeft,  noodig  oni  in  aan- 
raking  te  komen  met  de  ziel,  die  uit  zulke 
architectuur  spreekt,  neen  droomt.  Wij  wilien 
niet  zeggen,  dat  hij  zich  aan  deze  schoon- 
heid,  waar  het  gerucht  der  eeuwen  verstilt, 
heeft  vergrepen;  daarvoor  is  zijn  naarstig 
pogen,  sedert  jaren,  te  ernstig,  en  heeft  zijn 
werk  te  veel  verdienstelijks.  Het  bleef  intus- 
schen  te  uiterlijk.  —  En  hoe  geducht  laat  zich 
de  vergclijking  met  onzen  grootcn  Johannes 
Bosboom  gevoelen !  Zoo  is  het  begrijpelijk, 
dat  het  werk  van  den  jongere  meer  waar- 
deering  vindt  aan  de  overzijde  der  zeeen, 
waar  het  zoo'n  vergelijking  niet  heeft  te 
duchten. 


^^  n^  2^  ^  ^  ^  ^  ^a^»S^f^^ 

BELGISCHE  TENTOONSTELLING.  GE- 
MEEXTE-MUSEUM.  ^itt  Met  hoeveel  toege- 
negenheid  hebben  wij  niet  telkenmale  de 
Belgischc  kunst,  vooral  de  Vlaamschc,  in 
Holland  begroet!  Deze  kolommen  kunnen 
er  van  getuigen.  Emile  Glaus  bovenal  scheen 
ons  in  zijn  lichtcnde  pracht,  als  de  verheer- 
tijker  der  schoonheid,  den  Vlaamschen  geest  af 
te  spiegelen,  die  van  de  Breughels,  Rubens 
en  Jordaens  af,  hoe  na  verwant  ook  met  de 
onze,  ons  over  't  algemeen  blijmoedigcr  toe- 
schijnt  dan  de  HoUandsche  geest,  dien  wij 
het  diepst  zien  weerspiegeld  in  Rembrandt 
en  Jacob  van  Ruysdael,  en  in  den  laatsten 
tijd  in  Jacob  Maris  en  Jozef  Israels.  Doch  wij 
haddcn  onzen  Jan  Steen,  en  de  Vlamingen 
hebben  in  dezen  tijd  hun  Albert  Baertsoen, 
wiens  geest  de  stilten  en  dieptcn  kent,  waarin 
het  eeuwige  is  bezonken.  Zoo  heeft  de  tegen- 
stelling  zich  verkeerd.  Het  spreekt  ook  van- 
zelf,  dat  een  kunst,  die  vol  is  en  riji),  alle 
tegenstellingen  in  zich  vereenigt,  en  zoo  kon 
het  gebeuren,  dat  een  Vlaming  als  Adriaan 
Brouwer  kon  aarden  in  Holland,  oni  er  de 
stof  te  vinden  voor  zijne  comische  tooneeltjcs, 
die  zich  meermalen  tot  humor  verhieven. 
Men  moet  de  tegenstellingen  niet  te  strak 
vasthouden,  maar  ze  in  elkaar  laten  ver- 
vloeien. 

De  te  vroeg  ontslapen  Rik  Wouters,  die 
levensvoUer  kunst  gaf,  zoowel  in  schilderijen 
als  in  beeldhouwwerk,  hoe  meer  de  dood 
hem  naderde,  heeft  ons  weer  het  gevoel  ge- 
bracht  van  de  eeuwige  jeugd  van  Vlaanderen, 
die  men  in  dezen  tijd  wel  indachtig  moet 
blijven !  Doch  daar  versombcrt  de  blik  zich 
voor  het  werk  van  Isodore  Opsomer.  Van 
het  weemoedige  Begijnhof  (te  Licr)  kennen 
ook  wij  de  evenbeelden,  en  zijn  Delft  in 
winter  is  gegrepen  uit  onze  ziel.  Is  zijn  kijk 
op  de  stad,  in  het  leven,  de  laatste  jaren 
nog  dieper  geworden'.'  Nadert  hij  Breitner? 
Zal  hij  meer  gaan  gelijken  op  Baertsoen"?  Deze 
laatste  twee  vragen,  welke  ik  vernam,  worden 
beantwoord  door  het  feit,  dat  hij  zichzelf 
reeds  is,  breed  van  gebaar,  stemmig,  soms 
hartstochtelijk.  Hij  is  nog  niet  zoo  diep  ont- 
roerd  als  Breitner,  niet  zoo  bezonken  van 
sedachte    als    Baertsoen.  —   In  een  sombere 
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toon  heeft  ook  een  tijd  lang  Victor  Gilsoul 
in  zijne  laniischappen  en  stadsgezichten  ge- 
werkt,  tot  ecn  vleug  van  het  luminisme  in 
zijn  ziel  drong;  of  krijgt  in  Holland  weer 
de  ernst  des  levens  de  overhand?  —  Ook  in 
Hosiers,  hier  reeds  vroeger  genoenid,  zien 
wij  een  schilder,  die  bij  voorkeur  het  wee- 
moedige  van  antiek  stedenschoon  tracht  weer 
te  geven  in  een  fijncn  toon,  waarin  licht  en 
schaduw  sonis  reeds  oj)  zichzelf  aesthetisch 
aandoen. 

De  Vlaarasche  ziel  verlustigt  zich  hetliefst 
in  licht,  in  kleur,  in  schiltering.  Waar  heeft 
het  luminisme  schooner  zegepraal  gevierd? 
Het  werd  niet  tot  een  manier,  een  theoretische 
vorni,  maar  het  werd  practisch  verwerkt, 
natiuirlijk  levensvol  ontwikkeld.  Het  zat  in 
't  bloed  en  vloeit  u  tegemoet  uit  het  werk 
voor  uwe  oogen.  —  Na  Rik  Wouters  hebben 
wij  Paerels  in  Amsterdam  gezien  —  wiens 
werk  hier  in  een  vorig  nummer  werd  ge- 
schetst  —  en  zien  wij  nu  het  van  levens- 
vreugde  tintelende  werk  van  Smeers.  Hij 
schildert  van  alles:  zee  en  landschap,  figuur 
en  binnenhuis,  portretten  en  bloemen,  en  zijn 
teekening  is  al  even  raak  en  beeldend  als 
zijn  kleur  vol  en  levendig  is.  En  wat  hem 
nog  verheft  boven  vele  licht-schilders,  is  zijn 
vermogen  het  licht  in  de  verschillende  kleuren 
tot  eene  harmonic  in  het  kader  samen  te 
vatten,  hier  fijn  van  toon,  ginds  voller  van 
klank.  Nochtans  heerscht  geen  overdaad;  met 
eenvoud  van  middelen  bereikt  hij  veel,  terwijl 
er  stijl  en  karakter  uit  't  werk  spreekt,  dat 
wellicht  nog  aan  diepte  van  levensinzicht  en 
grootheid  van  begrip  kan  winnen. 

Feller  gegrepen  door  het  modernisme  is 
Van  der  Swaelmen,  in  zijn  groote  figuur- 
stukken  en  landschappen  vol  kicurweclde, 
cvenals  Van  de  Bcrghe,  die  nochtans  stem- 
ming weet  te  wckken. 

Hoe  oud  zijn  daarnaast  de  door  figurcn  ver- 
levendigde  landschapi)cn  van  Leon  Frederic, 
evenwel  een  goedevolkskunstblijvende,  episch 
van  gebaar.  Hij  kent  de  volksziel  en  vertclt 
er  uitvoerig  van.  Minder  conventioneel,  maar 
ook    minder    geestelijk,    is    Vicrin    met    zijn 


natuurgevalletjes,  frisscher,  vrijer,  natuur- 
lijker.  Hij  zietdena/uur,  maar  ook  weinigmeer. 

Meer  ziet  Donnay,  die  als  't  ware  over  de 
natuur  naar  lets  anders  ziet,  gelijk  Degouve 
de  Nuncques,  bij  ons  wel  bekend  door  vroe- 
gere  tentoonstellingen.  Ook  Donnay  ziet  de 
natuur  idyllisch,  ja  symbolisch. 

Wij  kunnen  helaas  niet  alien  noemen.  — 
Wij  zullen  evenwel  velen  weer  zien ! 

Doch  deze  belangrijke  tentoonstelling  zou 
geen  beeld  der  Belgische  kunst  geven,  als  zij 
niet  was  vertegenwoordigd  door  enkelen  uit 
den  tijd  van  „L'Essor"  en  „Les  Vingt". 
Fernand  Khnopfl"'s  vergeestelijke  kunst  is  er, 
o.  a.  de  bekende  „Medusa".  Symboliek  en 
classicisme  gaven  Khno])fr  die  trotsche,  ja 
eigendunkelijke  houding,  die  hem,  niet  door 
overdaad  van  werk,  doch  door  keus  en 
manier,  ver  boven  het  gewone  verhefTen.  Tot 
die  kringen  behoorde  ook  Theo  van  Ryssel- 
berghe,  o.  m.  bekend  door  zijne  spiritueele 
portretten  van  Emile  Verhaeren.  Ook  Adolph 
Wijtsman  zag  men  daarbij,  het  best  als  hij, 
in  een  vast  lijnenschema,  van  het  landschap 
stemmig  droomt. 

Met  dit  laatste  toonvolle  werk  stemt  de 
landschapskunst  van  Juliette  Wijtsman  innig 
overeen.  Een  der  werken  is  als  een  bloesem- 
droom,  even  vaag  als  reeel,  stemmig  en  beel- 
dend. Even  knap  is  Alice  Ronner's  stilleven- 
kunst,  b.v.  van  bloemen.  Teerheid  en  vastheid 
van  vorm,  natuurkennis  en  eigen  stijl,  ver- 
eeuigen  zich  op  gelukkige  wijze. 

Van  de  graphische  afdeeling  zou  alleen 
reeds  de  wonderlijke  dramatische  etskunst 
van  DeBruycker  ons  lang  kunnen  bezighouden. 
Is  niet  de  humor  de  hoogere  eenheid  van 
het  comische  en  tragische?  —  Doch  stel  nu, 
dat  het  tragische  feller  en  feller  doorklingt 
om  van  Vlaanderens  nood  te  klagen  . . . 

Zien  wij  ten  slotte  naar  de  Wedergeboorte 
die  aan  Vlaanderen  geschiedde  in  de  tentoon- 
gestelde  bockwerken  van  Guido  Gczelle, 
Albrecht  Rodenbach,  Hugo  Verriest,  Stijn 
Streuvels,  Herman  Teirlinck.  En  wordcn  we 
ons  bewust,  dat  de  geest  van  Breughel  en 
Rubens  eeuwig  is!  D.  B. 


^^ 
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:-  L  O  N  D  E  N.  :-: 

5^^^SBr3]ELGIAX     ART     AT     THE 
«Hlkm«fl  FRONT.  X   Messrs.  WAR- 
ING     A:      GILLOW,     OX- 
FORD STREET.  T  FEBRU- 

B MCC^MM  "^^^  '^'"-  S.*-  Stukgeschoten 
_^m^^^^0Kn  claken,  verwoeste  dorpen, 
aar(lbcvings-vi.sioenen  .  .  .  . 
De  ware  titcl  dezer  tentoonstelling  zou  zijn: 
Belgische  kunstcnaars  aan  het  front.  De  kunst 
zelvc  heeft  niet  veel  te  niaken  met  de  uit- 
voering  van  het  meercndeel  dezer  schetsen 
en  scliilderijen. 

Het  ensemble  is  vermoeiend.  Er  heerscht 
een  zeker  streven,  oni  te  plciten  ten  gunste 
van  hen,  die  door  deze  mines  geledcn  hebben. 
Er  heerscht  ook  een  sentimentali.sme,  dat  het 
ware  kunstgevoel  vernielt. 

Deze  tentoonstelling  behoel'de  een  excuus; 
zij  richt  zich  tot  een  publiek,  dat  voor  de 
kunst  blijkbaar  onverschillig  is,  maar  dat 
bereid  is  te  koopen  wanneer  het  er  op  aan- 
komt  bij  te  dragen  tot  „Hritish  Gifts  for 
Belgian  Soldiers  '  of  ,.Help  for  Belgian  Sol- 
diers". Overigens  treft  men  er,  behalve  schil- 
der-  en  beeldhouwwerk,  een  aantal  „Kunst"- 
voorwcrpen  aan,  al  of  niet  vervaardigd  door 
de  soldaten  in  de  loopgraven  of  in  de  gast- 
huizen:  metalen  ringen,  papiermessen,  vlieg- 
tuigen  in  miniatuiir,  armbanden,  lantaarns,  en 
vooral  in  hout  uitgezaagde  en  geschilderde  sil- 
houetten.  Deaardigstehiervanzijn  vanDelacre. 

Deze  grappige  silhouetten  doen  ons  het 
gemis  betreuren  aan  karikaturen  van  werke- 
lijke  kunstwaarde.  Behalve  de  uitstekcnde 
teekeningen  van  James  Thiriar,  vertoonen  alle 
schilders  ons  slechts  documenten.  Deze  schil- 
ders  staan  niet  beneden  zichzelven,  maar 
geen  hunner  schijnt  begeestcrd,  en  er  is  stellig 
niets  zeer  meesleepends  in  al  die  tooneelen 
van  verwoesting. 

Ik  vermeld:  de  fraaie  en  frissche  kleuren 
van  Iwan  Cerf,  vreemd-lenteachtig  als  voor- 
stelling  van  mines ;  een  goede  studie  van 
een  soldat  in  verontrustende  belichting  door 
J.  Verdegem;  zeer  stevig  schilderwerk,  van 
degelijke  techniek  van  Marc-Henri  Meiinier; 
drie  goede  indrukken  van  Nieuwpoort  van 
Andre     Lvnen;     nogal     sombere    tooneelen 


van  Charles  Houben,  waaronder  de  heel 
curieuse  „Hoeve  van  Allartshuyzen";  heldere, 
levendige  zichten  van  Loo  van  Henri  Anspach; 
en  veel  anderwerk  van  bekende  ofonbekende 
kunstenaars,  waarvan  ik  de  nanien  pro  me- 
morie  vermeld :  Romberg,  Marcel  Cancel, 
Leon  Alfred  Bastien,  Maurice  Wagemans, 
Jules  Berckmans,  .XUard-l'Olivier,  Medard 
Maerlens,  A.  Stevens,  Max  Macrtens,  Ochs, 
Labarre,  Muss,  Mortiaux,Lemaitre,Cartuvvels, 
Dutry,  Alphonse  Proost,\Vallecan,  Van  Anden- 
hoven,  Fontaine,  Andre  Cluysenaer,  De  Bree- 
maecker.  J. 

■■-:  PARIJS  :-: 

1 KXTOON-STELLING  DER 
GEWESTELIJKE  BOUW- 
KUNDE  IN  DE  BEZETTE 
PROVINCIES  «  GALERIE 
GOUPIL  2^.  Deze  tentoon- 
stelling, aangericht  door  de 
Sociele  des  Architecles  di- 
plomi's,  met  de  medewerking  van  het  onder- 
secretariaat  voor  Schoone  Kunsten,  is  bijzon- 
derlijk  gewijd  aan  de  landelijke  architectuur 
in  de  bezette  geweslen,  en  heeft  ten  doel 
om  karakteristieke  woningtj'pes,  vooral  van 
boerenwoningen,  uit  die  streken  onder  de 
oogen  der  kunstenaars  te'brengen. 

Het  tentoongestelde  materiaal,  bijeenge- 
bracht  naar  het  toeval  der  wehvillende 
medewerking,  vertoont  talrijke  leemten ;  de 
fotografieen  zijn  zeldzaam  en  geven  door- 
gaans  slechts  gekende  streken  weer ;  het 
schijnt  wel  of  men  de  medewerking  niet 
had  ingeroepen  van  de  amateur-fotografen, 
die  vele  belangrijke  documenten  hadden  kun- 
nen  bezorgen,  en  of  men  zelfs  niet  getracht 
had  om  reeksen  prentbriefkaarten  te  ver- 
zamelen,  die  dikwijls  zoo  kostbaar  zijn  voor 
de  studie  der  gewestelijke  architectuur. 

De  belangrijkste  reeks  documenten  bestaat 
uit  een  verzameling  teekeningen  en  plans 
van  landelijke  woningen,  voor  het  archief 
der  „Momuments  historiques"  bewerkt  door 
den  architect  Ventre. 

Deze  geheel  onlangs,  met  veel  zorg  uitge- 
voerde  opnamen  uitverschillendeplaatsen  van 
Fransch-Vlaanderen,  Artois,  Picardie,  Valois, 
Champagne,  Lotharingen  en  de  Vogezen,  ver- 
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toonen  karakteristieke  types  van  buiten- 
woningen,  eenvoudige  boerenhuizen,  hoevcn 
enz.,  gebomvd  met  do  bouwstofTen  welke  hct 
gemakkelijkst  ter  plaatse  vcrkregen  kunnen 
worden,  en  die  als  het  ware  vergroeid  zijn 
met  het  landschap  der  streek  en  er  de  tradities 
van  voortzetten. 

Voor  den  intelligenten  bouwmeester  valt 
er  heel  wat  te  leeren  van  die  nederige  ge- 
bouwtjes,  die  doorgaans  zoo  goed  aan  hun 
doel  beantwoorden  en  zoo  goed  met  de 
omgeving  harmonieeren.  Zij  vertoonen  zelfs 
in  het  gebruik  der  materialen  cvenzeer  als 
in  de  algemeene  schikking,  kunstmotieven 
die  men  zonder  moeite  zou  kunnen  ontwik- 
kelen  (zooals  b.v.  zekere  Engelsche  architectcn 
dit  dedcn)  zoodat  men  ecn  groote  verscheiden- 
held  in  de  gebouwen  van  een  zelfde  plaats 
zou  verkrijgen,  terwijl  toch  de  eenheid  van 
karakter  bewaard  zou  blijven. 

Men  kan  op  deze  tentoonstelling  nogmaals 
nagaan,  hoe  nauw  Fransch-Vlaanderen,  Artois 
en  Picardie  aan  Vlaandercn  verwant  zijn; 
het  gemecnschappelijk  karakter  der  volks- 
woningen  dezer  gewesten  is  even  duidclijk 
als  dat  van  hunne  oude  kunst. 

Een  andere  reeks  belangwekkende  docu- 
menten  zijn  de  teekeningen  der  gebroedcrs 
Dulhoit,  uitgevoerd  omstreeks  het  midden 
der  19'''"  eeuw  en  toebehoorende  aan  het 
museum  te  Amiens.  Zij  vertoonen  een  aan- 
tal  —  gedeeltelijk  verdwenen  —  schilderach- 
tige  hoekjes  van  Amiens  en  van  andere 
stedcn  in  het  Noorden  van  Frankrijk,  en 
noodzaken  ons  eens  te  meer  te  erkcnncn, 
dat  het  utilitaire  vandalisme  dat  gedurcnde 
heel  dc  19  '"■  eeuw  gewoed  heeft,  veel  meer 
merkwaardige  woonhuizen  heeft  doen  ver- 
dwijnen,  dan  deze  afschuwelijke  oorlog  er 
zal  kunnen  vernielen.  Wat  ik  reeds  ten  op- 
zichte  van  leperen  heb  gczegd,  is  niet  minder 
Wiiar  voor  Amiens :  in  den  aanvang  der 
19''^  eeuw  bestonden  daar  nog  een  groot 
aantal  woningen,  in  wier  bouw  het  hout  dc 
belangrijkste  rol  speelde,  en  die  in  dc  schik- 
king van  den  gevel,  van  de  trappen,  in  dc 
versiering  van  bctimmcringen  en  balken  een 
overvlocd  van  bekoorlijke  motieven  oi)levcr- 
den,  in  het  opzicht  van  architectuur  zoowel 
als  van  becldhouwkunst.  Zij  zijn  mecslal 
verdwenen. 


TENTOOXSTELLING  VAN  VERMINKTE 
KUNSTWERKEN  li  PETIT  PALAIS.  ^.  Bij 
hct  ensemble  kunstwerken  uit  de  Yserstreek, 
welke  door  mij  uitvoerig  in  dit  tijdschrift 
besproken  wcrdcn  I ')  wcrd  thans,  in  de  zalen 
welke  dc  wandtapijten  der  kathedraal  te  Reims 
bevatten,  een  afdeeling  aangericht,  van  voor- 
werpenvanmindercofmeerderekunstwaarde, 
herkomstig  uit  hct  Fransche  gcbied  in  de  na- 
bijheid  der  vuurlijn.  Ongelukkiglijk  hebben 
de  inrichtcrs,  wien  het  er  blijkbaar  veeleer 
om  te  doen  was  den  haat  tegen  de  Duitschers 
aan  te  wakkeren,  dan  om  kunstwerken  te 
doen  kennen  en  waardeeren,  er  zich  mee 
vergenoegd,  min  of  meer  door  den  oorlog 
beschadigdc  werken  te  vertoonen,  welke  er 
ook  dc  kunstwaarde  van  was,  en  werden 
de  veel  bclangvvekkender  werken  niet  ver- 
toond,  welke  uit  dc  gevaarlijke  zone  werden 
weggevoerd,  en  die  zich  thans  —  wij  weten 
het  —  te  Parijs  bevinden. 

Ten  slotte  is  de  te  wccggebrachte  indruk 
juist  het  omgekcerde  van  wat  de  organisators 
zich  voorstelden :  de  bezockcr,  wien  men, 
naast  volstrekt  onbelangrijke  voorwerpen, 
zooals  b.v.  het  deksel  van  ecn  door  dc  Duit- 
schers opengebroken  schrijftafel,  een  massa 
beschadigd  bceldhouwwerk  vertoonde,  dat, 
het  weze  oud,  mecstal  onljcduidend  is  — 
denkt  oneerbiedig  bij  zichzelven,  dat  hct 
onheil  nog  niet  zoo  groot  is,  als  men  hem 
wil  doen  gelooven. 

Onder  de  weinige  belangrijke  werken,  welke 
verloren  hangen  in  deze  tentoonstelling  van 
schcrven,  vermelden  we,  als  behoorende  tot 
de  Vlaamsche  kunst,  een  Aanbidding  der 
Herders,  tocgeschreven  aan  Rubens,  en  her- 
komstig uit  de  Kathedraal  van  Soissons. 

Het  is  een  werk  van  tweeden  rang,  slap 
en  glad  schilderwcrk,nog  slerk  onder  Italiaan- 
schen  invloed,  vooral  in  de  vrij  conventro- 
neele  en  zicli  licrhalendc  types.  Men  hccft 
den  indruk  cencr  variante  van  ecn  moticf 
dat  de  meester  herhaaldclijk  tusschen  1615 
en  1620  heeft  behandeld,  variante  door  een 
goed  leerling  uitgevoerd. 

JACQUES  MESNIL. 


(■)  Onze  Kunst.  Augustus  ISllS  en  .luli  1916. 
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BOEK-,    COURANT-    EN    STEENDRU  KKERU 
V/H    G.    J.   THIEME, 

NIJMEGEN 


DE  HOUTSNEDEN 
VAN  W.  O.  I  NIEUWENKAMP 


|i.iFTiEN  jaar  geleden  schreef  mevr.  B.  P.  van  Ysselstein 
in  dit  tijdschrift  haar  waardeerend  opstel  over  de 
ets-  en  houtsnijkunst  van  W.  O.  J.  Nieuwenkamp. 
't  Zij  ons  vergund,  een  enkel  woord  van  deze 
schrijfster  in  herinnering  te  brengen,  omdat  dit 
voor  het  Indisch  werk  van  Nieuwenkamp,  dat  wij 
zullcn  beschouwen,  van  kracht  bleef. 
Mevr.  van  Ysselstein  schreef:  „Er  is  een  kenmerkend  verschil 
tusschen  vroeger  en  later  werk  van  Nieuwenkamp.  Terwijl  vroegere 
etsen  nieer  op  teruggave  van  kleur  aangelegd  zijn,  gelijken  de  latere 
meer  op  een  streven  naar  stijl(^),  een  trachten  te  bereiken,  op  soberder 
wijze,  het  essentieele  van  wat  tot  teruggeven  dringt.  Het  werk  wordt 
vlakker  van  behandeling,  meer  wetenschappelijkgedaan  zou  men  kunnen 
zeggen.  Men  voelt,  dat  de  artist  'n  anderen  weg  in  wil,  niet  bovenal 
subjectief  maar  meer  objectief  zich  stellen  wil  voor  zijn  doel." 

Deze  uitspraak  is  vooral  van  toepassing  op  Nieuwenkamp's  hout- 
sneden  en  komt  geheel  overeen  met  hetgeen  de  kunstenaar  zelf  van 
zijn  werkwijze  zegt. 

„Buiten,  dadelijk  naar  de  natuur,  werk  ik  zeer  zelden;"  schreef  Nieu- 
wenkamp ons,  November  1908.  „Een  schetsje,  wat  aanteekeningen,  dat  is 
alles.  Zelden  wordt  zoo'n  schetsje  dadelijk  thuis  uitgewerkt,  meest  pas 
na  een  paar  jaar.  Dan  ben  ik  al  het  bijkomende  uergeten,  en  is  alleen  de 
hoofdzaak,  luaar  het  oni  te  doen  ivas,  mij  nog  klaar  uoor  oogen  en  kan 
ik  daar  al  mijn  aandacht  op  concentreeren  en  daarop  uoortbouwen." 

In   den   tijd,  dat  Nieuwenkamp  zich  aldus  uitliet  over  zijn  kunst, 

was  hij  bezig  met  het  maken  van  zijn  groot  werk  over  Bali.  Hij  leefde 

afgezonderd   aan    boord   van   zijn    woonschip   De   Zwerver.    Dagelijks 

arbeidde  hij   tot  vier  uur.   Ging  dan  wandelen;  in  den  zonier  roeien 

(')  Cursiveering  overal  van  ons.  A.  H. 


Onze  Kunst,  Deel  XXXU,  Juli  19t7. 
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en  zwemmen.  Des  avonds  werd  er  weer  aangepakt.  Echter  dan  teekende 
noch  etste  hij,  niaar  schreef  voor  zijn  Baliboek.  Aan  uitgaan  deed  hij 
niet.  Als  op  een  eiland  leefde  hij  in  de  wereld,  regelmatig  gelijk  de 
gang  van  het  uurwerk  in  Edams  speeltoren.  Na  op  deze  wijze  twee 
of  drie  maanden  gearbeid  te  hebben,  wilde  het  werk  niet  meer  vlotten. 
Nieuwcnkamp  liet  het  dan  los  en  wachtte. 

Een  zoo  kahii  leven  past  volkomcn  bij  de  werknianier  van  een 
kunstenaar,  die  zich  er  op  toelegt,  het  toevallige  en  tijdelijke  van  een 
onderwerp  kwijt  te  raken  en  na  verloop  van  tijd  bedaclitzaam  zijn 
geestelijke  krachten  in  een  brandpunt  samentrekt,  om  den  indruk,  van 
hetgeen  hij  belangwekkends  ontmoette,  klaar  en  ongerept  in  zijn  oor- 
spronkelijken  staat  weer  te  geven.  Zoo  bescliouwd,  verstaan  wij,  hoewel 
het  wezenlijke  van  de  scheppende  daad  een  geheimzinnig  Verborgen 
blijft,  dat  niet  doorgrond  kan  worden  en  in  zijn  aard  even  wonderlijk 
is  als  het  ontbotten  van  een  knop  en  het  uittreden  van  de  zon  in  den 
morgen,  dat  de  houtsnee-prent  van  Nieuwenkamp  van  het  zijn  der 
dingen  spreekt- 

Voor  alles  stelt  hij  belang  in  de  monumentale  kunst.  Zijn  zin 
voor  de  bouw-  en  sierkunst  der  Oostersche  volken,  van  Hindoes  en 
Baliers,  en  de  monumenten  van  de  Oud-Hollandsche  bouwnieesters, 
die  menig  stil  vaderlandsch  stadje  in  stadhuizen  en  kerken,  torens 
en  poorten  te  aanschouwen  geeft,  spruit  voort  uit  zijn  gevoel  voor 
stijl,  harmonic  en  eenheid. 

Zijn  kunst  kenmerkt  zich  door  rust. 

Gchcel  in  ovcreenslcmming  met  Nicuwenkamp's  persoon  en  werk, 
was  zijn  woord,  toen  wij  in  het  voorjaar  van  1908  hem  aan  boord  van 
De  Ziveruer  spraken,  waar  een  tentoonstelling  van  zijn  graphischen 
arbeid  werd  gehouden.  Wij  merkten  op,  dat  arbeid,  zoo  geboren  in 
spanning  van  aandacht,  veel  geduld  en  overleg  vergde  en  alleen  kon 
worden  voortgebracht  in  liefde  voor  het  vak.  Nieuwenkamp  zei  een- 
voudig:  De  Oiiden  hebben  hel  ook  gedaan.  Het  degelijke  van  zijn  werk- 
wijze  werd  door  dit  antwoord  kenschetsend  uitgedrukt. 

Dat  zoeken  van  wat  de  Ouden  wilden,  maakte  hem  atkeerig  van 
opleiding.  Door  veel  buiten-zijn  en  de  natuur  te  kiezen  als  het  ware 
model,  door  veel  reizen  in  eigen  land  en  vooral  in  Insulinde  en  door 
dikwijls  in  prentenverzamelingen  het  werk  der  oude  meesters  te  be- 
schouwen,  werd  hij  gevormd. 

Hoewel  nu,  door  zijn  aandacht  op  de  hoofdzaak  te  richten  en 
het  bijkomende  te  verwaarloozen,  het  resultaat  is  een  prent,  die  een 
sprekende   gelijkenis   geeft   van   het  oorspronkelijk  onderwerp,  wordt 
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toch    de   voorstelling   een    nieuwe  schepping  met  eigen  archilectuur. 

Echter,  niet  alleen  zoekt  Nieuwcnkamp  graag  de  werkeii  van  oude 
bouwkunsl,  en  onderbreekt  liij  zijn  geregelden  arbeid,  om  door  vier 
groole  reizen  naar  Indiii  in  aanraking  te  komen  met  de  cultuur  der 
Baliers  en  van  de  Hindoes,  zoowel  in  het  zuiden  van  Voor-Indie  als 
aan  den  Ganges,  maar  hij  bouwt  ook  zelf. 

Hij  is  de  architect  van  eigen  schip  en  huis.  Toch,  lioewcl  \ieu- 
wenkamp  behagen  heeft 
in  de  bouwwerken  der 
Oud-Hollanders  en  Ooster- 
lingen,  hun  werk  maakt 
hij  niet  na.  Wat  hij  bouwt, 
heeft  evenals  zijn  prenten, 
karakter  en  is  in  zijn  een- 
voud  en  geriefelijkheid 
modern.  Het  sobere  en 
smaakvolle  van  zijn  prent 
kenmerkt  ook  den  bouw 
van  zijn  huizen  te  Edam, 
van  zijn  boerderijen,  villa 
en  uitkijktoren  in  Gelder- 
land.  Onder  zijn  leiding 
werd  De  Ziveruer  op  de 
werf  te  Oude  Watering  ge- 
bouwd  tot  in  de  kleinste 
onderdeelen  naar  eigen 
ontwerp.  Ofschoon  hem  de 
scheepsbouw  vreemd  was, 
liet  hij  zich  door  den  boot- 
maker   SjoUema    omtrent 

alles,  wat  dit  vak  betrof,  inlichten  en  als  knecht  werkte  hij  zelf  mee. 
Nieuwenkamp  houdt  van  het  handwerk. 

Hij  vergenoegt  er  zich  niet  mee,  de  dingen,  door  menschenhand 
voortgebracht,  met  belangstelling  te  beschouwen,  doch  dringt  door  in 
de  werkplaats  en  zoekt  den  maker.  Als  hij  op  zijn  tweede  Indische 
reis  naar  Bali  trekt,  in  1904,  blijft  hij  eenigen  tijd  te  Batavia,  om 
inlandsche  industrieen  te  bestudeeren.  Op  Bali  zoekt  hij  I.  Segnol, 
een  vaardig  houtsnijder,  op  in  zijn  woning  te  Kalianget.  Grondig 
laat  hij  zich  te  Boeboenan  onderrichten  in  de  weefkunst  der  kleurrijke 
doeken.  Hij  is  bij  het  pottcnbakken  en  het  smeden  der  pinangscharen. 


<>«)ONA-.-lVAVlv 

W.  0.  J.  NIEUWENKAMP:  Jona  (H.  llj. 
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W.  O.  J.  NIEUWENKAMP:  Dc  heilige  Boom,  Lombok  (H.  67). 


Als  hij  enkele  dubbel-geikatte  weefsels  in  handen  krijgt,  waarvan  het 
bestaan  in  onze  Oost  nog  niet  bekend  was,  en  zijn  gastheer  in  Karang- 
asem,  Goesti  Djlantik,  hem  mededeell,  dat  zij  alleen  geweven  worden 
door  de  Bali-aga  in  de  dessa  Tenganan,  die  op  een  paar  uur  al'sland 
is  gelegen,  trckt  Nieuwenkamp  daar  den  volgenden  dag  dadelijk  been. 
In  de  woning  van  het  dorpshoofd  worden  spoedig  enkele  der  beste 
weefsters  saamgeroepen  en  op  de  binnenplaats  neemt  hij  onder  het 
gerinkel  van  de  belletjes  en  het  geklikklak  van  het  aanslaan  en  neer- 
leggen  der  sabels  haar  arbeid  waar.  Ook  de  beeldhouwers  en  woning- 
cn  tempelbouwers  ontmoet  hij  in  bun  bezigheden  en  leert  bun  een- 
voudige  werktuigen  en  primitieve  nianier  van  arbeiden  kennen.  Geen 
tak  van  menschelijk  bedrijf  op  Bali  ontging  hem.  Allewerk  had  zijn  liefde. 
't  Spreekt  van  zelf,  dat,  door  als  gelijke  te  verkeeren  onder  de 
Oosterlingen  en  bun  dagelijksch  leven  tot  in  verste  vertakkingen  te 
beschouwen  en  er  zich  mee  te  verinnigcn,  een  rustige  overluiging  zijn 
prentkunst  moet  kenmerken.  Terecht  merkte  een  schrijver  (')  over 
(')  De  B.  in;  De  Hofstad,  18  Maart  1916. 
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Nieuwenkamp's  werk  van  Britsch-Indie  op,  dat  ,,'t  heel  aparle  in  hem 
is,  dat  hij  aanrakingspunten  gezocht  heeft  met  den  kunstzin  der  Ooster- 
lingen  zell'"  —  en  met  de  menschen  zouden  wij  hier  aan  willen  toe- 
voegen  —  „waardoor  het  Oosfen  nan  Nieuioenkamp  een  heel  ander 
Oosten  is  dan  dat  van  Bauer  en  een  nieinu  aspect  opent." 

Nieuwenkamp  wordt  geboeid  door  de  werkelijkheid  en  in  hem 
leeft  een  sterke  drang  het  praktische  en  bruikbare  in  eigen  bestaan 
toe  te  passen.  Wat  in  hem  tot  gedachte  rijpt,  moet  hij  ook  als  ding 
voor  zich  zien.  Hij  verliest  zich  niet  in  gedroom  en  mijmering,  maar 
grijpt  hardnekkig  naar  het  wezen  der  zaak. 

Deze  zin  voor  het  zijn  van  de  dingen  schijnt  zoo  sterk  door  te 
werken,  dat  blijkbaar  zijn  verbeeldingen  in  prent  hem  op  den  duur  zelf 
niet  voldoen  en  hij  er  toe  komt,  de  woningen,  die  hij  in  zijn  lijnwerk 
bouwt,  te  maken  tot  huizen,  die  bewoond  kunnen  worden.  Immcrs, 
wie  ooit  te  Edam  aan  de  vaart  Nieuwenkamp's  erf  met  woning  en 
atelier  zag  liggen  en  daar  tegenover  de  zes  woninkjes,  die,  evenals  zijn 
huis,  naar  eigen  onlwerp  werden  gebouvvd,  meent,  dat  hier  sommige 
van  zijn  prenten  zijn  verwerkelijkt!  Het  vriendelijke  van  Htiisjes 
aan  de  oude  Wetering  [E.  70]  {*)  en  het  blijmoedige  van:  Sliiisje  te 
Edam  [E.  78]  komen  in  deze  bouwerij  op  gelijksoortige  wijze  tot  uiting. 

Ook  in  de  prenten  van  Indische  schepen,  die  als  illustraties  voor- 
komen  in  het  Baliboek,  wordt  onmiddellijk  de  teekenaar  gevoeld,  die 
begrip  heeft  van  een  vaartuig,  weet,  hoe  het  ding  in  elkaar  zit  en  waartoe 
al  de  voorwerpen,  die  er  aan  en  op  zijn,  dienen.  Hij  begrijpt,  wat  een 
schip  geschikt  maakt  voor  de  vaart.  Gelijk  men,  bij  wijze  van  gelijkenis, 
zou  kunnen  zeggen  van  de  molens  zijner  prenten,  dat  ze  kunnen 
draaien  en  van  de  huizen,  dat  zij  bewoonbaar  zijn,  zoo  kan  er  van 
zijn  schepen  worden  gezegd,  dat  zij  kunnen  varen  en  van  zijn  boomen, 
dat  er  hout  uit  is  te  zagen  voor  meubelen  en  woningen. 

Met  kracht  geeft  deze  kunst  het  begrip  der  dingen. 

Nieuwenkamp  zoekt  het  karakter. 

Hij  ziet,  dat  alles  gemaakt  is  tot  gebruik  en  erkent  de  bestemming 
van  het  geschapene.  De  dingen  zijn  er  met  een  doel.  Hij  houdt  niet 
van  het  Oude,  omdat  't  oud,  maar  omdat  het  goed  is  en  karakter  heeft. 
In  zijn  prent  is  niet  te  veel  en  niet  te  weinig.  Overlading  ontbreekt; 
toch  is  ze  niet  arm.  Eenvoud  met  passende  weelde  geeft  haar  een  natuur- 
lijke  soberle,  die  voornaam  aandoet.  De  kunst  van  Nieuwenkamp 
getuigt  van   den  Arbeid.   Blij  van  hart  uit  de  kunstenaar  zijn  vreugd 

(')  Deze  nummering  is  overgenomen  uit  den  Hubert-Calalogus :  Twee  honderd  elsen 
en  houtsneden  van   W.   O.  J.  Nieuwenkamp.  Wed.  G.  Dorens  en  Zoon.  Amsterdam,  1912. 
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over  de  aanschouwing  van  alles,  wat  geschapen  werd,  'f  zij  de  dingen 
voortkwamen  uit  de  hand  van  den  mensch  of  ontstonden  in  de  wonder- 
Vi'erkplaats  der  natuur. 

In  de  taal  van  zijn  Lijn  brengt  Nieuwenkamp  den  voortbrenger 
oprecht  hulde. 

Kortweg  zouden  wij  Nieuwenkamp's  arbeid  in  het  palmblok  kunnen 
omschrijven  met  dit  woord: 

Een  plankje  is  zijn  schrijfpapier. 
Een  beiteltje  zijn  pen. 

Niet  in  woorden  weerspiegelt  hij,  wat  in  zijn  ziel  omgaat.  Hem  is 
de  Lijn  het  middel,  om  de  stemming  van  zijn  gemoed  te  weerkaatsen. 
In  het  harde  hout  graaft  hij  de  runen  van  zijn  eigendommelijke  taal. 
Zijn  zwenkende,  wentelende,  tuimelende  lijnen  vonnen  het  alphabet 
van  zijn  zielsspraak. 

Geen  beter  getuigenis  weten  wij  te  schrijven  van  Nieuwenkamp's 
houtsnijknnst,  dan  door  te  zeggen,  dat  de  kunstenaar  eerlijk  en 
oprecht  er  zich  op  toelegde,  de  stem  van  zijn  hart  te  volgen.  Daarin 
vond  hij  de  regelen,  volgens  welke  hij  zich  had  uit  te  drukken  in  de 
taal  van  zijn  Lijn.  Leerschool  en  academic  ontbeerde  hij.  Nieuwenkamp 
was  veel  buiten  en  wilde,  naar  het  woord  van  Baco  van  Verulam,  de 
natuur  niet  uit  Aristoteles,  maar  uit  den  Bijbel  der  natuur  zelf 
leeren  kennen. 

De  kunst  van  Nieuwenkamp  toont,  hoe  hij  open  oog  heeft  voor  het 
wonder  der  schepping  en  vreugde  heeft  in  het  beluisteren  van  de 
stem  der  natuur.  Eerbiedig  zocht  hij  buiten  onder  den  ruimen  hemel, 
zoowel  in  Holland  als  in  Insulinde,  met  de  schepping  een  innig 
verkeer,  om  de  geheimen  van  haar  leven  te  vcrnemen,  die  zij  alien 
wil  openbaren,  welke  in  overgave  haar  intiemen  omgang  zoeken. 

Zelf  zien  en  zelf  doen  schijnt  hem  ingeboren. 

De  onderwerpen,  die  hij  aangrijpt,  zijn  alle  voor  zijn  oogen  geweest. 
Ook  dan,  als  hij  den  Torenbomv  van  Babel  [H.  10]  (*),  naar  de  beschrijving 
van  Gen.  XI :  IV,  schildert  in  zijn  lijnkunst,  laat  hij  het  zclf-aanschouwde 
niet  los  en  geeft  in  den  kolos  van  Ransdorps  loren  zijn  denkbeeld 
van  den  Babeltorenromp  „welks  opperste  in  den  hemel  zij"\  Zoo  is 
in  de  veraanschouwelijking  van  den  Jona  [H.  11],  de  schoonwelvende 
boom,  die  opschiet  boven  den  protect  van  Nineve  „opdal  er  schaduw 

(')  Afgedrukt  van  het  oorspronkelijk  houtblok  in  Onze  Kitnst  1902. 
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W.  O.  J.  NIEUWENKAMP:  Achtersteven  van  ecn  prauw  (H.  4G). 


mocht  zijn  over  zijn  hoofd",  geen  andere  dan  die  voorkomt  op  E.  32, 
waar  een  Chineesch  bedehuisje  onder  een  veelschaduwwerpenden 
waringin  bij  Semarang  is  gebouwd. 

Eerst  als  de  kunstenaar  zijn  onderwerp  door  en  door  kent,  gebruikt 
hij  het  als  middel,  oni  zijn  diepst  gedaclite-  en  gevoelsleven  weer  tegeven. 

Nieuwenkamp  was  doof  nocli  blind  voor  andrer  oordeel,  maar 
nam  toch  niets  aan,  zonder  het  getoetst  te  hebben  aan  eigen  over- 
tuiging.  Hij  luisterde  meer  naar  binnen  dan  naar  wat  hij  hoorde 
verkondigen  en  beweren.  Hij  schouwde  in  de  verborgen  diepten  van 
zijn  ziel,  hoc  daar  de  wereld  in  haar  verschijning  werd  weerspiegeld. 
Eerst  langzamerhand,  als  in  strijd  en  duisternis  geboren,  werd  het 
beeld,  dat  hem  klaar  voor  oogcn  stond.  Hij  zag  de  dingen  der  werke- 
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lijkheid    in   den  geest  en  als  van  binnen  uit  wierp  hij  in  de  Lijn  van 
zijn  kunst  deze  verbeeldingen. 

In  werk,  op  zulk  een  wijze  uit  de  Aandacht  geworden,  moet  Dot 
wezen,  wat  wij  aanduiden  kunnen  als  vrede  van  Iiet  gemoed.  Vooral 
het  Kerkje  te  Spaarndam  [H.  13]  (')  spiegelt  deze  zielsrust. 

Om  het  onverstoorbare  van  's  kunstenaars  aard  helder  te  belichten, 
openen  wij  het  Baliboek  en  volgen  Nieuwenkamp  op  enkele  zijner 
vele  tochten.  Zoo  zit  hij  een  dag  in  de  pasanggrahan  te  Gitgit  en  geniet 
er  het  uitzicht  over  het  sawahlandschap.  Nieuwenkamp  schrijft  daarvan : 

„  . .  . .  nooit  heb  ik  mij  kunnen  verzadigen  aan  dien  heerlijken 
aanblik  en  als  het  dan  tegen  den  avond  ging,  dan  werd  alles  zoo 
stil  en  vredig  om  mij  been,  zoo  wonderkalm,  dat  het  me  leek,  alsof 
al  wat  ik  zag  een  lietlijke  droom  was,  of  mijn  aardsche  leven  had 
opgehouden  en  slechts  mij n  geest  dit  schoone  landschap  aanschouwde"  (^). 

Stil  en  rustig  als  in  een  vertrek,  waar  elk  ding  zijn  eigen  plaats 
inneemt  door  de  zorgzame  hand  van  de  huisvrouw,  moet  het  wezen 
in  het  gemoed  van  den  kunstenaar,  die  zoo  de  zachte  kalmte  van  den 
Bali-avond  proett.  De  vrede,  die  zich  soms  over  het  landschap  spreidt 
bij  het  neigen  van  den  dag,  schijnt  de  stemming,  die  Nieuwenkamp 
bij  voorkeur  zoekt.  Hij  getuigt  daarvan  in  de  beschrijving,  hoe  hij 
eens  te  Marga  in  Zuid-Bali  een  schilderachtig  brugje  bestaarde,  waar 
waterhalende  vrouwtjes  overtraden,  heur  kruik  gelijk  de  Oudtestamen- 
tische  Rebekka  op  den  schouder.  Als  dan  in  de  stralen  van  de  dalende 
zon  schaduw  de  magisch-verlichte  kruikdraagsters  omhult,  verschijnt 
hem  deze  werkelijkheid  gelijk  een  visioen  van  sprookjesbekoring  en  in 
aandacht  zit  hij  geboeid  „als  in  gebed  verzonken"  ('). 

Wie  zoo  zielsverloren  opgaat  in  het  scheppingsgeheim,  luisterend 
naar  den  tooverzang  van  het  natuurleven,  moet  een  Strever  wezen 
naar  de  Eenwording  met  al  wat  werd  geschapen.  Nieuwenkamp's  zin 
voor  de  Balische  kunst  met  haar  rijke  ornamentiek,  die  in  harmonie 
blijft  met  de  weelderige  vormen  der  tropengewassen,  kan  door  deze 
bcschouwing  van  zijn  kunstenaarswezen  worden  begrepen. 

Laat  ons  daarom  zien,  hoe  hij  in  de  vijf  Bali-Houtsneden,  die  ons 
opstel  illustreeren,  Indie  bracht  in  de  beeldcnde  kunst  van  het  Westen. 

De  Heilige  Boom  [H.  67]  geeft  een  gezicht  van  Lombok,  doch  het 
landschap  met  het  vrouwtje,  uilgaande  ter  offerande,  is  zoo  typisch- 
Balisch,  dat  wij   deze  prent  bij  Nieuwenkamps  Houtsneden  van  Bali 

(')  Onze  Kunst  1902.  Ook  in:  The  Dome.  Mei-Juni,  1900. 

(')  Bali  en  Lombok,  pag.  73,  74. 

{')  Bali  en  Lombok,  pag.  183.  Zwerftochlen  op  Bali,  pag.  151. 
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mogen  rekenen.  Behalve  deze  vijf,  maakte  hij  er  nog  twee:  Ann 
het  Strand  (H.  51],  waarvan  de  voorstelling,  gelijk  die  van  Inlandsche 
Begraafplaafs  [H.  50],  voorkomt  als  illustratie  in  zijn  Baliboek  en  Het 
Wachthiiisje  [H.  66)  ('). 

Van  de  Bali-Houtsneden  is  Branding  [H.  62]  een  boeiende  prent. 
't  Gegeven  is  eenvoudig:  spoelend  zeewater  om  donkere  rotsen,  terwiji 
een  brandingsgolf  opsteigert.  Zijn  begaafdheid  in  het  weergeven  van 
wemelend  water  had  Nieuwen- 
kanip  reeds  getoond  in  Briig  tc 
Mechelen  [H.  23]  {%  Dit  woeden' 
der  Oceaangolven  werd  niet 
door  den  kunstenaar  aan- 
schouwd  van  een  veilig  punt 
van  den  vasten  wal  af,  maar  hij 
beleetde  bij  zijn  vaart  door  de 
branding  aan  Bali's  kust  zelf, 
hoe  geweldig  de  holle  zee  er 
kan  spoken.  Bij  zwaar  weer 
kwam  hij  uit  Straat  Bali  in  een 
rank  vaartuig,  een  djoegoeng, 
aan  de  zuidkust  van  Djem- 
brana  en  wilde  de  Loloan  bin- 
nenloopen.  Met  donderend  ge- 
weld  braken  de  baren  op  de 
koraalrolsen,  doch  de  Balische 
schippers  wisten  door  knappe 
zeilkunst  handig  het  jagend  nat 
te  ontkomen. 

„Een    zat    aan    het   roer," 
schrijft  Nieuwenkamp,  „en  een 

hield  den  school  en  wist  met  aanhalen  en  vieren  van  het  zeil  onze  pijl- 
snelle  vaart  dusdanig  te  regelen,  dat  we  even  hard  als  de  rollers  op  het 
strand  loeschoten,  steeds  tusschen  twee  golven  blijvend.  Het  was  een 
aardig  gezicht,  die  groote  golf,  die  achter  ons  zich  ophief,  toen  omkrulde 
en  uiteenspatte  en  voorwaarts  snelde  als  om  ons  in  te  halen,  en  toch 
steeds  even  ver  achter  ons  bleef,  terwiji  een  andere  witte  schuimer 
op  gelijken  afstand  voor  ons  uit  galoppeerde"  ('). 

(')  Elsevier's  1908  gaf  van  H.  66  een  oorspronkelijken  afdruk. 

(')  Onze  Kunst  1902.  Ook  in:  Representative  Art  of  our  Time,  1903. 

(')  Bali  en  Lombok,  pag.  133.  Zwerftochten  op  Bali,  pag.  82. 
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De  schipper  in  Nieuwenkamp  leefde  geheel  met  de  varensgasten 
mee  in  hun  stuurmanskunst.  In  zijn  beschrijving  van  deze  moeilijke 
landing  lezen  wij,  wat  hij  in  H.  62  wilde  voorstellen.  Hij  houdt  zich 
aan  het  natuurverschijnsel.  't  Is  er  nat,  kletsnat.  't  Schuimt  en  bruist. 
Er  is  gespoel  en  geklots.  Gulpend  water  vliedt  af  en  aan.  Er  zitgangen 
stuwing  in  het  dringend  sop.  Dit  water  weegt  en  draagt.  't  Heeft  veer- 
kracht.  Het  welft  zich  in  sierlijke  wendingen  en  toont  een  vohiiaakte 
beweeglijkheid.  't  Keert  en  wendt  zich  en  wemelt  weg  in  lang-vloeiende 
lijnen.  Door  al  het  bijkomende  te  weren  en  zijn  aandacht  te  concen- 
treeren  op  de  hoofdzaak,  die  hem  klaar  uoor  oogen  staat,  geeft  Nieuwen- 
kamp in  de  voorstelling  van  het  geval  aan  Bali's  zuidkust,  het  beeld 
van  wat  overal  en  altijd  geweest  is  en  zal  zijn. 

Millet  besnoeide,  wat  in  zijn  kunst  de  aandacht  kon  afleiden.  Hij 
zei,  afschuw  te  hebben  van  het  aanvulsel,  omdat  het  verstrooit  en 
het  resultaat  verzwakt.  De  mensch,  dien  hij  uitbeeldde,  moest  er  wezen 
om  een  doel.  Hij  had  reden  van  bestaan.  Vol  en  sterk  wilde  hij  dat 
uitdrukken,  overtuigd,  dat  zwak  weergegeven  dingen  liever  niet  gezegd 
moesten  worden,  omdat  zij  toch  verloren  gaan.  Weinig  zeggen  en  dat 
raak,  zoo  was  de  Leeuw  van  Barbizon  in  zijn  werk. 

De  houtsnijkunst  van  Nieuwenkamp  toont,  hoe  ook  in  hem  dit 
Willen  arbeidt,  om  door  besnoeiing  klaar  zijn  inzicht  uit  te  beelden. 

Het  natuur-machtige  van  H.  62  komt  eveneens  tot  uiting  in  H.  67, 
reeds  genoemd,  en  in  Landschap  op  Bali  [H.  63]  (*).  Dit  is  een  gezicht  op 
de  inlandsche  begraafplaats  van  Singaradja,  even  voorbij  Bandjardjawa 
aan  den  grooten  weg  van  de  kust  naar  de  hoofdstad.  Eenige  groote 
tamarinden  verhefTen  zich  op  een  verhoogd  terrein;  een  nog  hoogere 
katoenboom  staat  er  achter. 

De  geweldige  tamarinde,  die  haar  getakte  breed  opzet  tegen  den 
hemel,  lijkt  een  rune  van  lang  voorbije  tijden  en  is  als  de  herinnering 
aan  een  oude  taal,  die  vergeten  werd.  Er  is  in  dit  landschap  lets 
voorwereldlijks.  't  Lijkt,  of  vele  eeuwen  lang  hier  de  witte  zon  haar 
kracht  in  den  schoot  der  aarde  slortte  en  in  der  tijden  gang  deze 
boomen  langzamerhand  zoo  machtig  in  gestalte  rezen.  Nu  staan  zij 
daar!  Welke  storm  zal  ze  omwerpen!  In  breede  plooien  legt  zich 
het  wijkend  veld.  Ver  achter  het  donkere  woud  blinkt  de  strakke  zee. 

Hier  zijn  de  graven,  de  hunebedden  der  Baliers.  Ruslig  schrijden 
de  Eilanders  er  langs  op  hun  gang  naar  de  markt.  Eens  zullen  ook 
zij    de   machtige    Doerga,   wier  rijk  zij  nu  ongedeerd  door  wandelen, 

(')  Gereproducccrd    in:    Die    Graphischen    Kiinsle,   tijdschrift  van   dc   Gescllschaft  fiir 
Vervielfaltigende  Kunst  le  Wecncn;  ccrste  aflcvcring,  1915. 
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W.  O.  J.  NIEUWENKAMP;  Heilige  Begraafplaats,  Java  (H.  47). 

toebehooren.  Doch  boven  dit  alles,  hoog,  wuiven  de  pluimende  kruinen 
in  den  nioessonwind.  Wit  is  de  effen  hemel  van  hel  geweld  der  zon 
en  heel  bet  kronkelend,  wringend  groeisel  van  deze  oude  Tamarinde 
schijnt  symbool  van  bet  worstelend  Icven,  dat  opklimt  uit  bet  stof  en  in 
bardnekkigen  kanip  zicb  door  den  dood  niet  laal  overbeerscben.  Leven 
en  Liefde  zijn  macbtiger  dan  Doerga,  de  koningin  des  doods. 

Ook  de  ceder  van  Droomgezicht  van  Ezechiel  [H.  17[  staat  als  een 
heerscber  in  bet  berglandschap  aan  zee.  Hoewel  maar  een  klein 
prentje,  door  een  band  te  bedekken,  is  bet  ruim  en  scbijnt  meer 
gescbilderd  dan  geworden  door  iiet  moeizaam  bewerken  van  een 
pahiiblok.  Als  zonder  grenzen  lijkt  dit  bergland;  in  de  wolken  verbeft 
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zich  de  cederkruin.  Oorspronkelijk  werd  hier  door  Nieuwenkamp  een 
schoone  Bijbelplaats:  Ezechiel  XXXI :  III— IX  geinlerpreteerd:  heerlijk 
is  in  zijn  hoogheid  deze  ceder  van  den  Libanon;  hooger  dan  alle 
boomen  des  velds  werd  zijn  stam.  Op  zijn  takken  nestelen  alle  vogelen 
des  heniels.  Schaduwachtig  is  hij  van  loof,  de  wateren  maken  hem 
groot  en  hij  vvordt  door  de  cederen  in  Godes  Hof  niet  verduisterd. 

Dit  cederhoutsneedje  toont  het  nierkje  W.  O.  J.  N.  Soms  staat  dit 
teeken  op  de  vreemdste  plaatsen  en  spring!  toch  niet  uit  de  lijn  van 
het  geheel.  Die  hoofdletters  passen  bij  de  karakters,  waarmee  Nieuwen- 
kamp zijn  decoratieve  lijnverbeeldingen  opbouwt.  Zoo  staat  het  op 
H.  45  in  de  kroon  van  de  gemetselde  poort,  die  een  doorkijk  opent 
op  de  Moezel.  I  Kon  er  zoo  sinds  jaren  her  hebben  gestaan.  't  Sleentje 
met  het  letterschrift  sluit  in  de  architectuur  van  de  oude  poort.  Deze 
houtsnede  komt  met  Boegineesche  Praiiiu  [H.  46]  en  Kerkje  te  Perpignan 
[H.  7]  voor  in  Een  hoekje  met  Houtsneden,  dat  einde  1905  werd  uitge- 
geven.  't  Bevat  veertien  houtdrukjes.  De  vermelding  Aan  boord  van 
„De  Zivewer"  is  sinds  1902  karakteristiek  voor  Nieuwenkamp's  uit- 
gaven,  toen  de  kunstenaar  bij  gelegenheid  van  de  eerste  tentoonstelling 
in  de  vertrekken  van  zijn  woonschuit  een  catalogus  verkrijgbaarstelde, 
waarvan  prentjes  zoowel  als  letterwerk  in  zwart  en  rood  gedrukt  zijn 
van  door  hem  zelf  ontworpen  en  gesneden  houtblokjes.  Twee  ken- 
schelsende  vignetten  zijn  er  in  dit  moderne  blokboekje;  het  eene  stelt 
de  werkplaats  van  een  boekdrukker  voor:  in  het  midden  is  een  hand- 
pers  en  aan  den  zolder  hangt  een  model  van  De  Zioeruer;  op  het 
andere  vignet  komt  een  werkplaats  voor  met  een  plaatdrukpers.  Terwijl 
de  driikkerij  ons  het  woord  in  herinnering  houdt  van  R.  W.  P.  de 
Vries  Jr.,  die  schreef,  dat  in  het  werk  van  Nieuwenkamp  rfaf  gevonden 
wordt,  wat  men  het  ambachtelijke  pleegt  te  noemen,  doet  ons  De  Zioeruer 
den  zin  voor  reizen  van  den  houtsnijdcr  kennen,  die  in  zijn  drijvende 
woning  het  devies  plaatste:  vagando  acqiiiro,  zweruend  venverf  ik. 

De  zooeven  vermelde  H.  46  is  een  van  de  beide  Java-Houtsneden ; 
de  andere  is:  Heilige  Begraafplaals  [H.  47].  Dit  prentje  is  van  drie 
blokjes  gedrukt.  't  Verbeeldt  een  pleintje  met  vijverlje  en  een  sierlijke 
poort  in  Pasar  Gede  bij  Jogjakarta.  Op  den  voorgrond  sfaan  twee 
waringins,  terwijl  een  berg  in  een  krans  van  wolken  zich  vertoont 
in  het  verschiet. 

De  Praiiu)  [H.  46]  is  van  Augustus  1903;  deze  Begraafplaals  van 
November  van  dat  jaar.  Hoewel  vrij  spoedig  na  elkaar  gemaakl,  is 
het  tweede  prentje  uit  een  gansch  andere  en  hoogere  geeslessfeer 
voortgekomen   dan   het   eerste.   Terwijl    bij    de   achtersteven   van   het 
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W.  O.  J.  NIEUWENKAMP:  Op  den  Nijl  (H.  70). 

Oostindisch  vaartuig  Nieuwenkamp  geboeid  werd  door  het  zeer  over- 
vloedig  rijke  ornament  en  zorgvuldig  de  versieringsmotieven  in  krul- 
letjes,  slippen,  driehoekjes,  paneeltjes  en  banden  weergaf  —  is  zijn 
pleintje  te  Pasar  Gede  met  het  hemelspiegelend  vijvertje  en  het  ivoor- 
blanke  poortje,  waar  als  in  zegenend  gebaar  de  rijzige  boomen  hun 
kruinpleureuses  overwelven,  een  prent  van  stille  pracht  en  wijding. 
Hier  is  eerbiedig  zwijgen.  't  Stijlvol  opgaan  der  slanke  stammen  voert  in 
statigen  gang  de  ziel  mee  en  draagt  haar  op  uit  de  heeiiijkheid  der 
aarde  in  de  klare  sferen  van  den  kalmen  hemel,  waar  stemmen  vertellen 
het  wonder  der  eeuwigheid. 

Reeds  noemden  wij:  Jona  onder  den  Wonderboom  [H.  11],  Toren- 
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boiiii)  [H.  10]  en  Droomgezicht  van  Ezechiel  [H.  17].  Met  Boiiw  van  de 
Ark  [H.  9]  behooren  zij  tot  de  vier  Bijbel-Houtsneden.  —  In  het  ver- 
melde  artikel  van  mevr.  van  Ysselstein  lezen  wij,  dat  de  daarbij 
afgcdrukte  Tovenbouw  „een  is  van  ecn  suite  composities  van  Bijbelsche 
onderwerpen, . . .  later  uit  te  komen".  Daar  dit  plan  niet  in  vervulling 
ging  en  wij  deze  vier  prentjes  beschreven  in  onze  beschouwing  van 
werken  en  leven  van  den  Zwerverbouwer,  welke  studie  opgenomen 
werd  in  den  De  la  Faille-Catalogus  van  1916  ('),  zullen  wij  er  hier 
niet  verder  van  spreken. 

In  1912  gaf  Nieuwenkamp  een  Album  met  acht  boutsneden  uit. 
Een  ervan  is  Op  den  Nijl  [H.  70].  Deze  Egypte-Houtsnede  is  van  1910. 
In  Mei  werden  de  scbepen  op  den  voorgrond  en  die  van  de  verte 
gestoken  op  een  blok.  In  September  sneed  Nieuwenkamp  den  achter- 
grond  weg  en  maakte  op  een  ander  palmblok  een  nieuw  verschiet. 
Deze  staat  is  dus  van  twee  blokjes  afgedrukt. 

Ook  als  ets  verwerkte  bij  dit  gegeven:  E.  92  en  106. 

0ns  blijft  ter  bespreking  nog  over:  Tempelpoort  [H.  72].  Hier  is 
voorgesteld  een  gedeelte  van  de  gespleten  voorpoort  van  den  dooden- 
tempel  te  Sangsit  op  Bali.  Deze  plaats  is  bekend  door  de  expeditie 
van  1849,  toen  door  bet  nemen  van  bet  versterkte  Djagaraga  het 
Nederlandscb  gezag  op  bet  eiland  vasten  voet  kreeg. 

De  boutsnede  van  de  doodentempelpoort  met  bet  „weelderige, 
forscb  gebakte  bladornament"  spreekt  van  betere  dingen  dan  wapen- 
geweld  en  oorlogsrumoer.  Zelfs  de  beide  tempelwacbters  weerszijds 
van  den  doorgang,  die  op  enkele  palmen  uitzicbt  geven  moet,  (^)  bebben, 
ondanks  bun  grimmigcn  leeuwenblik,  weinig  scbrikwekkends. 

Elk  ding  werd  gewijd  door  bet  bewonderend  zien  van  den  kunste- 
naar.  Hij  erkende  in  bet  beeldbouwwerk,  grilligmooi  als  korstmos  op 
boomscbors,  de  vaardige  band,  die  wat  kon  en  was  verblijd  over 
betgeen  bij  mocbt  aanscbouwen. 

Kracbtiger  dan  een  uitvoerige  verbandeling  over  de  cultuur  van  Bali 
wekt  deze  lijnbeiteling  van  Nieuwenkamp  belangslelling  voor  bet 
kunstzinnig  eilandvolk.  't  Is,  of  onder  zijn  band  bet  palmblok  ver- 
anderde  in  steen,  waar  de  kunstenaar  zijn  lijnvormen  in  bakte.  „Er 
bildbauert  auf  der  Kupferplatle",  sebreef  Hans  W.  Singer  in  zijn 
Moderne  Graphik  over  Nieuwenkamp  als  etser.  Dat  woord  is  van 
toepassing  op  de  boutsnede  van  den  Baliscben  tempelmuur  en  poort: 

(')  EisenloefTel's  kunsthandel,  Amsterdam.  1916. 

{')  Het  blok  met  de  palmen  werd  midden  V'll  gesnedcn,  doch  beide  blokken  werden 
niet  afgedrukt.  De  prent  van  het  eersle  blok  kon  daarom  alleen  werden  gereproduceerd. 
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W.  O.  J.  NIEUWENKAMP:  Tempelpoort,  Bali  (H.  72). 

hier  is  gebouwd  en  gebeeldhouwd  met  de  Lijn.  't  Verbijsterend-over- 
vloedige  van  het  Oostersch  ornament  overrompelt  ons  niet  meer,  nu 
wij  het  uitbundig-weelderige  beeldwerk  door  den  geest  van  den 
houtsnijder  zien  verhelderd  in  het  stille  licht  van  zijn  peinzende 
Aandacht. 

Vergelijken  wij  het  Kerkje  te  Perpignan  [H.  7]  en  deze  Tempelpoort 
met  elkaar,  dan  treft  ons  de  overeenkomst.  H.  72  is  van  1910/11;  H.  7 
van  1900.  Hoe  raak  heeft  Nieuwenkamp  reeds  tien  jaar  vroeger 
het  prentje  van  het  Zuid-Fransche  kerkje  groot  van  vorm  gebeeld. 
Toen  al  stond  hem  klaar  voor  den  geest  wat  't  wezen  moest.  Zuiver 
is  het  schaduwdonker  van  het  muurtje  met  een  scheepje  als  uithang- 
teeken  afgewogen  tegen  het  licht  van  den  hellen  kerkgevek  De  prent 
is  in  zwart  en  wit;  toch  is  ze  vol  gloed.  Er  is  vlam  van  zon.  Dit  is 
ook  het  sterke  van  H.  72.  Hier  is  niet  het  huis-van-steen  alleen :  tro- 
penvuur  laait  erop.  Alleen  door  de  Lijn,  zonder  kleur,  weerspiegelt 
Nieuwenkamp's  kunst  de  lichtwerking  op  een  muur  met  rijk  blad- 
ornament.  't  Barnt  en  gloeit.   De  lijnkerving  is  schildering  geworden. 

Nieuwenkamp  maakte  ook  enkele  ex-libris.  Sinds  Oct.  1911  rusten 
zijn    houtsnijwerktuigjes.    In  Juli   1916  nam  hij  ze  nog  eens  ter  hand 
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en  schiep  den  Tempelingang  te  Madura  [H.  76],  zijn  eerste  Britsch-Indie- 
Houtsnede  (*).  Al  dien  tijd  wijdde  hij  zich  aan  het  etsen. 

Steeds  boeide  ons  zijn  gezonde  houtsnijkunst.  Zij  doet  blijken,  hoe 
een  persoonlijkheid  zich  door  de  eenvoudige  Lijn  zuiver  kan  uilspre- 
ken.  In  de  75  Houtsneden,  die  Nieuwenkamp  gedurende  de  jaren 
1899—1911  maakte,  toonde  hij,  dat  tijd  noch  moeite  door  hem  werden 
geacht,  om  het  houtsnijden  met  zorg  en  overgave  te  beoefenen.  Er 
zijn  pahnblokken,  door  hem  bewerkt,  waar  dagen  en  weken  arbeids 
aan  werden  besteed. 

Die  toewijding  kan  geen  verloren  werk  zijn.  In  den  tijd  zal  zij 
worden  gerechtvaardigd. 

ANNE  HALLEMA. 


(')  Afgedruki  van  de  oorspronkelijke  houtblokken  (twee)  in  Elsevier's  Aug.  1916. 
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fSLOTj  (>) 

N  de  18de  eeuw  is  het  aantal  Hollandsche  stilleven- 
schilders  zeer  gering.  De  verdere  ontwikkeling 
van  de  geschiedenis  van  het  stilleven  zet  zich 
echler  in  de  18de  eeuw  elders  voort,  zooals  we 
laler  zullen  zien.  Onlbijten  en  vanilas  komen  in 
Holland  zelden  meer  voor,  alleen  voor  het  bloem- 
en  wildstuk  scheen  men  nog  belangstelling  te 
hebben.  De  groote  wildschilders  van  de  17de  eeuw  leefden  meerendeels 
nog  in  het  begin  der  18de  eeuw.  doch  hun  opvolgers  brachten  later  niet 
veel  nieuws.  Van  meer  belang  was  het  bloemstuk.  Van  de  18de-eeuwsche 
bloemschilders  was  J.  van  Huysum  de  voornaamsle,  maar  ook  Van  Os, 
Roepel,  Xavery,  Van  der  Borcht  en  Van  Loo  waren  talentvolle  mannen. 
Van  Huysum's  bloemstukken  hebben,  vergeleken  bij  de  vroegere 
composities,  een  geheel  ongekende  levendigheid  gekregen.  Het  zijn  niet 
meer  de  stijve  bloemstukken  der  17de  eeuw,  waar  iedere  bloem  nauw- 
keurig  moest  te  zien  zijn;  bij  Van  Huysum  is  het  een  wild  door  elkaar 
bewegen  van  de  vele  verschillende  bloemen,  sommige  staan  geheel 
verdrukt  tusschen  andere  in,  die  zich  hoog  boven  hen  verhefl'en;  weer 
andere  hangen  gebogen  naar  beneden,  dauwdroppels  en  kleine  rupsen 
bevinden  zich  op  de  bladen  en  bloemen  en  zijn  er  in  de  eerste  plaats 
om  de  picturale  eigenschappen  van  den  schilder  te  doen  uitkomen. 
De  bloemen  —  naast  die  van  vroeger  komen  nu  nieuwe  soorten  voor, 
o.  a.  vingerhoedskruid,  keizerskronen  —  zijn  geplaatsl  in  een  ef!"en  bruine 
vaas  met  wat  beeldhouwwerk  versierd;  de  donkere  achtergrond  van  het 
17de-eeuwsche  bloemstuk  maakt  plaats  voor  een  zonniglandschap,waarin 
de  op  lichten  ondergrond  geschilderde  bloemen  staan.  Hoe  schijnbaar 
natuurlijk  ook  geschilderd,  blijken  deze  schilderijen  echter  zorgvuldig 
bedoelde  composities  te  zijn;  er  werden  door  Van  Huysum  en  ook  door 


(')  Zie  Onze  Kuiist,  Deel  XXXI,  biz.  149  (Juni  1917). 
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anderen  studies  met  zwart  krijt  of  waterverf  voor  zoo'n  bloemstuk 
gemaakt,  waarin  we  zien  hoe  de  schilder  er  zich  vooral  op  toelegt  om 
den   stand   der  bloemen,  hun  plaats  in  den  ruiker  te  doen  uitkomen. 

In  de  18de  eeuw  zien  we  meer  en  meerdilettanten  gcnoegenvinden 
in  het  schilderen  van  bloemen,  waardoor  de  aesthetische  waarde  na- 
tuuiiijk  niet  werd  verhoogd ;  ook  schilderde  men  niet  meer  uitsluitend 
bloemen  als  kabinetstuk  ter  versiering  der  woning,  immers  vele 
dienden  ter  illustratie  van  boeken  of  werden  gebruikt  als  reclamemiddel 
voor  den    handel. 

Laten  we  thans  zien  op  welke  wijze  het  stilleven  een  geheel  nieuwe 
periode  van  zijn  ontwikkeling  in  de  18de  eeuw  in  Frankrijk  doormaakte. 
Chardin,  Desportes,  Oudry  brachten  er  andere  denkbeelden  wat  de 
compositie  betreft,  de  verschillende  soorten  van  stillevens  namen  ze 
echter  van  de  Hollanders  over.  De  voorwerpen  op  deze  Fransche 
stillevens  waren  gering  in  aantal,  het  tegen  elkaar  leunen  en  het  glij- 
den  van  vroeger  komt  ook  niet  voor,  alles  staat  uiterst  stevig.  Dat  stevig 
staan  der  voorwerpen  zagen  we  reeds  in  de  2de  hclft  der  17de  eeuw  in 
Holland,  maar  in  de  18de  eeuw  in  Frankrijk  wordt  dit  nog  krachtiger 
weergegeven,  doordat  onze  aandacht  op  het  midden,  op  het  zwaartepunt 
wordt  gericht  door  middel  van  het  puntig  weergeven  van  de  uiteinden 
der  dingen  en  het  scherp  omlijnen  van  de  voorwerpen.  Een  voorwerp 
wordt  in  de  ISde  eeuw  in  de  eerste  plaats  beschouwd  als  lets  dat 
ruimte  inneemt,  en  "t  is  niet  zoozeer  om  de  stofuitdrukking  te  doen, 
zooals  vroeger  het  geval  was,  noch  om  de  belichtingen.  Zoo  gaat  dan 
ook  het  weergeven  van  het  stilleven  als  deel  van  het  interieur  verloren. 
De  voorwerpen,  waarvan  dus  voornamelijk  de  lichamelijkheid  wordt 
weergegeven,  staan  in  groepen  bij  elkaar;  den  voorgrond  laat  men 
gaarne  leeg,  dan  komt  er  gewoonlijk  een  kleine  groep  van  voorwerpen 
voor  de  eigenlijke  hoofdgroep,  die  op  zijn  beurt  door  de  richting  waarin 
de  voorwerpen  staan,  in  betrekking  staat  tot  den  achtergrond.  Alle 
details  zouden  aan  zulk  een  stilleven  maar  hinderen.  Zoo  geeft  dus 
het  Fransche  stilleven  de  voorwerpen  meer  ontdaan  van  alle  toevallig- 
heden  van  het  voorbeeld  en  voelen  we  er  in  de  eerste  plaats  de  soort 
der  voorwerpen  in. 

Het  stilleven  der  18de  eeuw  in  Duitschland  toont  een  zeer  sterke 
Hollandsche  invloed,  nadat  in  de  17de  vele  Duitsche  schilders  bij  Hol- 
landers in  de  leer  waren  gegaan  en  vele  Hollandsche  zich  in  Duitschland 
gevestigd  hadden.  Men  bleek  er  vooral  weinig  origineel  in  de  com- 
positie en  het  verschilde  feitelijk  alleen  van  het  Hollandsche  door  de 
vele   details  en   door  hardere  klcuren.    Aan  het  einde  der  ISdc  eeuw 
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J.  VAX  HUYSUM:  Bloemenstuk.    (National  Gallery,  Londcn). 

toont  zich  het  Duilsche  stilleven  oiiafhankelijker,  wat  het  allereerst  te 
bemerken  is  aan  de  voor  Holland  ongewone  houdingen  der  dieren, 
die  in  Duilschland  dikwijls  deel  uitmaken  van  het  stilleven. 

Terwijl  Italic  in  de  17de  eeuw  een  paar  belangrijke  stilleven- 
schilders  voorfgebracht  had  en  in  Spanje  Velasquez  tot  hen  mag 
gerekend  worden,  had  men  in  de  18de  eeuw  in  het  laatstgenoemde 
land  eenige  belangrijke  stillevenschilders.  Het  zijn  Goya  en  Menendez. 
Zij  laten  vooral  de  tegenstelling  tusschen  licht  en  donker  sterk  spreken 
en  gingen  door  deze  wijze  van  doen  voort  op  de  Hollandsche  stillevens 
van  de  eerste  helft  der  17de  eeuw. 
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Keeren  wij  thans  weer  naar  het  Hollandsche  stilleven  terug,  waarvan 
we  de  ontwikkeling  nagingen  tot  aan  het  einde  der  18de  eeuw.  Onder- 
werp  en  wijze  van  schilderen  verschillen  in  de  eerste  helft  der  19de 
eeuw  weinig  van  den  vorigen  tijd.  Het  meest  komen  drukke  en  weel- 
derige  bloemstukken  voor,  zooals  we  ze  van  Van  Huj'sum  leerden 
kennen.  G.  J.  J.  van  Os  muntte  in  dergelijke  composities  boven  zijne 
tijdgenooten  uit  en  genoot  oni  die  reden  tijdens  zijn  leven,  maar  ook 
nog  lang  daarna  een  groote  vermaardheid.  Hij  leefde  in  de  periode  der 
romantiek,  maar  noch  bij  hem,  noch  bij  de  andere  bloem-  en  stilleven- 
schilders  merken  we  veel  van  de  ideeen  van  hunnen  tijd,  wat  in  zoo- 
verre  begrijpelijk  is,  daar  bloemen  en  voorwerpen  zich  weinig  leenen 
tot  het  illustreeren  van  een  verhaaltje.  tot  een  subjectieve  wijze  van 
zien,  zooals  de  romantiek  dat  wil  ('). 

De  verdere  geschiedenis  van  het  Hollandsche  stilleven  hangt  ten 
nauwste  samen  met  de  naturalistische  kunst  van  de  tweede  helft  der 
19de  eeuw  in  Frankrijk,  een  tijdperk,  dat  we  daarom  eerst  wat  nader 
willen  beschouwen.  Voor  c.  1850  schildert  men  in  Frankrijk  stillevens 
en  bloemen,  die  sterk  tegen  de  omgeving  afsteken,  zooals  Delacroix  en 
Perrachon  deden.  De  afzondering,  waarin  zich  de  voorwerpen  tegenover 
hunne  omgeving  bevonden,  geschiedde  door  ze  op  het  middenplan  te 
plaatsen  en  door  ze  duidelijker  dan  die  omgeving  weer  te  geven.  lets 
nieuws  voor  het  stilleven  en  het  bloemstuk  brachten  Diaz  e.  a.  om- 
streeks  1850— '60.  Voor  het  eerst  geeft  men  bloemen  weer,  zooals  men 
ze  in  de  natuur  voor  zich  had:  als  een  stuk  uit  de  natuur,  dat  op  zich 
zelf  van  belang  is.  De  omgeving,  in  de  voorgaande  periode  reeds  van 
weinig  gewicht,  wordt  nu  geheel  weggelaten. 

Courbet  ging  verder.  De  anecdote  van  dezen  schilder  en  zijn  leer- 
meester  Delacroix  over  het  schilderen  van  rozen  zonder  dat  men  ze 
als  voorbeeld  voor  zich  had,  toont  reeds  dat  Courbet  lets  anders  wilde 
dan  deze.  Courbet's  kleuren  zijn  donker,  bijna  nog  dezelfde  die  de 
romantiek  gebruikte,  doch  in  tegenstelling  met  de  romantici  was  hij 
van  meening,  dat  alle  werkelijkheid  geschikt  was  geschilderd  te  worden 
behalve  misschien  het  afgrijselijke  en  abnormale  en  dat  alles  zoo 
natuurgelrouw  mogelijk  moest  worden  weergegeven.  Daarom  heefl  hij 
ook  in  zijn  stillevens,  voorstellende  o.  a.  appelen  in  een  landschap, 
niet  gelracht  iets  te  verfraaien  en  zijn  alle  details  tot  in  de  kleinste 
bijzondcrheden  door  hem  geschilderd.  Het  gevolg  was  echter,  dat  we 

(')  Haast  zuiver  wetcnschappelijk  zijn  de  stillevens  van  Wiertz,  waar  koralen,  schelpen 
enz.  tot  een  geheel  geconiponeerd  zijn,  doch  zij  staan  geheel  alleen  en  dit  genre  schijnt 
geen  ingang  verder  gevonden  hebbcn. 
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J.  B.  CHARDIN:  Stilleven.   (Mauritshuis,  Den  Haag). 

haast  niets  anders  zien  dan  die  details,  zoodat  de  compositie  op  ons 
niet  den  indruk  van  een  geheel  uitmaakt;  doordat  hij  die  details  in 
veel  mindere  mate  in  het  landschap  aanbiengt,  wordt  die  indruk  bij 
ons  nog  versterkt.  Realistisch  is  ook  de  kunst  van  de  slillevenschilders 
Bouvin  en  Rousseau.  De  motieven  van  den  eerste  zijn  nog  bijnadezelfde 
die  Chardin  gebruikte,  die  ze  op  zijn  beurt  weer  van  de  Hollanders 
had.  De  Franschen  schilderden  echter  bij  voorkeur  de  voorwerpen  om 
hunncn  vorm  en  namen  daaroni  de  typisch  17de-eeuwsche  motieven, 
als  opengesneden  vruchten  en  afhangende  citroenschillen  niet  over. 
Vollon's  en  Ribot's  stillevens  met  visch  hebben  weer  een  sterk  roman- 
tischen  trek:  de  dieren  liggen  met  gekromde  staarten  en  open  bekken, 
alsof  er  nog  leven  in  was  en  geheel  onwezenlijk  is  hunne  belichting. 
Manet  was  de  eerste,  die  figuur  en  voorwerp  zoo  weergaf,  dat  ze 
een  geheel  uitmaakten  met  hunne  omgeving.  We  kennen  ook  vele 
stillevens  en  bloemen  van  hem.  Het  zijn  maar  weinig  voorwerpen,  die 
hij  samen  tot  een  compositie  vormt.  Van  een  compositie  zooals  men 
di-e  vroeger  had,  kan  men  dan  ook  hier  niet  spreken,  het  zijn  schil- 
derijen  van  een  zorgvuldig  uitgekozcn  gezichtspunt  geschilderd,  maar 
door  de  weinige  details  en  de  voortrefTelijke  stofuitdrukking  zoo  weer- 


21 


HET  NEDERLANDSCHE  STILLEVEN 


VINCENT  VAN  GOGH  :  Stilleven. 

gegeven,  dat  we  tegelijkerlijd  het  bijzondere  geval  en  het  algemeene 
van  de  soort  waartoe  het  onderwerp  behoort,  gewaar  worden.  Manet's 
kleuren  zijn  buitengewoon  licht,  hij  schildert  in  het  voile  zonlicht,  iets 
wat  zijne  voorgangers  nooit  gedaan  hadden. 

Aan  Claude  Monet's  stillevens  en  de  bloemstukken  van  Aug.  Renoir 
hebben  we  vervolgens  te  denken.  De  laatste  schildert  uiterst  fijn  jaar 
op  jaar  de  bloemen  van  ieder  seizoen  en  hij  weet  bij  ons  vooral  het 
gevoel  van  een  groote  weeldcrigheid  op  te  wekken.  Van  nu  af  zien  we 
in  Frankrijk  de  bloemstukken  en  stillevens  steeds  talrijker  worden; 
onder  de  schilders  van  deze  onderwerpen  rekenen  we  o.  a.  Fanlin  Latour. 

Men  kan  echter  de  ontwikkeling  van  het  19de-eeuwsche  stilleven 
in  Frankrijk  niet  volledig  begrepen  hebben  zonder  Paul  Cezanne's 
werk  te  noemen.  Cezanne's  stillevens  zijn  in  de  eerste  plaats  compo- 
sities  van  vormen  en  kleuren,  in  zijn  werken  is  het  intellect  van  den 
kunslenaar  van  groolcr  bctcekenis  dan  in  die  van  een  zijner  voorgangers 
en  tijdgenooten,  want  zijn  manier  van  schildcren  baseert  op  meetkundige 
figuren  en  op  theoretische  kennis  van  de  verschillende  verhoudingen 
der  kleuren.  Het  zijn  dus  weer  geconiponeerde  stillevens,  doch  niet 
op  de  manier  der  17de-eeuwsche,  noch  op  die  der  18de^  want  het  is 
Cezanne  niet  in  de  eerste  plaats  te  doen  om  de  stofuitdrukking,  noch 
om    de  ruimte,   die  de  voorwerpen  ten  opzichle  van  elkaar  innemen, 
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maar  om  de  massa 
der  lichamen.  Deze  is 
afhankelijk  van  vorm 
en  kleur  en  om  dus 
die  massa  uit  tedruk- 
ken,  geeft  hij  scherpe 
contours  om  de 
uiterst  fijn  genuan- 
ceerde  kleur  been, 
want  door  de  kleur 
wordt  de  geheele 
plasticiteit  van  het 
voorwerp  bij  bem 
weergegeven.  De  on- 
regelmatige  vormen 
der  dingen  komen 
door  een  dergelijke 
vvijze  van  scbilderen 
sterk  op  den  voor- 
grond,  tocli  brengen 
ze  geen  on rust  in 
Cezanne's  stillevens, 
want  er  is  volkomen 
evenwicbt  in  de  ver- 
deeling  der  massa  voorwerpen  over  de  gelieele  ruimte. 

Bij  Van  Gogb  vinden  we  het  menscbebjke,  dat  de  kunst  van  dezen 
schilder  in  de  eerste  plaats  kenmerkt,  ook  terug  in  zijn  stillevens.  Zijn 
schilderijen  met  afgesneden  zonnebloemen;  die,  waarop  een  paar  oude 
schoenen  weergegeven  zijn  bij  v.,  geven  lets  meer  dan  de  uiterlijke 
verschijning  der  dingen,  namelijk  het  verband  waarin  ze  tot  de  men- 
schen  staan.  Deze  Hollander  schilderde  voornamelijk  het  nuchtere, 
het  prozaische  —  wat  een  typisch  Hollandsche  eigenschap  in  de  kunst 
is  —  maar  met  een  temperament,  zooals  men  maar  zelden  aantreft. 
Geen  verhaaltje  of  anecdote  is  bier  noodig  om  ons  het  verband  te  doen 
voelen  tusschen  de  voorwerpen  en  den  mensch,  aan  wien  zij  behooren. 
Van  Gogh  gaat  verder  dan  de  Fransche  impressionisten,  die  hij  zoo 
bewonderde;  zijn  onderw^rpen  zijn  voor  hem  niet  slechts  onderdeelen 
uit  de  natuur,  zooals  bij  deze,  maar  hij  zag  ze  tevens  als  symbolen, 
als  iets  geestelijks  dus.  Ook  de  kleuren  waren  voor  hem  dergelijke 
symbolen.  De  ligging  der  voorwerpen  en  het  gezichtspunt,  van  waar 


AUG.  ALLEBE:  Stillcven. 
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uit  men  de  dingen 
ziet,  weet  hij  te  be- 
niilten  om  een  spe- 
ciale  eigenschap  der 
voorwerpen  te  accen- 
tueeren,  bijv.  om  het 
uitgezakte  van  een 
paar  schoenen  of  het 
verwelkte  van  bloe- 
men  weer  te  geven. 
Van  Gogh's  kunst 
staat  als  het  werk  van 
een  buitengewoon 
sterke  en  eigenaar- 
dige  persoonlijkheid 
boven  de  kunst  van 
vele  zijner  tijdgenoo- 
ten,  maar  zooals  we 
zagen  toch  niet  builen 
hen,  want  zijn  kunst 
komtvoort  uit  die  der 
Fransche  impressio- 
nisten. 
In  Holland  begint  ongeveer  in  1880  onder  invloed  van  Frankrijk 
een  geheel  nieuw  tijdperk  voor  de  kunst;  het  slilleven  werd  er  weer 
van  groot  belang,  zooals  het  dat  ook  in  de  17de  eeuw  geweest  was. 
Onder  de  schilders  der  Haagsche  school  was  C.  Bisschop  degene,  die 
in  zijn  interieurs  voortrefTelijk  het  stofTelijke  der  voorwerpen  weet 
weer  te  geven,  doch  stillevenschilders  had  men  eigenlijk  onder  de 
Haagsche  schilders  niet.  Verscheidene  telde  men  er  daarentegen  onder 
de  Amsterdamsche  kunstenaren.  In  de  eerste  plaats  Aug.  Allebe.  Bij 
Allebe  zijn  het  niet  de  fijne,  teere  kleuren,  de  haast  te  minutieuse 
stofuitdrukking  der  voorwerpen,  zooals  op  de  schilderijtjes  van  Bakker 
Korf  voorkomen,  maar  stillevens  van  grooter  formaat,  waarop  de 
voorwerpen  plastisch,  met  hun  natuurlijke  kleur,  en  levendig  vooral 
door  de  sterk  opgezette  glimlichten  en  impressionistische  wijze  van 
schilderen  worden  weergegeven.  De  begaafde  vroeggestorven  P.  Meiners 
doet  wat  de  compositie  betreft  aan  Cezanne  denken,  zijn  stillevens 
zijn  meestal  met  een  uiterst  dunne  laag  verf,  in  weinig  sprekende 
kleuren,    met   een   fijn  gevoel  voor  de  kleinste  nuances  van  licht  en 


FLORIS  VERSTER:  Stilleven. 


24 


HET  NEDERLANDSCHE  STILLEVEN 


p.  MEINERS:  Stilleveu. 

donker  geschilderd.  Ook  Maria  Vos  schilderde  ongeveer  1870  tal  van 
stillevens  —  door  Vincent  van  Gogh  zeer  bewonderd  —  zij  muntte 
uit  door  krachtige  en  warme  kleuren;  het  rood  heeft  den  hoofdtoon 
op  hare  werken  en  voortreffelijk  weel  zij  de  Oostersche  kleeden,  het 
fijn  doorschijnende  van  glaswerk  tegen  een  met  goudleer  behangen 
muur  te  schilderen. 

Tot  de  grootste  stillevenschilders  uit  den  laatsten  tijd  behoort 
in  de  eerste  plaats  Floris  Verster.  Zijn  schilderijen  met  pioenen  en 
hortensia's,  zijn  Oost-Indische  kers  en  gloedvolle  geraniums  zijn  zoo 
spontaan  geschilderd,  als  geen  ander  het  kende  en  getuigen  tegelijkertijd 
van  aandachtige  studie.  Soms  maakt  deze  schilder  teere  en  fijne  tee- 
keningen  van  een  enkele  bloem,  staande  in  een  glas  en  hij  is  hier  even 
nauwkeurig  als  we  hem  elders  breed  en  vlug  te  werk  zien  gaan.  Ook 
W.  de  Zwart,  Kamerling  Onnes  en  Breitner  zijn  zeer  begaafde  stilleven- 
en  bloemenschilders  van  den  allerlaatsten  tijd. 

Hiermede  zijn  we  dan  aan  het  einde  van  de  ontwikkeling  van  de 
geschiedenis  van  het  Hollandsche  stilleven  gekomen. 

J.  M.  BLOK. 
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TENTOONSTELLINGEN 

AMSTERDAM 


lEDERLAND-FRANKRIJK- 
TENTOONSTELLING. 
SCHILDERIJEN,  BEELD- 
HOUWWERKEN,ETSEN, 
LITHOGRAPHIEEN,  GO- 
BELIN-WEEFSELS,  ME- 
DAILLES  EN  PLAQUET- 
TES,  AARDEWERK  ENZ.,  IN  HET  STEDE- 
LIJK  MUSEUM  3,*!  „L'impresslonisme  est 
un  niagnifique  moment  de  la  peinture  fran- 
faise,  et  ce  moment,  par  miracle,  dure  encore." 
Deze  woorden  van  Thiebauld-Sisson  onder- 
schrijven  wij  gaarne,  en  wij  voegen  er  dadelijk 
bij :  hare  schittering  heeft  de  wereld  ver  buiten 
dc  F"ransche  grenzen  —  het  is  gelukkig  dat 
de  schoonheid  geen  grenzen  kent  —  verheugd. 
Zclfs  heeft  bijv.  Viaanderen  een  der  grootste 
luministen,  Emilc  Glaus,  het  licht  doen  zien. 
Stellig,  Edouard  Manet,  Claude  Monet,  Pissaro, 
Renoir,  Degas  enz.  hebben  een  geheele  nieuwe 
periode  geopend  en  enkelen  van  hen  werken 
nog.  Het  is  waar,  zoo  buiten  kijf  voldongen 
is  hunne  overwinning  op  de  oudere  beproefde 
principes  en  ideeen  geenszins,  terwijl  het  al 
te  zeer  ongelijke  nieuwe  werk  menige  teleur- 
stelling  bracht,  —  maar  toch,  in  Nederland 
evenals  in  Viaanderen  werd  hun  nieuwe 
boodschap  blij  begroet,  drongen  hunne  be- 
ginselen  diep  door  en  genoten  zij  dikwijls 
gastvrijheid.  En  omgekeerd  kwamen  Neder- 
landers  hun  tegemoet  en  gaven  zij  schoonheid 
Icrug.  Wij  denken  aan  Jongkind,  Vincent  van 
Gogh  en  Jan  Toorop  in  de  eerste  plaats. 

Daarom  was  het  een  goede  gedachte  — 
laten  we  dc  kunst  houden  buiten  de  aanraking 
van  polilickc  invlocdcn,  waar  zij  heusch  niet 
bclcr  door  wordt  —  in  Amsterdam  een  ruimen 


fblik  te  gunnen  op  het  zoo  belangwekkende 
I  Fransche  neo-impressionisme.  Want,  al  had 
men  hier  nu  en  dan  werken  van  Manet  en 
Monet,  van  Renoir  en  Degas,  van  Slgnac,Seurat 
en  Sisley,  van  Cezanne  en  Bonnard  gezien  op 
tenloonstellingen  en  in  musea  (te  Amsterdam 
en  's-Gravenhage),  wie  echter  niet  te  Parijs  de 
musea  en  enkele  particuliere  verzamelingen 
had  gezien,  kende  het  Fransche  neo-impres- 
sionisme eigenlijk  slechts  zeer  onvoUedig. 
Deze  tentoonstelling  van  het  genootschap 
„Nederland-Frankrijk"  geeft  althans  een  alge- 
meen  beeld  ervan.  En  ik  verneem,  dat  zij 
zeer  velen,  ook  jongere  schilders,  aangenaam 
verrast.  De  HoUandsche  traditie  der  schilder- 
kunst  is  zoo  sterk,  dat  zij  gerust  vreemde 
invloeden  op  zich  kan  laten  inwcrkcn,  zonder 
hare  oorspronkelijkheid  te  verliezen. 

Hoe  belang^vekkend  deze  tentoonstelling 
ook  is,  zij  stelt  toch  ook  in  enkele  opzichten 
zeer  te  leur  door  hare  onvolledigheid.  Wij 
zien  b.v.  van  Cezanne  slechts  2,  van  Lebourgl 
en  van  Manet  1  schilderij,  en  slechts  van  den 
middelste  een  werk,  dat  den  schilder  eer  aan- 
doet.  Van  Cezanne  en  Manet  kan  men  zich 
zoo  stellig  geen  juiste  voorstelling  vormen. 
Wij  zijn  misschien  niet  gauw  voldaan,  en, 
gelet  op  de  tijdsomstandigheden,  zelfs  zeer 
onbillijk.  Laten  wij  dan  bij  voorbaat  onzen 
dank  stamelen  voor  dc  weldaad  dezer  ten- 
toonstelling in  dezen  lijd,  —  waarbij  wij  alle 
tendentie  niet  willen  zien.  Inlegendeel :  komt 
zoo  mogelijk  terug,  en  nog  schitterender  en 
volmaakter  een  beeld  gevcn  dezer  kunst. 

Pierre  Bonnard  onderscheidt  zich  door 
bijzonderheid  van  kleur:  zijn  paars,  voor 
velen  een  gewaagde  kleur,  weet  hij  zeer  ge- 
lukkig, lichlcnd  en  toonvol,  met  tijncn  tocls, 
over  andere  kleuren  te  doen  doraineeren.  Het 
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bloemsluk  („Fleurs"  no.  6:  is  al  heel  gelukkig 
van  kleur  en  toets,  en  ook  „Le  chapeau  de 
coquelicots"   munt   uit  door  kleurverfijning. 

Cezanne  is  onvolkomen  vertegenvvoordigd. 
Zijn  „Allee  verte"  (no.  12)  geeft  altlians  eene 
vage  aanduiding  van  zijn  natuurgevocl. 

Henri  Edmond  Cross  toont  eene  „Fenime 
nue  assise",  een  echt  staal  plein  air,  met  al 
het  lichl,  maar  ook  uiterlijk,  zonder  innigheid. 

Edgar  Degas  treft  ons  weer  door  het  psy- 
chisch  expressieve  zijner  portretkunst  (cf.  no. 
19,  „Portrait  d'homme"). 

Een  verrassing  voor  mij,  die  toch  te  Parijs 
en  elders  zooveel  Fransche  kunst  zag,  waren 
de  schilderijen  van  Jean  Louis  Forain.  Een 
Fransche  moderne  Jan  Steen!  Wat  een  fijne 
karakteristiek  in  „Les  Courses"  (no.  30  ;  wat 
een  humor,  vol  psychisch  bewustzijn,  in 
„Le  Tribunal",  —  en  wat  blijkt  hij  in  dit 
laatste  stuk  een  weergaloos  knap  teekenaar  — 
o,  zeker,  dat  weet  ieder  — ,  maar  ook  wat 
een  verbluffend  knap  schilder!  —  Dit  was 
de  verrassing.  Wordt  hij  als  zoodanig  wel 
genoeg  gewaardeerd? 

Gauguin  is  alles  behalve  een  schoolsch 
kunstenaar.  Hij  is  heel  naief  in  zijn  schilder- 
wijze,  kinderlijk,  met  decoratieven  zin. 

In  Albert  Lebourg's  „Bord  de  Seine"  (1887) 
(no.  46)  aanschouwen  wij  een  ontzagwekkend 
stuk  natuur.  Dit  is  impressionisme  van  zuiver 
gehalte,  forsch  en  toch  innig.  De  kleur  alleen 
al  is  een  prachtig  wonder.  Hij  zou  een  gewel- 
dige  reus  zijn  onder  de  impressionislen  als 
al  zijn  werk  van  dit  gehalte  was.  Hier  is 
slechts  een  werk  van  hem. 

Claude  Monet,  —  een  naam  als  een  vaandel 
voor  het  neo-impressionisrae.  Voor  mij  is  hij 
een  schilder,  die  verrassing  op  teleurstelling 
en  teleurstelling  op  verrassing  doet  volgen. 
Zijn  „Nympheas"  (1907)  (no.  65)  is  een  sym- 
phonie  van  blauwen,  die,  vooral  van  de  verte 
gezien,  een  der  blijdste  verrassingen  gaf.  Maar 
zijn  „Tour  d'Albane"  (no.  67)  stelde  mij  diep 
teleur;  het  neo-impressionisme  is  te  uiterlijk 
zinnelijk,  te  kleur-ziek,  voor  de  oude  grijsheid 
van  een  kathedraal-toren.  Kan  men  den  reli- 
gieuzen  droom  van  een  architect . . .  neo-im- 
pressionistisch  behandelen? 

Hoe  wonderlijk  fijn  van  techniek  is  zijn 
„Nature  morte"!  Onze  17de-eeuwer  Willem 
KalfT  zou   er  schik  in  hebben !    Dit  neo-im- 


pressionische  troetelkind  heeft  wel  verre 
voorouders!  — 

Berthe  Morisot's  „Environs  du  Treport" 
munt  uit  door  teerheid  van  kleur  en  fljnheid 
van  toon.  Wat  een  vloeiende  overgangen ! 

Camille  Pissaro  is  de  naturalist  onder  de 
inipressionisten.  In  zijn  landschappen  erken- 
nen  wij  dadelijk  de  natuur,  soms  als  het 
portret  der  natuur  in  een  zeker  jaargetijde 
bij  een  zekeren  lichtval.  Zoo  b.v.  zijn  „Gelee 
blanche,  par  soleil"  (1894',  waarmee  hij  aan 
onzen  Vincent  van  Gogh  doet  denken,  die 
nochtans  stemmiger,  zielsbewogener  zich 
uitte.  In  Pissaro  hindert  mijaltijd  het  korre- 
lige  en  droge  zijner  schildering. 

Odilon  Redon  is  hier  bekend  genoeg,  doch 
men  kan  nooit  verzadigd  worden  door  het 
genieten  van  zijn  gevoelsverfijnde  zinnebeel- 
digheid,  b.v.  in  zijn  bloemendrooni  '„Fan- 
taisie",  no.  81\  waarin  alleen  de  bruinroode 
kop  onaangenaam  van  kleur  en  schildering 
is.  Waarom  die  tegenstelling?  „Les  Barques" 
is  als  een  legendarische  gebeurtenis  ino.  82i. 
Een  voornaam  stuk  is  „Petit  vase  de  fleurs" 
(no.  78'. 

Auguste  Renoir,  de  sensitivist  bij  uitnemend- 
heid,  is  grillig,  bont,  soms  onbehagelijk  van 
kleur.  Een  pastel  „Jeune  femme  au  chapeau 
de  paille"  mo  87)  getuigt  van  gevoelsver- 
fijning,  die  zich  uit  in  kleur-verfijning.  On- 
begrijpelijk  hard  van  toon  en  opvatting  is 
evenwel  zijn  „Jeune  femme  au  corsage  rose" 
(no.  89). 

Paul  Signac  is  zuiver  pointillist.  Elementaire 
tegenstellingen  der  kleuren  (b.v.  blauw-geel), 
overgaand  in  complementaire  samenvloeiin- 
gen  geven  een  tinteling  van  licht,  die  anders 
onbereikbaar  is.  Zijn  „Pres  St.  Malo"  (1890) 
(no.  95)  geeft  daarvan  een  mooi  voorbeeld. 
Aardig  is  het  om  zijn  „Canald'Overschie"  (1906) 
(no.  96)  te  vergelijken  met  dergelijk  werk  ten 
onzent  van  Toorop,  Hart  Nibbrig  e.  a.  — 

Toulouse  Lautrec  . . .  Zou  de  Fransche  ziel 
zich  gaarne  zoo  zien  afgeschilderd?  Toch 
moet  het  beeld  compleet  zijn,  wil  het  waar 
heeten.  Er  scheen  te  veel  natuurpoezie,  te 
zoete  droom  van  licht  en  kleur,  —  het  gif  der 
overbeschaving  moet  ook  gedompeld  worden 
op  ons  gemoed,  al  zal  de  „le  gout  du  vice" 
weldra  in  een  „degoiit"  omslaan.  Een  fijne 
poezie  straalt  uit  „Nu  sur  fond  bleu"  (no.  109). 
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In  „Messaline"  (no.  110)  wedijvercn  in  pijnlijke 
felheid  bedding,  klciir  en  zielsverdorvenheid. 

Edouard  Vuillard  geeft  een  veel  zuiverder 
beeUi  van  de  Fransclie  en  wel  in  't  bijzonder 
Parijsche  ziel.  Zie  zijn  „Place  St.  Augustin' 
(Parijs)  (no.  118).  Dit  is  het  Parijs  van  voor 
den  oorlog,  brandpunt  van  kleur  en  leven, 
zooals  deze  schilder  het  zag. 

Mogen  wij  het  weldra  weer  zoo  zien,  ons 
bewegend  tusschen  dc  menigte!  Dan  mag  men 
ook  nog  bij  ons  in  Amsterdam,  waar  het 
Nederlandsche  hart  machtig  klopt  en  zooveel 
sj'mpalhie  voor  vrcemde  schoonheid  woont, 
terugkomen  met  neo  impressionisnie,  cubisme, 
futurisme  en  wat  al  meer,  —  doch  dan  gaan 
wij  tocli  liever  de  Fransche  kunst  opzoeken 
in  dat  land  zelf,  dc  Fransche  schoonheid  in 
haar  eigen  omgeving. 

Het  is  moeilijk  in  dit  kleine  bestekdezeom- 
vangrijke  tentoonstelling  alle  eer  aan  te  doen. 
Aan  den  eiseh  der  aanteckening  dezer  belang- 
rijke  kunstgebeurtenis  in  deze  kroniek  is  meer 
dan  voldaan.  Noemen  wij  nog  slechts  eers- 
halve  althans:  Georgette  Agutte,  Albert 
Andre,  Augustin  Carrera,  Louis  Chariot, 
Lucie  Cousturier,  Maurice  Denis,  George  Leon 
Dufrenoy,  Eugene  Durenne,  Georges  d'Es- 
pagnat,  Jules  Flandrin,  Othon  Friesz,  Charles 
Guerin,  Armand  Guillaumin,  Charles  Lacoste, 
Pierre  Laprade,  Maximilien  Luce,  Henri 
Manguin,  Jean  Marchand,  Albert  Marquet, 
Jacqueline  Marval,  Henri  Matisse,  Maxime 
Maufra,  Henry  Moret,  Jean  Puy,  K.  X.  Roussel, 
Dunoyer  de  Segonzac,  Paul  Scrusier,  Rene 
Seyssaud,  F"elix  Vallotton,  Louis  Valtat  en 
Vlaminck. 

Daarbij  komen  nog  de  teekenaars,  etsers, 
graveurs  en  lithographen,  uitgevers  van  boek- 
en  plaatwerken.  Voorts  is  er  een  groote  ver 
zanieling  estampes  de  guerre,  gobelins  en 
andere  decoratieve  kunstwerken. 

Een  bijzondere  aanteekening  nog  voor  de 
beeldliouvvwcrken  van;  Barlholome,  Bernard, 
Hourdelle,  Claudel,  Dalou,  Dejean,  Desboys, 
Falguiere,  Gauguin,  Halon,  Lacombe,  Maillol, 
Marque  en  Rodin.  Het  is  blijkbaar  onmogelijk 
geweest  grootere  beeldhouwwerken  over  te 
sturen,en  wij  moeten  ons  vergenoegen  met  een 
of  twee  ontwerpen  en  studies  dezer  beeld- 
houwers.  Wij  weten  cvcnwcl  de  bedoeling 
naar  waarde  te  schaltcn. 


HERDENKINGSTENTOONSTELLING  JO- 
HANNES BOSBOOMi\LARENSCHEKUNST- 
HANDEL  S,*  Aan  de  herdenking  van  den 
geboortedag  van  Johannes  Bosboom,  een 
eeuw  geleden,  hecft  de  ijverige  directeur  van 
den  Larenschen  kunsthandel  een  belangrijke 
tentoonstelling  gewijd:  een  90-tal  schilderijen 
en  teekeningen  uit  de  verschillende  tijdperken 
van  een  onvergelijkelijk  schoon  kunstenaars- 
leven.  Johannes  Bosboom  staat  in  zijne  bij- 
zondere kunst,  de  kerkschildering,  ons  on- 
overtroflen,  ja  ongeevenaard  voor  den  geest. 
Wat  meer  zegt:  zijn  kunst  is  in  onze  volks- 
ziel  diep  doorgedrongen  en  volgens  het  alge- 
meene  oordeel  is  er  zijns  gelijke  niet.  Veel 
van  zijn  werk  bleef  gelukkig  in  ons  land,  in 
musea  en  in  particulier  bezit.  Wij  kunnen 
dus  hier  volstaan  met  het  even  aanstippen 
van  enkele  bijzonderheden  betreffende  deze 
tentoonstelling. 

Zij  werd  geopend,  in  tegenwoordigheid  der 
stedelijke  en  andere  autoriteiten,  door  den  Heer 
Van  Harpen,  directeur  van  den  Larenschen 
Kunsthandel,  die  er  in  het  bijzonder  op  wees, 
hoe  het  geestelijke  leven  van  Bosboom  en 
zijne  begaafde  vrouw  met  Amsterdam  nauw 
was  verbonden.  Uit  de  brieven  van  Potgleter 
en  Busken  Huet  blijkt,  hoe  nauw  de  Bosbooms 
samenlcefden  met  voorname  Amsterdamsche 
families  En  wat  nog  meer  zegt:  hij  heeft  er 
gaarne  gewerkt  en  had  voor  Amsterdam's 
schoonheid  groote  liefde. 

Bosboom  heeft  o.  a.  zoowel  de  Oude  als  de 
Nieuwe  kerk  te  Amsterdam  (no.  51  en  "! <  ge- 
schilderd,  benevens  de  Synagoge  (no.  48). 
Waar  heeft  hij  al  niet  gewerkt  in  ons  land! 
Bovcndien  trok  hij  nu  en  dan  naar  het  buiten- 
land.  Overal  vond  hij  dezelfde  schoonheid: 
de  religieuze  drooni  der  historic  in  kerk- 
architectuur,  aanschouwd  door  den  roman- 
tischen  impressionist.  Eerst  meer  analytisch, 
e])isch,  later  hoc  langer  hoe  meer  synthetisch 
en  lyrisch.  Hoe  schoon  is  dit  streven  naar 
alomvattende  eenheid,  waarbij  de  waarnemer 
opging  in  den  dichler,  —  bijna  had  ik  ge- 
zegd:  in  den  psalmist!  Het  spel  van  licht  en 
duister  in  de  kerkruimten  werd  voor  zijn 
oog  een  verklaard  wonder.  In  het  begin  is 
zijn  blik  17dc-ceuwsch  (vcrgelijk  Saenredam 
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en  De  Witte),  slechts  waarnemend,  wcrd  de 
architectuur  architeclonisch  bekeken;  gaan- 
deweg  ziet  hij  de  bouwkunst  meer  en  mecr 
picliiraal.  Hij  werd  in  zijne  gcesteshouding 
romanlisch,  met  handreiking  naar  het  poe- 
lische.  Zoo  is  hij  op  zijn  grootst.  En  dan  is 
ook  het  wonder  gebeiird,  dat  de  kleiirige 
mystiek  van  het  katholicisme  der  kerkarchi- 
tectiiur  zich  opklaart  in  de  blankheid  van 
het  hervormd  kerkgebouw,  —  ja  in  de  heldere 
bewuslheid  van  den  wijze.  Zoo  maakte  in  zijne 
hoogere  aanschouwing  de  meer  uiterlijke 
tempelweeldc  plaats  voor  ecn  meerinnerlijken 
geestelijken  rijkdom.  Het  passiespel  vol  zinne- 
lijke  bekoring  ruimde  het  tooneel  voor  het 
ideeele  drama  van  gevoel  en  verbeelding,  — 
en  het  liclit,  waarin  hij  zijn  penseel  doopte, 
wel,  het  heeft  niets  van  verf  meer,  —  het  is 
hemellicht. 

ARTI  ET  AMICITIiE  %ft  Een  tentoonstelling 
van  schilderijen,  welke  zich  zeer  weinig  onder- 
scheidt  van  hare  voorgangsters.  Het  schijnt 
slechts,  dat  de  jongeren  meer  en  meer  plaats 
gaan  innemen,  soms  zelfs  op  al  te  onbeschei- 
den  wijze. 

Het  opdringerigst  —  daarom  nog  niet  het 
schoonst  —  toont  zich  eene  „Modelstudie" 
van  Jan  Sluyters  hevig  van  kleur,  belang- 
wekkend  van  opvatting,  maar  zonder  eenig 
blijk  van  diepere  of  hoogere  aanschouwing, 
waardoor  zich  ecn  kunstenaar  onderscheidt 
van  een  gewoon  mensch.  Uitbundig  van  kleur 
is  ook  Monnickendam's  stillevcn,  waarin  hij 
zichzelf  niet  verbetert.  Zijn  kleur  is  niet  zoo 
levend  en  zinnelijk  als  van  Sluyters,  en  toch 
kent  hij  het  schilderen  als  handwerk  beter 
en  beheerscht  hij  zijn  lechniek  meer.  Knap's 
kleurig  figuurstuk  is  ook  geen  vooruitgang 
op  vroeger  werk. 

De  landschapschilder  Louis  van  Soestkomt 
met  een  zeer  naturalistischen  „Winler"  degelijk 
voor  den  dag,  waarin  de  stemming  ietsdichter- 
lijks  heeft.  Ook  van  Wlggers  is  er  een  stem- 
mige  „Winteravond".  Dichterlijke  stemniings- 
beelden  voegt  ook  Ed.  Karsen  aan  zijne  reeks 
toe.  Dijsselhof  ziet  men  telkens  gaarne  weer 
met  aquariumstukken,  omdat  hij  zich  nooit 
herhaalt,  maar  steeds  zijn  stemming  onge- 
rept  bewaard. 


De  stillevens  van  Mej.  Osieck  en  Mej. 
De  Jonge  verheugen  door  kleurgevoel,  al 
mist  men,  vooral  bij  de  laatste,  eenheid  en 
samenstemming. 

Bobeldijks'  portrelten  zijn  weinig  expressief, 
doch  zijn  aangenaam  van  kleur.  Hij  heeft  niet 
veel  vormkracht  en  behandelt  alle  materiaal 
te  veel  als  waterverf,  te  ijl  en  vlottend,  —  in 
een  portret  al  heel  ongeschikt.  Slechts  bij 
kinderportrelten  is  er  iets  mee  te  bereikcn. 

Noemen  wij  nog:  Dirckx,  Garf  (zelfportret 
en  stilleven),  Kuypers  (Geldersch  landschap), 
Hogewaard,  Koning,  Langeveld,  Mastenbroek, 
Meyer,  Scherrewitz,  Schreuder  van  de  Cool- 
wijk,  Vrythoff,  Wetering  de  Rooy,  Van  der 
Wcele  en  Wiggers. 

M.  P.  REUS,  H.  M.  SAVRY  EN  JAN  WITTEN- 
BERG »  LARENSCHE  KUNSTHANDEL  ^. 
De  Larensche  kunsthandel,  eene  instelling 
welke,  als  geen  andere,  jongere  schilders  eene 
mooic  gelegenheid  biedt  tot  tentoonstelling, 
dikwijls  van  een  belangrijk  deel  van  hun 
oeuvre,  geeft  nu  de  beurt  aan  drie  weinig 
bekenden.  M.  P.  Reus  schijnt  een  plaatselijke 
vermaardheid,  H.  M.  Savry  heeft  reeds  eenige 
werken  in  dezelfde  kunstzalen  laten  zien  en 
in  Arti  et  Amicitiac,  en  Jan  Wittenberg,  be- 
gunstigd  door  de  Koninklijke  Toelage  (sedert 
1912)  had  eens  eene  tentoonstelling  in  Delft. 
M.  P.  Reus  blijkt  zijn  geboorteplaats  (Dor- 
drecht 1865)  getrouw  te  blijven,  al  werkte  hij 
ook  tc  Laag  Socren,  Renkum  en  Veere.  De 
dichter  Winkler  Prins,  verrast  door  zijne  fris- 
sche  natuurlijke  kunst,  bij  een  bezoek  aan  het 
Algemeen  NederlandschVerbond  te  Dordrecht, 
schijnt  de  eerste  te  zijn  geweest,  die  in 
breederen  kring  (De  Vlaamsche  School  1898)  de 
aandacht  op  hem  vestigde.  Daarna  ontsnapte 
hij  weer  jaren  lang  aan  de  aandacht.  Hoewel 
leerling  van  de  Teekenavondschool  zijner 
geboortestad  en  studeerend  in  „Pictura", 
tijdelijk  in  de  leer  bij  den  Dordtschen  meester 
Roland  Lary,  vormde  hij  in  hoofdzaak  zich- 
zelf... naar  de  natuur.  Vermoedelijk  schildert 
hij  alleen  in  den  bulten,  want  de  atelier-toon 
is  in  zijn  werk  ver  te  zoeken.  Een  forsch  en 
frisch  talent,  dat  natuurmomenten  op  heeler- 
daad  wil  betrappen.  Een  kunst  van  het  oogen- 
blik,   zonder   verfijning   of  veredeling,  maar 
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wel  ontroerend  door  de  stemming,  die  u  uit 
het  wcrk  tegcnstraalt. 

H.  M.  Savry  'geb.  1871)  is  een  zoon  en 
leerling  van  den  bekenden  landschapschilder 
H.  Savrj',  tijdgenoot  en  vriend  van  Mauve,  — 
deze  schilderde  zijn  portret,  dal  in  het  Rijks- 
museum  hangt.  Savry's  werk  moet  men  niet 
zien  na  of  naast  dat  van  Reus.  Zgn  land- 
scliappen  zijn  ook  natuurgetrouw,  maar  liij 
zoekt  geen  hevige,  wisselcnde  stemmingen, 
geen  buien',  —  maar  vredigheid  met  een 
aanduiding  van  romantiek  en  natuurpoezie 
(b.v.  duinlandscliappen  met  geboomtei.  Hij 
maakte  ook  enkele  pastels,  fijn-zilvertonige 
stranden  en  zeeen.  —  Toch  wenschen  vvij  liem 
toe,  dat  hij  iets  diepcr  tast,  en  bewogener 
werkt  en  wroet  in  de  natuur  en  in  zichzelf. 

Jan  Wittenberg  (in  1886  geb.)  was  leerling 
der  Haagschc  Academie  en  van  Floris  Arnt- 
zenius.  Hij  blijkt  in  landschap  en  stilleven 
technisch  reeds  zeer  ontwikkeld,  ook  klcur- 
gevoelig  in  een  ietwat  mat  gamma  Hij  is 
niet  zoo  impressionistisch  als  Reus,  en  meer 
contemplatist. 

HET  BINNENHUIS  X  HET  MODERNS 
SCHILDERIJ  IN  HET  MODERNE  INTERI- 
EUR,  DOOR  HET  SIGNAAL  ^^t  Ziedaar 
het  nieuwe  vraagstuk:  het  scliilderij  in  het 
binnenhuis,  in  de  binnenkamer.  En  toch  zoo 
oud...  als  de  schilderkunst;  —  maar  wacht, en 
zeg  eens:  zoo  oud  als  de  bouwkunst.  Hier  is 
een  aporie  zoo  moeilijk  als  het  begrip  zelf 
der  kunst  en  der  schoonheid. 

Elke  kunst  heeft  de  strekking  absoluiit  te 
zijn,  en  zij  wordt  dit  in  hare  hoogste  ont- 
wikkeling;  ook  de  schilderkunst,  zelfs  de 
bouwkunst.  Doch  in  den  beginnc  is  zij  dicnend, 
zich  schikkend.  Zij  dient  den  mcnsch,  de  Idee, 
en  zij  schikt  zich  volgens  de  bestemming; 
wat  b.v.  de  bouwkunst  betreft :  grafgesteente, 
gedcnktecken,  bcdebuis  enz.  Daarnaast  voeg- 
dcn  zich  de  bceldhouw-  en  schilderkunst  aan 
zuil  en  wand,  —  zich  allengs  vrij  makend, 
vrij  staand  in  eigen  spheer.  Het  ondergeschikt 
zijn    aan   iets   andcrs,  maakt  plaats  voor  de 


zelfbeschikking,  —  naar  's  kunstenaars  wil 
en  welbehagen.  Dit  bcteekent  in  den  hoogsten 
zin  de  vrijheid;  doch  ook  wij  weten  hoe, 
vooral  in  den  laatsten  tijd,  de  willekeur,  als 
slecht  begrepen  vrijheid,  een  al  te  groote 
rol  speelde.  Vooral  het  Futurisme  was  de 
losbandigheid  zelf,  het  toppunt  der  eigen- 
dunkelijkheid.  Het  cubisme  luisterde  naar 
wet  en  regel,  doch  verbrak  alle  Iraditie  in 
een  soorlgelijkcn  eigenwaan.  Het  plein  air, 
luminisme  etc.  zijn  cvenveel  pogingen  om  zelf 
alles  te  zijn:  absolutisme  der  schilderkunst. 

En  zie  nu  :  wat  wil  „Het  Signaal"?  De  Schil- 
derkunst weer  dienend  makcn?  Een  barer  mo- 
menten  was  steeds  zich  schikkend:  De  decora- 
tieve  schilderkunst.  Wil  Het  Signaal  aldus? 
Naar  zijn  woord  wel,  naar  zijn  daad  niet. 
Het  is  vrijwel  toeval,  dat  b.v.  een  scliilderij 
met  elementaire  kleurcn  van  Pict  van  Wijn- 
gaerdt  past  in  een  binnenkamer  van  Berlage 
of  Jac.  van  den  Bosch;  evenzeer  als  het  toeval 
is,  dat  de  Hoogeschoolrijdster  van  C.  J.  Maks 
geheel  valt  buiten  het  kader  van  een  kamcr- 
wand.  Geen  van  beiden  bedoelden  in  den 
beginne  en  in  beginsel  dienende  kunst  te 
geven;  dit  is  de  strekking  der  decoratieve 
kunsten.  Omdat  Van  Wijngaerdt  toevallig  met 
groote  kleurvlakken  werkt  in  landschap  enz., 
die  doen  denken  aan  de  vlakschildering  van 
decoratieve  paneelen,  daaroni  misstaan  zij 
niet  zoozeer  boven  eene  moderne  lambri- 
seering.  Zeker,  een  Jacob  Maris  slaat  een  gat 
in  elken  wand  of  muur,  —  zijn  werk  is  abso- 
lute kunst,  dient  niet,  schikt  zich  niet;  zijn 
kunst  is  alleenheerschend,  bij  de  gratie  der 
Schoonheid. 

Maar  is  het  nu  niet  al  te  naief  van  een 
modern  bouwmeester,  zoo  enthousiast  te  zijn, 
omdat  een  modern  scliilderij  toevallig  —  en 
laten  het  er  vele  schilderstukken  zijn  —  zich 
voegt  naar  zijn  meubels  en  wanden?  —  De 
beantwoording  van  het  mocilijke  vraagstuk 
wordt  niet  toevalligerwijze  gedaan.  Laat  men 
zich  bewust  worden,  dat  dit  belangrijke  pro- 
bleem  slechts  in  decoratieven  zin  kan  worden 
opgelost. 

D.  B. 
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BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN 


lUGO  VAN  DER  GOES  PAR 
JOSEPH  DESTREEIn 
BRUXELLES  ET  PARIS, 
LIRRAIRIE  DART  & 
D'HISTOIREG.VAN  OEST 
&  CIE,  1914  *  PRIX  30  //■. 
BROCHE ;  40  fr.  RELIE  J.* 
Dit  boek  heeft  groote  verdienstcn  en  groote 
gebreken.  Geen  geringe  verdienste  is,  dat  het 
als  eerste,  samenvattende  studie  over  den 
grooten  Vlaamschen  meester  verschijnt.  Als 
zoodanig  begroeten  wij  het  met  vreugde.  De 
schrijver  geeft  blijk  van  zeer  uitgebreide 
kunsthistorische  kennis,  en  heeft  het  aan- 
zienlijke  maar  versnipperde  materlaal,  dat 
reeds  over  den  kunstenaar  bestaat,  niet  enkel 
met  vlijt  en  kunde  doorwerkt,  maar  ook  met 
een  schat  van  nieuwe  gegevens  en  opnier- 
kingen  verrijkt  Wat  hem  boven  menig  ar- 
chieven-snuffelaar  en  catalogus-compilator 
tot  waarachtig  kunsthistoricus  verheft,  is  een 
echte,  diepgevoelde  liefde  voor  zijn  onder- 
werp.  Hij  is  een  fijngevoelig  mensch,  die  de 
kunsthistorie  niet  beschouwt  als  een  dorre 
wetenschap,  en  niet  hangen  blijft  aan  het 
uiterlijke  en  stoffelijke,  maar  door  te  dringen 
weet  in  den  geest,  in  de  ziel  van  een  kunst- 
werk,  en  er  de  meest  wezenlijke  beteekenis 
weet  van  te  vatten  en  te  doen  verstaan. 

Juist  voor  Van  der  Goes  waren  deze  kwali- 
teiten  een  hoofdvereischte.  Hij  is,  misschien, 
de  meest  fascineerende  der  Vlaamsche  prirai- 
tieven.  De  van  Eycken  mogen  tronen  in 
statiger  ongenaakbaarheid.  Van  der  Weyden 
moge  ons  ontroeren  met  dramatischer  kracht, 
Memlinc  moge  ons  vervullen  met  zachter  en 
inniger  bekoring,  —  Hugo  van  der  Goes  heeft 
lets  zoo  heel  bijzonders.  Hij  weet  in  ons  ge- 
moed  verborgen  snaren  te  doen  trillen,  hij 
weet  ons  aan  te  grijpen  met  wondere  har- 
monieen,  zooals  ons  die  slechts  toeklinken 
uit  de  meest  subjectieve  muziek.  Wat  zou  er 
terecht  komen  van  een  boek  over  zoo'n  mees- 
ter, geschreven  door  iemand  die  ongevoelig 
zou  zijn  voor  dergelijke  sensaties?  Het  ware 
niet  anders  geworden  dan  een  skelet. 

Joseph  Destree  is  met  hart  en  ziel  opgegaan 
in  Van  der  Goes'  kunst ;  hij  heeft  haar  door- 


voeld  en  begrepen,  en  menige  beschrijving 
of  beoordeeling  die  hij  gecft,  mag  gerekend 
worden  tot  het  besle  en  treffendste,  wat  ooit 
over  onze  Primitieven  werd  geschreven. 

Het  is  mijne  bedoeling  niet,  hier  een  over- 
zicht  te  geven  van  de  nieuwe  opmerkingen, 
meeningen  en  inzichten  die  de  schrijver  aan- 
brengt,  en  nog  minder  oni  hierover  in  dis- 
cussie  te  treden;  zijn  scherpe  blik,  zijn  fijn 
gevoel  voor  karakter  en  stijl,  zijn  uitgebreide 
kennis,  gesteund  door  een  levendig  visueel 
geheugcn,  maken  hem  lot  een  even  ervaren 
als  voorzichtigen  gids.  Zijne  kenschetsingen 
zijn  doordringend,  zijn  csthetisch  commentaar 
is  steeds  raiik,  zijne  atlributies  of  vergelij- 
kingen  zijn  steeds  beraden  en  gemotiveerd  — 
en  dtiar  waar  men  zijne  conclusies  een  enkele 
maal  niet  kan  aanvaarden,  komt  het  meening- 
verschil  meestal  neer  op  een  kwestie  van 
persoonlijke  opvatling  of  temperament. 

Op  een  eigenaardigheid  wil  ik  hier  echter 
de  aandacht  vestigen.  Destree's  werkkring 
aan  het  groote  kunstnijverheidsmuseum  te 
Brussel  bracht  mede,  dat  hij  zich  doorgaans 
eigenlijk  minder  bezig  hield  metschilderkunst, 
dan  wel  met  de  aanverwante  vakken,  als 
beeldhouw-  en  sierkunst,  tapijtweverij,  boek- 
verluchting  enz.  Dit  is  hier  geen  nadeel,  maar 
integendeel  een  groot  voordeel  gebleken. 
Immers,  zijn  gebied  werd  er  door  verruimd, 
het  gaf  hem  een  nieuwen  kijk  op  zijn  onder- 
werp,  en  hij  was  er  door  in  staat  het  zoo 
sterke  maar  vaak  miskende  of  verwaarloosde 
verband  tusschen  de  schilderkunst  en  de 
zoo  gezegd  „toegepaste"  kunsten  te  doen  uit- 
schijnen.  Dit  brengt  hem  vaak  tot  verras- 
sende  opmerkingen  en  draagt  in  hooge  mate 
bij  tot  de  oorspronkelijkheid  en  de  waarde 
van  het  boek.  In  het  bijzonder  wilde  ik  ook 
nog  wijzen  op  het  hoofdstuk:  „De  I'origine 
du  Pathetique  Chretien"  in  den  aanvang 
van  het  werk,  en  op  de  hoofdstukken 
die  hij  verder  onder  het  opschrift  „Etude 
d'ensemble"  vereenigt,  en  waarin  achtereen- 
volgens  behandeld  worden:  Composilie  en 
Landschap,  het  Realisme  van  den  Meester, 
de  Teekenaar  en  de  Schilder,  de  Plaats  van 
den   Meester.   Hier  wordt  critische  en  esthe- 
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Ihische  arbeid  van  het  beste  soort  geleverd  — 
en  ik  weet  waarlijk  niet,  wie  beter  en  over- 
tuigender  zou  hcbben  kunnen  zeggen,  wat 
hier  over  Van  der  Goes  te  zeggen  viel. 

Ik  zeide  dat  het  boek  gebreken  heeft  —  en 
ik  kom  daarop  slechts  schoorvoetend  terug. 
Maar  critische  eerlijkheid  dwingt  niij  er  toe. 
Hoe  groot  de  kwaliteiten  dan  ook  zijn,  die 
hier  te  waardeeren  vallen,  —  het  boek  geeft 
al  te  zeer  den  indruk  van  in  zijn  geheel  niet 
voldoende  tot  rijphcid  te  zijn  gekonien.  Het 
bevat  overvloedig  en  voortreffelijk  niateriaal, 
maar  dit  niateriaal  is  niet  verwerkt  tot  een 
organisch  en  evenwiclitig  geheel.  Met  het 
drukken  is  blijkbaar  begonnen,  ecr  het  hand- 
schrift  geheel  gereed  was,  en  —  wat  erger 
is  —  eer  alle  gegevens  verzameld  en  geordend 
waren  volgens  een  vast  plan.  In  de  laatste 
hoofdstukken  komt  de  schrijver  telkcns  terug 
op  wat  reeds  vroeger  behandeld  werd,  tracht 
dit  aan  te  vullen  of  te  verbeteren,  en  vcr- 
wekt  daardoor  een  onbevredigenden  indruk. 
Op  de  250  biz.  die  het  boek  bevat,  worden 
er  bijna  30  ingenomen  door  „additions  et 
corrections";  dit  zegt  genoeg. 

Hoezeer  we  dit  gemis  aan  orde  en  samen- 
hang  dan  ook  betreuren,  —  wij  aanvaarden 
zijn   gave   zooals    zij    is:    als    een    kostbare 


bijdrage  tot  de  geschiedenis  der  Vlaamsche 
kunst.  Ook  de  uiterlijke  verzorging  van  het 
boek,  uitgegevcn  in  4°  formaat,  met  85  voor- 
treffelijke  platen,  verdient  alien  lof.         p  g 

STICHTING  REMBRANDT-HUIS  T  KORTE 

GIDS  (uitgeg.  Januari  1916)  ^*:  Gaarne  ves- 
tigen  wij  de  aandacht  op  de  laatste  uitgave 
van  dezen  kleinen  Gids  —  een  blijk  der  intel- 
ligente  werkzaamheid  van  het  bestuur  der 
stichting.  Een  heugelijke  mededeeling  welke 
deze  uitgave  mocht  bevestigen,  is  dat  de  Col- 
lectie  Lebret— Veth,  vroeger  inhetRembrandt- 
huis  als  bruikleen  tentoongesteld,  thans  in 
eigendom  aan  de  Stichting  is  overgegaan.  Ook 
andere  belangrijke  aanwinsten,  teekeningen 
zoowel  als  etsen,  door  schenking  of  aankoop 
verworven,  zijn  er  vermeld,  en  bewijzen  dat 
de  verzameling  staag  en  systematisch  wordt 
vcrmeerderd.  Ten  zeerste  apprecieeren  wij  de 
korte,  bibliografische  vcrvvijzingen,  welke  vol- 
komen  „up-to-date"  blijken  te  zijn,  en  waar- 
door  het  nut  van  dit  boekje  in  niet  geringe 
mate  wordt  verhoogd.  Een  wensch :  dat  bij 
een  volgende  oplage  de  typografie  er  wat 
minder . . .  nuchter  zou  uitzien. 

B. 
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X  dit  jaar  wordt  lierdacht  dc  geboorte  van  Bosboom, 
wijl  die  nu  juist  een  eeuw  in  't  verledcn  ligl.  Dit 
jubileum  overvalt  ons  liaast  in  dezen  tfjd  en  men 
wil  zicb  wel  even  afvragen  of  de  belangrijkheid 
van  dien  schilder  voor  de  culluurgeschiedenis 
geevenredigd  is  aan  de  viering  van  een  eeuwfeest. 
Het  is  een  buldigende  herdenking,  die  slechts  aan 
zeer  enkelen  (gelijk  Rembrandt  onder  de  schilders  bijv.)  te  beurt  zou 
mogen  vallen,  een  jubileum  dat  alleen  gewetligd  schijnt  wanneer  het 
in  de  loekomst  bij  herhaling  te  voorzien  is.  Men  kan  kwalijk  aannemen, 
dat  de  huldiging  geschiedt  uit  den  sterken  drang  van  een  algemeene 
erkenlelijkheid  jegens  Bosboom  om  de  werken,  die  hij  naliet.  Het 
tegenwoordig  geslacht  in  zijn  betrekkingen  tot  de  kunst,  met  zijn 
esthetische  begrippen  en  verlangens,  is  opgenomen  in  geheel  nieuwe 
stroomingen  sinds  het  hooglij  van  de  Haagsche  School.  Met  wil  zich 
dan  ook  voorstellen,  dat  het  geboortejaar  van  Bosboom  —  nu  juist 
honderd  jaar  geleden  —  bij  dezen  en  genen  in  de  gedachten  kwam. 
Het  jubileum  met  dit  al  is  er  —  gelijk  zooveel  andere  —  en  het  past 
ons  dus  eerder  te  vragen  „\vaarom  niet",  dan  „waaroni  wel".  Want  het 
kan  ons  welgevallig  zijn,  daar  het  met  twee  tentoonstellingen  (in 
Amsterdam,  Larensche  Kunsthandel,  en  in  den  Haag,  Pulchri)  weer 
eens  onder  de  aandacht  brengt  een  kunst,  waarvan  wij  langzaani  aan 
vervreemd  raken,  waaraan  we  echter  nog  hebben  de  veri'e  heugenis 
van  lets,  dat  eens  veel  verkwikking  bracht,  aan  iets  warm-levends  en 
gulhartigs.  Daarmee  echter  hoeft  dat  verleden  niet  met  een  zekere 
sentimenteele  weemoed  in  de  herinnering  op  te  leven.  Die  tijd  is 
voorbij  en  beteekende  de  rijpwording  van  een  kunst  die  niet  tot  een 
voortzetting  valbaar,  nog  minder  te  bestendigen,  was.  Het  was  een 
eindpunt  in  de  ontwikkeling  en  te  gelijk  een  voorbereiding.  Intus- 
schen  waren  daar  vilale  elementen,  die  wellicht  meer  dan  we  nu 
vermoeden,  de  energie  bereidden  voor  den  groei  van  het  tegenwoordige. 


Onze  Kunst   Deel  XXXII,  Augustus  1917. 
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JOHANNES  BOSBOOM:  Kloostcrkerk.  Lithographic  (vroeg  werl;). 
(Rijks  Prentenkablnet). 

Een  lieele  bent  van  schilders  in  die  periode  oetende  eene  aanzienlijke 
aanlrekUinoskracht  uil  en  de  mecsle  lenlobnstellingen  wareii  toeii  eveiie- 
nienleii.  INIocht  cr  al  ovcrschalting'  ziju  s'ewecst,  dan  was  deze  ecMi 
natuurlijk  gevolg  van  ccn  herhaaldclijk  gewekle  gccsldril't.  Zoo  blijll 
de  kunst  van  de  hooggeroemden  uit  dien  lijd,  onverschillig  van  wclke 
dracht  tegenover  andere  verschijningen  in  de  knnstgeschiedenis,  oni 
haar  bezieldheid,  van  aanzienlijke  beteekenis  als  een  iimarheid  in  de 
opeenvolgende  staten  van  de  geestelijke  evolulie. 

Bosboom  is  geboren  in  een  tijd,  tocn  er  op  de  believing  der  Hol- 
landsche  Schilderkunst  nog  weinig  uilzichl  was.  Wcl  echter,  bij  den 
aanvang  van  zijn  loopbaan  een  Iwintig  jaar  later,  werd  de  drang  steeds 
sterker  om  los  te  raken  van  den  conventioneelen  geest,  die  van  uit 
de  vorige  eeuw  bij  voorkeur  zich  tot  voorbeeld  stelde  nieeslers  gelijk 
Don  en  van  Mieris,  de  vertegenwoordigers  van  een  vervaltijd.  Het 
estbetische  begrip  bad  zijn  ideaal  gevonden  in  een  zekere  gefatsoeneerde 
scbilderijkunst,  en  de  vakkundigbeid,  die  scbilterde  in  de  gladheid 
van  een  foulelooze  en  pijnlijk-nauwkeurige  voltooiing,  werd  om  bet 
meest  geprezen.  Er  was  ecbter  reeds  kentering  in  dien  smaak  nierkbaar. 
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JOHANNES  BOSBOOM:  Cantibimus  et  Psallemus. 
(Museum  Fodor,  Amsterdam). 

De  romanlische  beweging  uit  het  builenland  kwam  hier  in  dat 
gelijkmoedige  en  zelfgenoegzame  technische  geknutsel  mede  versloring 
breiigen.  Die  eerste  onhvaking  beleekende  echter  nog  niet  veel  meer 
dan  een  verplaatsing  van  de  conventioneele  begrippen,  al  werden  er 
nu  uit  het  verleden  andere  en  betere  voorbeeldcn  aangeprezen,  gelijk 
Rembrandt  en  Pieler  de  Hoogh.  Er  werd  in  het  schilderen  meer  naar 
efTectvolle  kleurwerkingen  gezochl,  een  pittige  lichlinval  en  kleurrijke 
schaduwcn;  men  durfde  nu  ook  zonder  schilderslok  een  toets  te  zelten 
en  die  zonder  de  zoete  modeleering  van  den  daskwast  te  laten  slaan. 
Toch,  het  was  nog  kunst  uit  een  atelier-atmosleer;  de  recepten  voor 
de  bereiding  van  gloedrijke  kleuren  en  tinlen,  met  een  grondtoon  van 
donker  brandend  bruin,  gingen  van  hand  tot  hand.  In  sommige  vroegere 
kerkgezichten  is  ook  Bosboom  nog  in  dat  coloristische  pathos  vervallen. 

Een  romanlische  gezindheid  intusschen  had  de  sfeer  van  het  kunst- 
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leven  in  Holland  doortrokken,  loeii  Bosboom  zelfslandig  zijn  kerken 
ging  schilderen.  Israels  en  \\^eissenbruch,  die  niet  veel  met  hem  in 
leel'lijd  verschilden,  vertoonen  dan  in  den  beginne  eveneens  de  teekenen 
daarvan  —  Israels  in  't  bijzonder,  die  loen  zoo  gaarne  verhevene 
onderwerpen  zocht  voor  zijn  schilderijen,  als  „de  Muze",  een  figuur 
in  lang  wit  gewaad  en  met  een  lier  tegen  de  borst  gedrukt,  zwevend 
over  een  duisterende  aarde  —  of  wel  een  jonge  maagd  in  smetteloos 
wit  gekleed,  droomerig  neergezeten  aan  den  kant  van  een  boschvijver! 
Bosboom,  die  getrouwd  was  met  de  toen  zeer  gevierde  schrijtster  van 
historische  romans:  Toussaint,  schilderde  omstreeks  1850  „Cantabimus 
et  Psallemus":  een  jonge  monnik  in  zijn  bruine  pij  gezcten  voor  het 
kloosterorgel.  Hij  doelde  kennelijk  in  die  figuur  op  uitbeelding  van 
den  mensch,  die  wereldschheid  verzaakt  heeft  en  slechts  in  vrome 
meditatie's  ademt. 

Een  schilderijtje  van  stichtende  strekkingdus,  maar  van  veel  minder 
rederijkerskamerachtig  idealisme  dan  die  vroege  werkeu  van  Israels. 
Het  declameert  minder  en  het  heeft  als  schilderswerk  reeeler  kwaliteiten. 

De  neiging  tot  het  romantische  in  dien  tijd  was  ook  wellicht  een 
uitweg  voor  het  verlangen  naar  meer  warmte  in  de  kreukelooze 
schilderijkunst;  een  hernieuwde  belangstelling  voor  Rembrandt  en  de 
zijnen  was  daarvan  het  gevolg.  Het  voorbeeld  Rembrandt  is  dan  ook 
bij  de  vorming  van  Bosboom  van  een  aanzienlijk  opvoedende  kracht 
geweest  en  tot  in  zijn  latere  werken  bleef  die  invloed  zichtbaar  door- 
werken.  Allecn,  de  werking  wijzigde  zich  onder  het  vrijkomen  van 
zijn  zelfstandigheid;  de  poetische  opvatting  van  de  groene  jaren  rijpte 
geleidelijk  uit  tot  het  zuiver  esthetische  sentiment.  Zoo  ook  groeide 
uit  de  voorheen  gekoesterde  ideeele  gezindheid  de  van  alle  conventie 
en  weekheid  ontlaste  »stemmingskunst"  in  de  tweede  helft  der  19e  eeuw, 
—  het  Hollandsch  Impressionnisme.  En  van  die  zegepralende  beweging 
onzer  Nationale  Schilderkunst  was  Bosboom  een  der  standaarddragers. 
Hij  behoorde  er  onder  tot  de  oudsten  en  hij  onderscheidde  zich  daarbij 
als  een  specialist  —  hij  specialiceerde  in  het  schilderen  van  kerk- 
interieurs.  Dit  was  het  bijzonderlijke  dan  aan  hem,  het  curieuze  haast, 
in  de  oogen  der  menigte.  Om  andere  redenen  echter  was  hij  tusschen 
de  andercn  een  afzonderlijke,  een  eenige.  Hij  werd  geprezen,  wel  eens 
le  uitsluitend,  om  zijn  rappe  en  lenige  teekening,  om  zijn  zwierigheid 
van  hand.  Hiermee  dan  ook  valt  het  verschil  met  de  anderen  allereerst 
en  duidelijk  op;  het  bevat  echter  zijn  gansche  waarde  niet.  Zijn  talrijke 
(schetsmatige)  teekeningen  en  aquarellen  geven  een  zuiverder  en  vol- 
komener  beeld  van  zijn  kunst,  dan  de  —  in  verhouding  zeldzame  — 
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JOHANNES  BOSBOOM:  Kerkintciicur.  Atiuarc-l. 
(Rijks  Prcntenkabinet). 


scliilderijen.  En  dcze  omstandigheid  is  wel  kcnscliclsend  voor  zijn 
geaardheid  als  kunslcnaar. 

Het  afzonderlijke  van  zijn  gcesleshouding,  van  zijn  kijk  cmi  opvat- 
ting,  komt  reeds  duidelijk  uit,  wanneer  men  een  door  hem  gcschilderd 
Ijoerenbinnenluiis  vergelijkt  met  die  van  Israels  of  Neuliuys.  Hosboom 
blijkt  dan  de  vernurtige,  inlelligente  opmerker,  waar  de  twee  andere 
schildcrs  gemoedsvolle  toescliouwers  zijn.  Bosboom  zag  in  die  wijde 
en  schemerende  boerehuizing  minder  de  intimileit  van  het  familieleven 
dat  er  schnilde;  voor  alles  ging  zijn  belangstelling  naar  de  primitieve 
en  brecde  constructie  met  zware  en  ruwe  balken.  Het  is  het  karakleris- 
tieke  van  den  bonw,  dat  zijn  aandacht  trekt  en  de  fignnrljes  schijnen 
er  sicchts  aangebracht  om  de  rnime  verhoudingen  daarvan  te  accen- 
tueeren. 

Het  werk  van  Bosboom  heefl  zeker  naar  het  uiterlijk  de  bekoring 
van  een  IVaai  of  sierlijk  loopend  schril't.   Maar  dat  fiere  sehril't  is  liier 
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het  kenteeken  van  een  gedistingeerden  geest.  Bosboom  is  ten  eerste  — 
en  ten  tweede  —  de  schilder  van  de  lijn,  al  is  zijn  vormduiding  dan 
ook  impressionnistisch.  Wat  zijn  kerkgezichten  zoo  bociend  maakt, 
wat  ze  indrukwekkend  doet  zijn,  dat  is  de  rcdematige  maar  tevens 
begeesterde  verkkiring  van  het  ingewikkeld  vlechtwerk  eener  bouwkun- 
stige,  geordende,  schikking.  Maar  aan  het  natuurlijke  begrip  van  het 
architectonische  samenstel  voegt  zich  het  verrukte  zien  van  den  schilder. 
De  strenge  evenmatigheid  in  de  onderlinge  verhoudingen,  van  de  rijzing, 
de  vlucht  en  het  koepelen  der  lijnen,  doet  in  zijn  kerkinterieurs  de 
werking,  die  het  generate  uitzicht  eener  architecturale  compositie 
bedoelt  te  verwekken.  Het  meetkunstige  vindt  uitdrukking  in  de  ruimte. 
Zoo  onderscheiden  zich  Bosboom's  kerken  van  andere,  gelijk  zij  vroeger 
geschilderd  werden,  doordat  er  juist  genoeg  van  het  logische  bouwsel 
in  te  zien  wordt  gegeven  om  er  de  schoonheid  van  te  doen  onderstellen 
in  de  harmonische  werking. 

hi  zijn  vroegeren  tijd  nog  stelde  hij  met  angstvaUige  nauwlettendheid 
zijn   kerkgezichten  samen,  bekommerd  om  de  juiste  uitkomst  van  de 
perspectivische  bepalingen.    Hij   gaf  toen  van  een  kerk,  een  bepaalde 
kerk,   het  welgelijkend  afbceldsel,  en  in  de  uitvoering  demonstreerde 
hij  als  't  ware  het  buitengewoon  bewcrkelijke  en  noodwendig  correcte 
van  zulk   een  opgave.    Met  al  de  rcgelmatigheid  en  keurigc  omslach- 
tigheid,  zijn  die  vroegere  werken  toch  ver  at" van  wat  een  „dood  gewerkt" 
schilderij  genoemd  wordt.  Het  aangeboren  schilderstalent  doet  er  zich 
zeker  uit  kennen,  doch  de  geprononceerde  voorliefde  tot  dit  „genre" 
manifesteert  alreeds  Bosboom's  esthetische  zin  en  de  bonding  van  zijn 
geest.    In    zijn    latere   werken    eerst   zon   de   scherpzinnige  observatie 
zich  omzetten   tot  een  verwijde  aanschouwing,  niet  van  een  bepaalde 
kerk,  maar  van  het  kerkbeeld.   Alles  wat  voorheen  om  de  vele  eigen- 
aardige  moeilijkheden  van  het  gegeven  —  dat  niet  als  een  binnenhuis 
of  een  landschap  tot  een  schilderachtige  rommeligheid  valt  op  te  los- 
sen  —  omzichtig  en   zorgelijk  wordt  opgenomen,    bcheerscht  hij    nu 
met  magislralen   greep.    De   schilderijen   wordcn  zeldzamer  al  zijn  er 
meerdere,  waarnit   het  blijkt  dat  ook  onder  zijn  penseel  de  kleur  vol 
en  warm   kon   aangloeien   en  de  verf  zich  kneden   liet  tot  een  vaste 
gedegenheid.   Bosboom  was  echter  meer  de  kunstenaar  van  de  aandni- 
ding  dan   van  de  volbrenging;  eerder  dan  de  eigenschappen  van  een 
doorwrochtend  schilder  had  hij  de  natuur  van  een  spiritueele  impro- 
visator, wiens  eloqnentie  nooit  bezwijmt  en  die  steeds  bij  alle  wendingen 
in  zijn  voordracht  de  snedigste  uitdrukking  treft.    En  dan  tintelde  de 
geest   bet   meesl   in    zijn   aquarellen.    Zelden   gebruikte   Bosboom   de 
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JOHANNES  BOSBOOM;  Boereadeel.  Aquarel. 
(Rijks  Pientenkabinet). 


(oneigenlijke)  dekverf.  Het  is  of  hij  op  Iict  blanke  papier  van  zelf  de 
vormen  zag  rijzen  onder  de  parelende  uilvloeiing  van  hel  volgedrenkte 
pcnseel  en  hij  bepaalde  daarin  contours  en  wijkende  vlakken  door 
een  allijd  rake  teckening  en  snclle  accentuatie's.  Soms  noteerde  hij 
zijn  indrukken  —  of  belcr  bcvindingen  —  met  breed  neergeschreven 
lijnen,  terwijl  daarna  door  een  kleuraanzet  in  liet  juist  gevoelde 
toongehalte,  de  scliets  lichamelijkheid  of  consistentie  kreeg.  Een  anderen 
kecr  spon  hij  het  werk  uit  in  een  weefsel  van  lijnen,  altijd  daarbij  de 
juiste  aanduiding  treffend  voor  het  uitwelven  en  ronden  der  vormen, 
of  het  opleven  van  tinten.  Want  het  wasemend  licht  is  in  die  schema- 
tische  kerkbeeldingen  ook  volkomen  tot  uitdrukking  geraakt.  Een 
nog  ongerepte  plek  van  het  witle  papier  is  door  de  ijlste  tegenstelling 
van  vluchtig  aangedrenkte  grijzen  tot  de  reaHteit  herschapen  van  een 
in  't  licht  staande  wit-gekalkte  muur.  En  zoo  voort  in  alle  gamma's, 
in  alien  nuancen  van  toon  en  kleur. 

Ook  buiten  zijn  statige  kerken  verrast  Bosboom  herhaaldelijk  door 
bekoorlijkheden  in  de  meest  simpele  gevallen  van  architectuur:  trapjes, 
poortjes,  kluizen,  breede  en  ornamentrijke  schouwen.  En  zelfs  in  de 
enkele  landschappen  trekt  hij  de  conclusie's  van  het  lijnenstel  volgens 
een  voor  architectonische  wetten  vatbaar  begrip. 
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Bosboom  was  van  gewichtige  beteekenis  tusschen  zijn  tijdgenooten, 
die  zooveel  roem  oogstten  om  de  mooie  schildergaven,  waarmee  ook 
hij  bedeeld  was.  Daarin  steekt  echter  niet  het  saillante  van  zijn  ver- 
schijning.  Hij  liad  zijn  eigene  en  bijzondere  waarde  als  specialist  in  het 
schilderen  van  kerkinterieurs  —  dat  is,  als  een  afzonderlijke  van 
geest,  een  die  onaangeleerd  een  juist  begrip  en  diep  doorzicht  had  van 
architectuur,  een  fijne  aanvoeling  van  de  harmonische  verschijnselen  en 
de  rythmische  bewegingen,  die  uit  het  leven  in  het  bouwwerk  worden 
overgebracht  en  geschikt.  Als  schilder,  met  zijn  neiging  tot  het  pictu- 
rale,  deed  hij  dat  voorname  element  in  de  werking  van  architecturale 
verbindingen  uilkomen,  't  welk  berekend  is  op  de  lichtverdeeling. 

Een  kerkgezicht  van  Bosboom  is  niet  mysterieus,  het  is  niet  door- 
drongen  van  de  verbeelding,  die  in  het  gewijde  van  die  plaats  zich 
verdiept.  Het  blijft,  ondanks  het  teerste  uitwuiven  der  vormen  en  het 
subtielste  spel  der  tinlen,  een  realiteit  en  is  gcen  vergeestclijkt  beeld. 
Maar  de  trotschheid  en  de  onverstoorde  orde  van  het  bouwwerk  heeft 
hij  toch,  gelijk  geen  nog  bij  ons,  als  een  schoonheid  geopcnbaard. 

W.  STEENHOFF. 
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|et  zou  op  zijn  minst  voorbarig  mogen  heeten  reeds 
nu  te  willen  opmaken  hoe  de  ranipen,  die  over 
Belgie  en  zijn  volk  losgebarsten  zijn,  inwerken 
op  de  kunstenaars  van  het  rampzalig  land ;  zulk 
een  geweldige  beroering  moet  begrijpelijkerwijze 
een  diepgaanden  invloed  hebben  met  verslrek- 
kendc  gevolgen,  en  al  wat  men  er  hedentendage 
over  won  zeggen,  zou  tot  het  rijk  der  gewaagde  voorspellingen 
behooren.  Is  niet  reeds  de  vervvachting  bedrogen  van  hen,  die  ernaar 
uitkeken  hoe  de  Belgische  kunstenaars  onmiddellijk  en  krachtigzouden 
reageeren  op  het  teisteren  van  hun  streekgenooten  en  het  schenden 
van  het  schoone  aanschijn  van  hun  land? 

Vooralsnog  is  niet  veel  aan  den  dag  gekomen  van  een  rechtstreek- 
sche  inwerking  van  den  oorlog  op  onze  kunst. 

De  oorlogsgruwelen  en  de  verwoestingen  ten  onzent  lieten  weinig 
sporen  na  in  het  werk  onzer  kunstenaars.  Als  gevoeligen  die  deze  zijn, 
vluchtten  zij  voor  de  schrikbarende  geweldenarij  en  naderhand  waren 
zij  te  eerlijk  om  zich  te  wagen  aan  het  voorstellen  van  wat  zij  niet  door 
eigen  aanschouwing  in  zich  opnamen.  Slechts  enkelen,  die  als  soldaten 
voor  de  verdediging  van  hun  land  meevochten,  hebben  de  ijselijkheden 
van  den  oorlog  in  Belgie  met  eigen  oogen  waargenomen  en  dubbel 
tragisch  moet  voor  hen  de  vlam  der  woeste  verdelging  opgelicht 
hebben.  Sedert  enkele  maanden  hebben  zij,  door  een  even  kiesche  als 
hooge  tusschenkomst,  gelegenheid  ontvangen  om,  in  rustiger  verblijf, 
hun  indrukken  tot  schoonheid  om  te  zetten.  Ze  zijn  te  zamen  gebracht 
in  een  villa  van  De  Panne  en  mogen  zich  van  daaruit  over  het  heele 
front  bewegen  en  er  werken.  Tot  dit  cenakel  van  jongeren  behooren 
Robert  Aerens,  AUard-l'Olivier,  Henri  Anspach,  Alfred  Bastien,  Jules 
Berchmann,  Blanpain,  Marcel  Canneel,  Cartuyvels,  Yvan  Cerf,  Edmond 
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Dutry,  Joe  English,  Robert  Gendebicn,  Charles  Houbeii,  Leo  Huygens, 
Lemaitre,  Andre  Lynen,  Medard  Maertens,  Robert  de  Menlenaere, 
James  Thiriar,  Victor  Thonet,  Maurice  Wagemans,  George  Verdeyen. 
Hun  werk  was  te  zien  in  een  atzonderlijke  afdeeling  van  het  militair 
oorlogssalon,  dat  door  het  „Rulletin  des  armees  de  la  Republique"  werd 
ingericht  en  den  22  December  1916  officieel  ingehuldigd  werd.  Nu  is 
het  opmerkelijk,  dat  onder  het  werk  van  deze  soldaten  weinig  evocaties 
zijn  van  het  vreeselijke,  dat  deze  strijders  bij  poozen  te  zien  kregen. 
Het  zijn  meestal  schetsen  uit  het  soldatenleven,  voorstellingen  van 
gewonde  huizen,van  ziellogende  hoekjes  in  gehavende  steden,  gezichten 
op  het  verminkte  landschap,  waarbij  aan  den  horizon  de  bouwvallen 
aan  gindsche  zijde  van  de  loopgraven  oni  bevrijding  van  het  ongelukkig 
vaderland  smeeken.  Het  voornaamste  van  wat  door  onze  kunstcnaars- 
soldaten  voortgebracht  wordt  zal  een  belangrijke  documentatie  uit- 
maken  in  het  Belgisch  oorlogsmuseum. 

Achter  het  front  hidden  nog  andere  kunstenaars  verblijf.  Emiel 
Glaus  was  weken  lang  te  Loo  en  in  De  Panne  werkzaam  en  wij  hopen, 
dat  hij  niet  te  lang  voor  zich  alleen  zal  houden  wat  hij  vaudaar  mee- 
bracht.  Victor  Gilsoul,  die  al  lang  voor  den  oorlog  ons  de  tragische 
schoonheid  van  de  Yserstreek  geopenbaard  had,  is  er  opnieuw  heen- 
getrokken  en  schilderde  er  de  puinen  van  Mannekensvere,  zooals  hij 
die  uit  de  verte  zien  kon,  en  schetste  natuurgezichten.  De  visionnair 
Henri  de  Groux  bracht  eveneens  schetsen  uit  het  militaire  leven  van 
daar  mee,  en  zijn  ietwat  indommelende  fantasie  heet't  er  een  nieuwen 
spoorslag  ontvangen  om  het  pijnlijk  afgrijzen  voor  dezen  strijd  met 
zijn  bekende  uitbundigheid  uit  te  beelden. 

Enkele  Belgische  kunstenaars  hebben  zich  gewaagd  aan  het  voor- 
stellen  van  de  vlucht  uit  Belgie;  onder  hen  schonken  ons  alleen 
Julien  Celos  en  Pierre  Paulus  lets,  dat  meer  is  dan  een  anecdote  uit 
de  ellende  van  den  uittocht,  maar  dat  de  schokkende  tragiek  van  den 
grooten  uittocht  van  een  geheel  volk  voor  den  onbarmharligen  over- 
weldiger  nog  niet  in  zich  bevat. 

Verder  werd  meer  gelegenheidswerk  geleverd,  als  Cluysenaer's 
Engeland  zich  erbarmend  over  de  Belgische  vluchtelingen.  dat  knap  kan 
geschilderd  wezen  (ik  kon  het  enkel  zien  in  een  kleurenreproductie) 
maar  noch  door  vinding,  noch  door  schikking  uilmunt  boven  het 
gewone. 

Daarnaast  mag  nog  gewezen  worden  op  een  paar  werken  der 
fantasie:  Guslaaf  van  de  Woestijne"s  Winter  van  191 'i  in  Ylaanderen, 
met   den    kop  van   een  boer,  waarin  de  ellende  van  ons  volk  pijnlijk 
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schrijnt,  A.  Blomme's  Vlaanderen  in  J91'),  doordrongen  van  denzelfden 
geest,  de  reeks  van  Belgische  Leeiuven  van  A.  Ost,  die  zeer  expressiet 
zijn,  de  stemmige  en  keurige  leekening  Kerstinis  in  de  loopgvaven  van 
den  Brugschcn  soldaat-kunstenaar  Joe  Englisli,  nog  le  weinig  bekend, 
Jan  Gouweloos'  Robe  noire  et  pain  gris,  een  zeer  aandoenlijke  figuur 
van  een  jonge  oorlogsweduwe,  en  het  kranig  uitgevoerde  etswerk  van 
Walter  Vaes,  wiens  Inval  der  Monsters  en  De  Slokop  —  de  titels  zijn 
veelzeggend  —  hier  reeds  geroenid  wcrden  en  wiens  els  Le  Professeur 
d Esiheliqiie  oni  haar  innerlijke  kunstwaarde  belangrijker  is  dan  om 
liaar  gedurfdheid  in  het  ^•()orstelIcn  van  de  zwaarwichtige  plompheid 
der  Duilsche  kunstgeleerdheid,  die  een  prachtgebouw  ten  gronde  drukt. 
Boven  alles  echter  wat  de  Belgen  in  dit  opzicht  voortgebracht 
hebben,  stijgt  het  werk  van  Jules  de  Bruycker  hoog  uit(').  Ik  spreek 


(')  Een  uitvoerige  studie  over  De  Bruycker  zal  eerlang  in  dit  tijdschrift  verschijnen, 
met  afbeeldingen  der  hier  besproken  werken.     Red. 
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hier  niet  van  zijn  aangrijpende  evocatie  der  verwoesting  van  Yperen, 
maar  van  zijn  groote  etsen  De  Loopgraaf  en  DeDoodboven  Vlaanderen, 
vvaarmee  hij  ons  verrassen  kwam  op  de  tentoonslelling  van  Belgische 
kunst  te  Amsterdam.  Deze  etsen  zijn  kunstwerken  van  zuiverste  gehalte: 
ze  zijn  iiaast  volmaakt  van  uitvocring,  ze  zindercn  van  kleurig  licht- 
en  scliaduwspel,  ze  overweldigen  door  hnn  levensgevoel,  ze  zijn  monu- 
mentaal  van  vinding  en  beelding.  Wat  een  brute  kracht  van  verdelging 
in  dien  gepinhelmden  dood,  die  met  het  hooge  plompe  onderlichaam 
nog  recht  staat  in  de  Loopgraaf  te  midden  van  de  verschrikking  der 
lijken  en,  met  het  kleine  hoofd  voor  de  opening,  loert  naar  nieuwe 
offers.  Het  andere  werk,  De  Dood  boven  Vlaanderen,  lijkl  haast  de  verste 
sprong  naar  het  bereikbare.  „Weer  klept  de  dood  over  Vlaanderen". 
Is  dit  het  ijselijk  visioen  van  Vlaanderen's  ondergang?  Het  land  is  kaal 
en  de  velden  zijn  gezwoUen  van  onuitdrukkelijk  wee.  Door  de  wegen, 
die  loopgraven  zijn,  die  oneindig  uitgestrekte  graven  zijn,  komcn  de 
drommen  aangestuwd  en  ze  dragen  de  duizenden  dooden  ter  uilvaart 
in  kisten,  die  als  etterbuilen  boven  het  gewonde  aanschijn  van  het 
land  uilpuilen.  De  geestelijke  —  ik  zou  haast  zeggen  het  geestelijke  — 
hangt  aan  een  koord  in  de  ruimte  te  bengelen  en  de  geest  van  het 
kwade  spoedt  ten  dienste.  Op  het  bonkig  gevaarte  der  duistere  kalhe- 
draal  troont,  geweldig,  de  gruwbare  dood,  en,  terwijl  hij  aan  zijn 
knokkelbeenen  zijn  zware  oorlogslaarzen  over  het  landschap  laat 
bengelen,  houdt  hij  de  klokke  vooruit,  waarmee  de  verdoemenis  over 
het  land  wordl  uitgeluid.  Hier  is  de  fantast  de  Bruycker  der  Dickensi- 
aansche  grillige  oude  stadsbeelden  de  visionnaire  uitbeelder  geworden 
van  den  angsl,  waaronder  wij  alien  bevangen  levcn.  De  ruwe  oorlog 
is  op  de  deuren  van  zijn  hart  komen  bonken  en  zijn  hart  is  open- 
gegaan  in  mededoogen:  zijn  oogen,  die  schalksch  waren,  zijn  nu  open- 
gesperd  en  kijken  dieper  en  wijder.  Hij  let  niet  meer  op  het  contingente, 
dat  zijn  vroeger  werk  alleen  maar  aardigheid  bijbracht;  zijn  visie  is 
grootsch,  zijn  geest  is  verruimd,  zijn  ontroering  is  geweldig,  zelfs  waar 
zijn  modern  sceplicisme  nog  even  grimlacht,  en  hij  is  bij  machte  een 
werk  te  scheppen,  dat,  als  een  uitbeelding  van  dezen  tijd,  den  lijd  zal 
overleven. 

Dit  werk  van  Jules  De  Bruycker  is  tot  nog  toe  vrijwel  het  eenige 
Belgisch  oorlogswerk,  dat  van  blijvenden  aard  is.  Niet  eenicder  is 
opgewassen  om  een  heldere  visie  te  hebben  van  het  groote  wereld- 
gebcuren,  dat  wij  beleven  en  de  diepe  aandoening,  die  hij  ervan  onder- 
gaal,  in  schooncn  plastischen  vorm  om  te  zelten.  Zij,  die  ons  een  edit 
kunslrijke  aanschouwing  zuUen  geven  van  den  verschrikkelijUen  ramp- 


46 


KUNSTENAARS  IN  BALLINGSCHAP 


POL  DOM:  Brink  te  Laren. 

spoed,  die  over  de  Belgen  neergekoinen  is,  ziillen  kunstenaars  moeten 
wezen,  die  over  meer  dan  verbeelding  en  kunde  beschikken.  Zij  zullcn 
ook  een  ruime  en  evenwichtige  ziel  moeten  hebben,  waarin  zij  den 
vollen  vloed  van  levensstroomingen,  die  door  onze  volksmassa  jaagt, 
kunnen  opvatten,  laten  bezinken  en  cristalliseeren  tot  een  werk,  waarin 
de  aangrijpende  ontroeringskracht  harmonieert  met  een  stralende 
schoonbeid.  Leven  er  Belgiscbe  kunstenaars,  die  daartoe  geniaal  genoeg 
aangelegd  zijn?  Ik  zal  mij  boeden  voor  voorspelHngen,  maar  wil  niet 
ontkennen  dat  ik  met  vertrouwen  zulk  werk  afwacbt,  wanneer  ik  zie 
wat  Jules  de  Bruycker  in  dit  opzicht  voortbracht. 

Ik  wil  er  de  Belgiscbe  artisten  geen  verwijt  van  maken,  dat  zij  bun 
talent  niet  meer  gewaagd  hebben  aan  bet  voortbrengen  van  werken 
van  dezen  aard,  en  gaarne  laat  ik  bet  aan  een  Friedricb  Huebner  over 
om  op  smalenden  toon  te  zeggen,  dat  de  Belgiscbe  artisten  niet  bij 
macbte   zouden   geweest   zijn    oorlogskunst   te   scheppen,   omdat  de 
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„groolschheid'  van 
den  oorlog  aan  hun 
bcgrip  oiilgaat.  Ik  zou 
cr  veeleer  voor  tc 
vindcn  wezeii  om  hen 
erover  geluk  te  wen- 
schcn  dat  zij  zelFbe- 
dwanggenoegbezalen 
om  niet,  door  het 
levercn  van  de  ge- 
makkelijke  z.  g.  „oor- 
logskunst",  jacht  te 
niaken  op  een  popu- 
larilcil,  die  al  te  licht 
te  bereiken  is  en  niet 
duurzaam  zal  blijken. 
En  ik  ben  overluigd, 
da  I  men  liet  hun 
achterat'  tot  een  eer  rekenen  zal,  dat  zij  ook  kunstzinnig  genoeg  warcn 
om  niet  te  haastig  te  reageeren  op  de  eerste  indrukkcn;  de  ontroering, 
die  de  oorlog  hun  bracht,  was  te  slerk,  en  een  hartstochtelijke  kreet 
van  pijn  en  haat  —  onmiddellijk  en  reflexief  geuit  —  bleek  nooit  werke- 
lijke  kunst  te  wezen. 


ISmOOR  OPSOMER:  Delft. 


Het  voortzetten  van  het  „gewone  werk"  —  om  het  zoo  maar  eens 
te  noemen  —  in  het  ballingschap,  en  de  aard  en  het  gehalte  van  dit 
werk  getuigen  echler  van  zeer  waardeerbare  hoedanighcden  bij  onze 
artisten.  Hun  scheppingskracht  is  besfand  gebleken  tegen  de  lotswissel- 
valligheden,  en  het  werk,  in  vrcemde  omgeving  voortgebracht,  mag 
gclden  als  een  veelbeteekenende  bekrachliging  van  het  zelfslandig 
karakter  onzer  kiinsi.  Dit  is  ons  meer  waard,  en  zal  ten  slotte  heel  wat 
heilzamer  wezen  voor  onze  geleislerde  nalie  dan  veel  aaniechtige 
„oorlogskunst'\  Aldus  wordt  het  werkelijk  beslaan  van  een  nationalen 
geest  ten  onzent  op  de  schilterendste  wijze  geaffirmeerd  voor  al  wie 
zien  kan  en  zien  wil. 

Door  deze  bekrachtiging  van  het  nalionale  zal  nicl  hel  minsl  onze 
kunslenaars-wereld  gebaat  wezen.  De  lijd  is  nog  niet  lang  voorbij, 
waarin  het  scheen  of  onze  artisten  opnieuw  alle  geloof  in  de  bijzondere 
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eigenschappen  van  onze  kunst  gingen  verliezen.  Mag  ik  dit  even  in 
herinnering  brengen?  Het  voorjaar  1904  is  een  bijzonder  tijdslip  in 
onze  hedendaagsche  kunstgeschiedenis.  Toen  was  in  het  salon  der 
„Libre  Esthetique"  te  Brussel  een  keur  van  het  beste  werk  der  groote 
Fransche  impressionisten  bijeengebracht  en  te  dien  tijde  hebben  Bel- 
gische  publicisten,  en  ook  Belgische  kunstenaars,  met  elkaar  gewed- 
ijverd  om  dit  werk  voor  te  stellen  als  den  triomfantelijken  juichkreet 
van  hen,  die  reeds  de  hoogten  bereikt  hadden,  terwijl  onze  kunstenaars 
nog  moeizaam  aan  het  stijgen  waren.  Het  scherpe  sarcasme  van  den 
vinnigen  Edmond  Picard  moest  zich  bot  bijten  op  de  vooroordeelen 
van  hen,  die  Georges  Eekhoud  toen  noemde:  de  „Belgische  betweters, 
meer  franschgezind  dan  een  Parijzenaar  ";  ze  bleven  halsstarrig,  en  er 
ging  nog  heel  wat  tijd  overheen  eer  de  weergalm  wegstierf  der  uit- 
bundige  ophemeling  van  het  uitheemsche  en  der  kleineering  van  het 
nationale.  Er  is  sindsdien  een  kentering  gebeurd.  De  kunstenaars  waren 
in  den  laatsten  tijd  tot  bezinning  gekomen  en  het  publiek  waagde  het 
ook  op  hun  voorbeeld,  het  eigenlandsche  te  waardeeren.  Toch  zijn 
er  nog  velen,  die  hun  oogen  haast  niet  durven  gelooven,  wanneer 
zij  nioeten  vaststellen  dat  onze  bloedeigene  kunstenaars  schoonheid 
kunnen  scheppen,  die  de  vergelijking  met  hetgeen  in  het  buitenland 
wordt  voortgebracht,  kan  doorstaan. 

En  daarom  aarzel  ik  niet  het  een  verheugend  verschijnsel  te  noenien 
dat  het  zelfstandig  karakter  onzer  kunst  zich  allerkrachtigst  opdringt 
ook  in  het  werk  door  de  meerderheid  van  onze  kunstenaars  in  den 
vreemde,  gedurende  deze  twee  jaar,  voortgebracht.  Heel  andere  gevolgen 
had  men  kunnen  verwachten  van  dit  langdurig  gedwongen  balling- 
schap.  Onze  artisten  leven  eenigszins  ontredderd  als  alle  ballingen  in 
oorlogstijd,  zij  verkecren  buiten  iiun  vertrouwde  omgeving,  buiten 
alles  wat  van  hun  traditie  doordrongen  is;  het  uitzicht  der  dingen  zien 
zij  in  een  voor  hen  vreemde  atmosfeer;  ze  staan  alleen,  zonder  voeling 
met  elkaar,  ze  leven  in  kringen,  die  hen  omvatten  met  hun  sympathie 
en  hen  geestelijk  bevruchten,  en  zie:  ondanks  dit  alles,  blijven  zij, 
zuiver  en  vast,  zichzelf.  In  het  werk  dat  zij  nu  leveren,  komen  krachtig 
naar  voren  de  traditioneele  hebbclijkheden  der  kunst  van  onze  streken, 
zooals  zij  zich  eens  allerduidelijkst  geopenbaard  hadden  gedurende 
de  beide  hoofdtijdperken  van  de  oude  Vlaamsche  school,  en  na  een 
lang  tijdperk  van  depressie  weer  te  voorschijn  gekomen  waren  in  de 
moderne  kunst  van  ons  land. 

Achterai"  beschouwd  moet  het  ons  geenszins  verbazen,  dat  onze 
artisten  ten  slolte  zichzelf  gelrouw  blijven,  te  midden  van  de  vreemde 
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bekoring  en  beinvloeding.  Hun  eigen  aard  had  zich  in  de  laatste  jaren 
te  stevig  in  hen  vastgezet  dan  dat  hij  niet  zou  bestand  wezen  tegen 
deze  beproeving.  Wanneer  men  eens  nauwkeurig  de  geschiedenis  zal 
opmaken  van  de  believing  der  kunst  in  bet  jonge  Belgie,  dan  zal 
menig  vreemdeHng  verwonderd  opkijken,  als  bij  ziet  hoe  dit  kleine 
landje  een  centrum  is  geweest  van  kunstrijk  wereldverkeer  en  hoe  er 
aan  elk  nieuw  slreven  in  bet  buitenland  een  geestdriflig  onthaal  le 
beuii  viel.  Het  kan  eenigszins  paradoxaal  lijken,  docb  na  overleg  zal 
men  I  grif  toegeven:  die  geweldige  beinvloeding  van  buiten  bracht  de 
kunstenaars  in  ons  land  ertoe  bet  nationale  in  zicbzelf  op  te  balen. 
Ze  deden  dit  allerminst  met  bewust  opzet.  Ze  voelden  zich  wankelen 
te  midden  van  de  dwarreling  der  onderscheidene  stroomingen,  en 
waren  genoopt  te  grijpen  naar  een  bouvast.  Dit  zochten  zij  in  zichzell", 
in  den  eenvoud,  de  oprecbtbeid,  het  naluurlijke.  En  toen  zij  zicbzelf 
teruggevonden  hadden  en  zich  eerlijk  in  bun  kunst  gaven,  v^'aren  zij, 
daardoor  zelf,  ook  nationaler  geworden  en  sloten  zij,  onbewust  zelfs, 
met  bun  vernieuwd  inzicht  en  bun  moderne  werkwijze  weer  aan  bij 
de  aloude  traditie. 

Ook  bet  werk,  in  vreemde  omgeving  voortgebracht,  komt  weer 
ontegensprekelijk  bewijzen,  dat  er  in  ons  artistengeslacbt  nog  lets 
stevigs  vastzit  van  den  eigen  volksaard,  die,  eeuwen  her,  gevormd  is 
door  klimaat,  levenswijze  en  historie  en  die  zich  nooit  gebeel  ver- 
loochenen  kan.  Voor  zooverre  wij  "t  in  de  buidige  omstandigheden 
kunnen  beoordeelen,  beeft  geen  van  onze  reeds  volwassen  kunstenaars, 
die  in  bet  buitenland  werken,  lets  verloren  van  den  meest  eigen 
karaktertrek  van  ons  volk  en  onze  kunst:  de  levensgulheid,  die  de 
hoofdeigenschap  is  van  onze  kunst  door  de  eeuwen  been  en  van  onze 
menscben  maakt  wat  zij  zijn  en,  naar  wij  bopen,  zullen  blijven.  Zij 
kreeg  baar  hoogste  uiting  in  de  kunst  van  Jan  van  Eyck,  van  Peter 
Bruegel,  van  Peter  Pauwel  Rubens,  en  zoo  dicp  zit  deze  kern  van 
oude  traditie  in  ons  volk,  dat  geen  eeuwenlangc  overheerscbing  van 
vreemden,  geen  oorlogsrampspoed,  geen  armoe,  geen  ballingscbap  het 
ooit  vermochten  hem  aan  te  tasten  in  den  ondergrond  van  ons  volks- 
gemoed.  Deze  onverwoestbare  levenskracht  slriemt  als  een  voedende 
kracht  door  het  temperament  van  onze  kunstenaars,  zij  doorstuwt  de 
welige  sierlijkbeid  van  bun  gebouwen,  zij  zwelt  in  de  baast  materieele 
densitcit  van  bun  beelden,  zij  bloeit  open  in  de  voile  kleurweelde  van 
bun  schilderijen  en  nog  steeds  is  de  klassieke  leus  om  onzen  meest 
eigenen  kunstenaar,  Rubens,  de  onuilgesproken  leus  van  onze  artisten: 
„mens  sana  in  corpore  sano"',  de  gezonde  geest  in  het  gezond  lichaam, 
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de  geestelijke  emotie  verwekt  door  de  materieele  middelen,  de  even- 
wichtige  harmonie  tusschen  de  beide  hootdkrachten  van  het  men- 
schelijk  wezen. 

Het  blijkt  nu  dal  ook  de  voorbijgaande  ramp  van  dezen  oorlog 
haar  stralende  kracht  niet  vermocht  te  dooven.  Die  levensgulheid  is 
het  in  de  eerste  plaats,  waardoor  het  werk  van  de  tah'ijke  uitgewekene 
Belgische  kunstenaars  zich  onderscheidt  van  dat  der  artisten  van  het 
land,  waarin  zij  nu  sedert  maanden  en  maanden  aan  het  werken  zijn 
in  dezelfde  atmosfeer  en  omgeving. 

Wanneer  wij  het  Belgische  werk,  in  Holland  voortgebracht,  ver- 
gelijken  met  dat  van  de  Hollanders  zelfs,  valt  ons  al  dadelijk  op,  hoe 
bij  voorbeeld  beeldhouwwerk  als  de  Vole nda miner  van  George  van 
Tongerloo  een  gedurlde  frischheid  hceft,  die  in  Holland  vrecmd  aan- 
doet  op  dit  gebied,  en  dat  het  Belgisch  schilderwerk  onderscheiden  is 
van  het  HoUandsche,  door  dezelfde  I'rischheid  in  zijn  opvattingen  en 
zijn  technische  eigenschappen.  Het  beste  HoUandsche  schilderwerk 
heeft  een  degelijkheid  en  een  diepte,  die  wij  ongaarne  missen  in  vele 
Belgische  kunstproducten.  De  HoUandsche  geest  werkt  traag,  hij  dringt 
diep  door,  dikwijls  tot  het  wezen  der  dingen  en  zijn  volmaakste  werk 
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is  de  vrucht  van  doordachte  aanschouwing  en  aangehouden  eniolie, 
gepaard  met  ernstige  technische  eigenschappen,  die  den  roem  uitmaken 
van  de  Hollandsche  schilderschool.  De  verhoudingder  nieesle  Belgische 
kunstenaars  lot  de  werkelijkheid  is  beslist  guller,  zij  is  blijder,  en  — 
ik  geef  het  toe  —  ook  ietwat  wispelturig.  Zij  reageercn  sneller  en  met 
meer  vurigheid  op  de  indrukken  der  schoonheid,  waar  ze  die  ook 
ontdekken.  Het  zou  de  moeite  loonen  in  dit  opzicht  een  uitvocrige 
vergelijking  in  te  stellen  tusschen  de  kerkinterieurs  van  Bosboom  en  de 
zonniger  en  lossere  kerkinterieurs,  die  Albert  Geudens  in  Holland  aan 
het  schilderen  is  gegaan.  Rene  Bosiers,  die  heel  wat  verloren  heeft  aan 
zijn  beminde  Antwerpen,  dat  hij  lot  in  zijn  achterluinen  kende,  zoekt 
bier  stille  bekoring  in  bruggeljes  en  ingangen  van  buitenhoven. 
Emmanuel  Vierin  kan  uren  onder  de  bekoring  zitlen  van  een  hoekje 
weide  met  twee  wilgeboomen  en  wat  water  op  den  voorgrond  en  dil 
schilderen  met  dczell'de  innigheid  als  een  ouden  sladshoek,  waarin  het 
leven  van  lienlallen  geslachten  is  blijven  hangen.  Jan  Gouweloos„maakt" 
bier,  lot  tijdpasseering,  in  het  ballingschap,  studies  van  een  laantje,  een 
dorpje,  een  huisje,  waarvan  blijkbaar  de  stille  aanschouwing  hem  voor 
een  tijdlang  een  gevoel  van  vredig  genoegen  verschaft.  Willem  Paerels 
zwelgt  in  de  belle  blijheid,  die  met  bet  klaterend  zonnclicht  zijn  zomer- 
buis  binncnstroomt.  Rodolf  Wytsman,  die  tehuis  zoo  gewetensvol  kon 
zinnen  op  bet  rbytbnie  van  het  uitzicht  der  Maasvallei,  als  ze  te  droomen 
ligt  in  de  ijle  atmosfeer  der  morgenstonden,  hij  vervaardigt,  als  uit 
kortswijl,  pocbaden  naar  wat  hem  onder  de  oogen  valt  op  zijn  uit- 
stapjes  rondom  Rotterdam  en  die  de  weelde  moeten  uiten  van  zijn 
scbilderstemperament,  telkens  als  zijn  blik  een  glimp  van  schoonheid 
ontdekt,  en  dit  is  menigmaal.  Niet  minder  geldt  dit  voor  Mevrouw 
Juliette  Wytsman,  die  bier  haar  gewetensvolle  aanschouwing  van 
dichtbije  bloesems  en  stille  plekjes  vredig  voortzetten  kan. 

Men  kan  de  meening  billijken,  dat  deze  aantrekkelijke  spontaniteil 
niet  van  dien  aard  is  cm  de  Belgische  kunst  waardevoller  te  maken. 
Dit  is  een  gangbare  meening  in  Holland.  Men  draagt  er  nog  de  heugenis 
van  Spinoza,  die,  eenzaam  in  een  verlaten  hoek  van  bet  Amsterdamscb 
Ghetto,  genoeg  kracht  van  inspiratie  bezat  oni  het  sloutmoedig  systeem 
te  ontwerpen  van  bet  deelnemen  van  zijn  individualiteit  aan  de  beweging 
der  universeele  transformatie.  Men  kent  er  ook  een  genie  als  Rembrandt, 
waarvan  zelfs  bet  eenvoudigste  werk  een  beteekenis  krijgl,  die  uitdeint 
verre  buiten  de  omraming  van  de  werkelijkheid,  die  hij  voorstelt. 

Het  wil  me  ecbler  voorkomen,  dat  de  gulheid,  waarmee  vele  Belgen 
zicb  verlustigen  in  den  schoonen  scbijn  der  dingen,  toch  een  belang- 
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rijke  waarde  verleenl  aaii  hun  schijnbaar  gemakkelijk  werk.  Is  het 
ons  niet  een  verrijking  van  het  leven,  als  zij  ons  door  hun  visie  lets 
van  zulk  een  opwekkende  levensopvatling  meedeelen  kunnen?  Met  een 
open  en  grelig  oog  bekijken  zij  de  dingen,  ook  in  de  grijze  Hollandsche 
almosfeer,  die  gezegd  wordt  de  dingen  inniger  le  omvatten  en  waziger 
te  doen  voorkomen.  Die  Hollandsche  atmosfeer,  ze  verheldert  de  tonen 
in  het  werk  van  vele  Belgen,  ze  wekt  rozige  tinten  en  paarse 
schaduwcn  zelfs  in  dat  van  sommigen  onder  hen.  De  kleuren  beginncn 
er  in  le  glanzen.  Het  wordt  een  helder  geflonker.  Het  wordt  een  opene 
blijheid.  En  het  lichl,  dat  de  Hollandsche  kleinmeesters  alleen  in  de 
binnenhuizen  met  breede  vegen  lietcn  binnenvallen,  dat  zien  deze 
Belgen  ook  dansen  langs  de  koele  grachten  en  op  de  verweerde  niuren 
der  Hollandsche  slraten. 

Het  kon  aldus  wel  gebeuren,  dat  Belgische  schilders  een  nieuwe 
conceptie  aan  het  geven  zijn  van  het  Hollandsche  landschap  en  het 
Hollandsch  stedeschoon.  Zou  ooit  een  Nederlander  den  brink  te  Laren 
gezien  hebben  als  Pol   Dom   dien   zag,  helder  doortinteld  van  oranje 
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en  blauwendig  kleurenspel,  als  ecu  kinderdroom?  Hoe  gulst  de 
joligheid  uit  de  Hollandsche  stadsgezichlen  der  Belgen,  die  Holland 
waarnemen  met  hun  frissche  oogen  en  lichte  gemoed.  Hel  zoo  typisch 
HoUandsch  Delft  is  voor  Opsomer  een  Vlaamsch  kleurvol  Lier  geworden, 
open  en  luchtig.  ietwat  luidruchtig  zelfs  in  zijn  tinten,  ook  op  een 
sneeuwdag,  zonder  het  letterkundig  mysticisme,  dat  zijn  begijnhofstad 
omvatte.  Hoe  weinig  HoUandsch  is  de  visie  van  zijn  Plein,  waarin  de 
gemakkelijke  bontheid  der  aanplakzuilen,  der  loopende  menschen, 
der  groote  gele  vlekken  van  de  tramrijtuigen  in  zwoelheid  openbloeit. 
En  wij  vinden  dit  alles  niets  gewaagds.  Al  evenmin  als  wij  het  roe- 
keloos  vinden  van  Marcel  Guilbert,  dat  hij  er  geen  twee  maal  over 
nadacht  of  hij,  al  dan  niet,  in  Holland  het  deftige  Lange  Voorhout  mocht 
schilderen  zooals  hij  het  met  zijn  eigen  oogen  zag  van  uit  zijn  bureel- 
venster,  een  verdieping  hoog,  met  paarsen  neerslag  van  schaduwen 
door  de  rosse  herl'stboomen  been.  Wie  het  onderscheid  tusschen  de  visie 
van  de  meeste  Belgen  en  die  der  Hollanders  haast  proefondervindelijk 
wil  vaststellen,  plaatse  in  zijn  verbeelding  naast  elkaar  een  Amsterdam 
van  Breitner  en  de  Briig  te  Delft  van  Victor  Gilsoul,  die  op  de  Belgische 
tentoonstelling  te  Amsterdam  hing.  Het  midden  van  dit  laalste  stuk, 
met  de  zware  brug  en  de  grauw-bruine  buizen,  is  een  brok  Breitner 
van  visie  en  behandeling.  Maar  zie  verder  hoe  langs  de  beide  hellingcn 
van  de  brug  een  lichtgolf  wegvloeit  en  hoe  deze  lichtgoU'  vreugde 
brengt  op  de  buizen  naar  links  en  rechts;  dit  is  wat  spontane  Belgische 
zon  in  het  HoUandsch  stadsbeeld.  Er  is  in  al  zulk  werk  iets  oerkrachtigs, 
dat  den  geur  heeft  van  de  versch-omwoelde  aarde,  en  ook  iets  bcmin- 
nelijk  frisch.  Telkens  en  telkens  weer  staan  de  meeste  Belgen  voor  de 
werkelijkheid  met  onbevangen  geest  en  even  opgetogen  gemoed  als 
het  kind,  dat  voor  het  eerst  met  een  vi'eemd  ding  in  aanraking  komt. 
Van  de  natuur  kan  geen  van  hen  afwijken,  en  zij  onder  hen,  die  wars 
zijn  van  het  weergeven  van  de  werkelijkheid,  kunnen  haar  nooit  ontrouw 
worden:  een  gestyleerd  stuk  HoUandsch  landschap  of  HoUandsch  stede- 
schoon  van  William  Degouve  de  Nuncques  is  heel  wat  minder  afgc- 
trokken  en  cerebraal  doordachl  dan  een  van  Toorop's  machtige  fan- 
tasiecn;  en  zelfs  in  het  werk  van  Gustave  de  Smet,  die  met  stevig 
modele  en  zware  kleurvlekken  alleenhelessentieele  vanhetaanschouwde 
wil  voorstellen,  zit  de  werkelijkheid  als  het  leven  in  een  starend  oog. 
Ook  de  techniek  van  onze  artislen  heeft  in  het  builenland  haar 
bijzonder  eigen  karakler  behouden  en  iets  bewaard  van  den  veien  grond 
van  onze  landouwen,  als  hij  vast  en  vol  ligt  te  doomen  op  de  omge- 
ploegde  akkers.  Velen  ondcrgaan  zoo  krachtig  de  geestelijke  vreugde 
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van  het  zien,  dat  hun  drang  om  hun  visie  te  veraanschouwelijkcn  al 
gauw  onweerstaanbaar  w^ordl,  en  de  blijdschap  van  het  aanschouwen 
onmiddellijk  overgaat  in  de  blijdschap  van  het  scheppen;  zij  werken 
onder  de  aandrift  van  de  dadelijke  bezieling  en  doen  het  met  koortsigen 
ijver,  om  toch  maar  niet  die  oorspronkelijke  edele  drift  te  laten  bekoelen. 
Dit  geldt  voor  onze  beeldhouwers  en  nog  nicer  voor  onze  schilders. 
Deze  laatste  vindcn  er  bijna  ecn  zinnelijk  welbehagen  in  als  zij  de 
materie  bezielen,  de  schilderij  met  haaslige  Hjnen  opbouwen,  de 
vettige  pate  met  malsche  penseelstreek  laten  vloeien,  er  op  los  borstelen 
met  korte  toetsen,  wrijven,  streelen,,  tot  zij  de  kleurige  stof  gedwongen 
hebben  te  ademen  in  het  lichaam  der  levende  menschen,  op  het  dock 
getooverd,  en  stevig  le  zijn  of  te  vervlocien  als  de  dingcn  in  het  zonnelicht : 
wat  Victor  Gilsoul,  Frans  Smeers,  Gustave  de  Smet,  Frits  van  den 
Bergh,  Isidoor  Opsomer,  Emmanuel  Vierin  en  wijlcn  Rik  Woutcrs  in 
dit  opzicht  in  Nederland  voortbrachten  heefl  heel  wat  HoUandsche 
schilders  met  waardeering  naar  hun  werk  doen  staren. 

Dit  belustzijn  op  schoone  uiterlijkheid  zit  de  Belgische  kunstenaars 
met   de   liel'de    voor  het  ambachl,   in   het   bloed.    Kens  was  de  stage 
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inspanning  om  te  geraken  lot  een  werk  van  vaste  techniek,  dat  stijgt 
in  waarde  naarmate  het  een  rijkelijker  uitzicht  krijgt  een  gemeen- 
schappelijke  eigenscliap  der  oude  Nederlandsche  schilderschool  in  de 
Hollandsche,  Vlaamsclie  en  Waalsclie  gewcsten.  Als  nu,  na  een  verderen 
gang  der  ontwikkeling,  dc  Belgen  den  ernst  en  de  degelijkheid  der  beste 
Hollanders  moeten  missen,  bezitlen  ze  tocli  de  uitbnndigheid  van 
gesmijdigc  lijnenrhythmiek  en  van  fleurige  kleurigheid.  Veel  van  hun 
werk  lijkt  op  het  eersle  zicht  wel  wat  gemakkelijk.  Ev  zijn  inderdaad 
schilders  bij  ons,  wier  durf  tot  roekeloosheid  oversloeg,  wier  lechnisch 
kunnen  tot  gewone  virtuositeit  verleidde.  Er  zijn  beeldhouwers,  die 
geweldig  willen  aandoen  en  hun  werk  niet  kunnen  bezielen.  Doch 
het  echte  Belgische  kunstwerk,  dat  den  schijn  van  eenvoud  heeft  als 
elk  goed  kunstproduct,  zindert  niet  alleen  van  levensvibratie,  maar 
ook  van  vorniwelligheid,  en  vermag  het  daardoor  langen  tijd  onze 
ziel  onder  zijn  bekoring  te  houden. 

Het  werk  van  de  Belgische  kunstenaars,  die  in  Engeland  verblijf 
houden,  blijkt  al  niet  minder  de  uiting  te  wezen  van  een  eigen  ziele- 
gesteldheid  en  de  specifieke  hoedanigheden  van  dc  kunst  onzer  streken 
te  bewaren.  Dit  is  zoo  waar  dat  een  zinnend  artist  als  Albert  Baerlsoen 
de  Theems  bij  Winter  schilderl  alsof  't  een  verwerkelijking  was  van 
een  visie  uit  Gent,  lang  in  zijn  melancholisch  wezen  onigedragen  — 
was  het  niet  dat  de  zware  Londensche  fog,  die  over  de  donkcre  bc- 
sneeuwde  vrachtschuiten  hangt,  er  voor  den  Belg  een  uilhccmschen 
toon  aan  gecft.  Dit  is  zoo  waar  dat  zelfs  een  zoo  vergcestelijkcnde 
kunstenaar  als  de  beeldhouwer  Victor  Rousseau  vrij  genoeg  bleel' van 
alien  invloed  van  zijn  puriteinsche  omgeving  om  in  zijn  jongste  werk, 
door  den  kuischen  schijn  been,  het  zinnelijk  leven  te  laten  smachten. 
Allen  blijven  zij  aldus  werken  naar  hun  aard  en  trant.  Jules  de  Bruycker"s 
humor  vindt  zijn  gading  in  de  groezeling  van  verneukelde  menschen 
bij  de  krottenwoningen  te  Louden  en  zijn  lust  naar  de  monumcntale 
lijnenrhythmiek  en  versmoezelde  lichtspeling,  die  hij  in  ons  oude 
Gent  nooit  genoeg  kon  botvieren,  weet  hij  gcnoegdoening  te  verschaflen 
in  het  cerbiedwaardige  Oxford.  De  landschappen,  die  Valerius  de 
Saedeleer  en  Gustaaf  van  de  Woestijue  schildcren  in  het  land  van  Wales, 
onderscheiden  zich  noch  in  visie  noch  in  factiiur  van  hun  werk  in 
Vlaanderen;  alleen  wekt  V\'ales  met  zijn  heuvelrnggeu,  waai-boven 
mistwolken  hangen,  ecu  ruiger  en  grootscher  uitzicht  \an  het  land- 
schap,  dan  het  zachtgolvend  akkerland  van  Vlaanderen  aan  deze 
schilders  ooit  te  zien  gaf.  Gustaaf  van  de  Woestijne  gaat  erdaarenboven 
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voort  zijn  lypen  te  veralgemeenen,  de  werkelijkheid  te  vervormen  tot 
symbolen  en,  waar  hij  portretteert,  met  kindeiiijke  belangstelling  nadruk 
te  leggen  op  elk  detail.  Eniiel  Glaus  bekijkt  er  de  Keiv  Gardens  en,  van 
op  zijn  hoog  atelier  boven  den  Theems,  den  wisselenden  aanblik  der 
rivier,  en  ziet  dat  alles  met  dezelfde  blijde  oogen  als  waarmee  hij  zijn 
weiden  en  velden  en  de  Leie  voor  zijn  deur  te  Astene  aanschouwde. 
Ook  in  Engeland  is  het  opvallend,  dat  de  meeste  Belgische  artisten 
de  dingen  toch  weer  anders  waarnemen  en  doorvoelen  dan  de  bewoners 
van  het  land  en  zelfs  een  eigenaardige,  lichtende  schoonheid  ontdekken, 
waar  de  Engelschcn  die  niet  vermoeden.  Uit  het  meest  materieele 
wordt  de   schoonheid   naar  voren  gehaald,  uit  het  plompe,  het  grove. 
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het  gelijkmakende  en  mecanische,  dat  de  moderne  nijverheid  bracht 
in  het  uitzicht  der  steden  en  landschappen.  Albert  Baertsoen  en  Pierre 
Paulus  hebben  beide  krachtige  evocalies  gegeven  van  de  bruggen  in 
Londen  en  geloond  hoe  zelfs  iets,  dat,  als  een  reusachtige  spoorslaaf, 
het  mooiste  natimrbeeld  verstoorl,  toch  worden  kan  lot  een  ding  van 
schoonheid.  Komt  hun  de  kracht  daartoe  geheel  uit  zichzelf?  Uit  de 
oorlogsmachine,  die  hen  van  alle  zijden  tegendreunt?  Uit  het  magistrale 
voorbeeld,  dat  een  Brangwyn  en  een  Pennell  hun  in  Engeland  gaven? 
Men  vergete  hierbij  niet  dat  Albert  Baertsoen  van  de  tragiek,  die  samen- 
gepakt  ligl  in  zulke  donkere  gevaarten,  al  voor  den  oorlog  iets  voor- 
gevoeld  heeft,  toen  hij  in  de  Luiksche  mijnstreken  werkte  en  dat 
Pierre  Paulus  de  uitbeelder  was  van  het  daverend  geweld  der  werk- 
huizen  in  het  „zwarte  land".  Opmerkelijk  is  vooral  de  zeer  eigene 
Belgische  visie  in  Pierre  Paulus'  Cannon  Street  Station,  waarin  een 
rechte  metalen  spoorbrug  haar  logheid  uitrekt  horizontaal  over  het 
doek  been.  Hier  alweer  wordt  de  schoonheid  gewekt  door  de  bekoor- 
lijke  bewceglijkheid,  de  warme  emolionaliteit  en  blijde  kleurrijkheid, 
die  het  Belgisch  open  oog  van  den  schilder  heeft  gewaar  geworden 
in  de  uitrafelende  dampen  er  rondom  been.  Hoe  echt  Belgisch  zijn 
ook  die  beweging  en  kleurvlekkcn  en  opdobbercnde  stoomwolkcn  in 
Blieck's  Londensche  Brug  en  die  trillende  zonnewarmte  in  de  lucht  en 
op  de  muren  en  die  gedurfde  vaandels  in  Waegemans'  Theems  op  een 
feesidag.  Ik  kan  hier  alleen  rechtstreeks  oordeelen  over  het  Engclsch 
werk,  dat  naar  Holland  overgekomen  is,  maar  waag  zeker  niet  te  veel, 
als  ik,  op  grond  van  de  reproducties,  die  ik  zag,  beweer,  dat  veel 
ander  Belgisch  werk  in  Engeland  voortgebracht  dezelfde  hoedanig- 
heden  heeft. 

Een  innovatie,  en  een  belangrijke,  valt  echter  al  dadelijk  te  con- 
slateeren :  in  het  werk  van  vele  van  onze  schilders,  die  in  Nederland 
en  Engeland  verblijf  houden,  is  een  wazigcr  atmosfeer  de  dingen  gaan 
onivatten,  en  hun  een  tintelende,  parelende  bekoring  komen  bijbrengen. 
Ik  denk  er  niet  aan  deze  atmosfeer  te  beschouwen  als  een  nieuwe 
valeur  in  onze  schilderkunsl.  Zij  is  ons  reeds  vertrouwd  geworden  in 
het  werk  van  onze  meest  eerlijke  schilders  van  zee-  en  stroomgezichten, 
Frans  Hens,  Richard  Baseleer,  en  in  dat  van  Emiel  Glaus  en  van  hen, 
die  er  omheen  staan.  Ik  wil  het  alleen  als  een  winst  voor  onze  kunst 
noteeren,  dat  nu  zoovelen  de  dingen  leeren  zien  in  het  afstompend 
waas  van  de  vochtige  lucht  van  Engeland  en  Holland.  Het  was  ons 
een  blijde  verrassing  op  de  tentoonstelling  van  Belgische  kunst  te 
Amsterdam   de  tooverachtige  werking  van  het  licht  in  de  subtiele  en 
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gediapreerde  lucht  le  aanschouwen,  waarin  Pierre  Paulus,  Alexander 
Marcette,  Maurice  Wagemans,  Blieck  Engeland  zagen  en  inzonderheid 
de  niistige  Theems,  die  voor  de  Belgen  een  strooni  schijnt  te  zijn 
geworden  van  vloeiend,  kleurvol  lichtgespeel.  Op  dezelfde  wijze  ver- 
ruimden  en  verrijklen  anderen  hun  talent  door  het  kijken  en  scheppen 
in  de  genacreerde  atniosf'eer  van  Holland.  Er  zijn  er  die  zich  hier 
bizonder  aangetrokken  voelen  tot  het  koesterende  genieten  van  de 
zinderende  helderheid  van  al  wat  nabij  is  en  van  de  fijne,  grijze  tonen 
der  verten,  en  nu  meer  dan  vrocger  zoeken  naar  een  algemeenen 
toonaard  als  Henri  Cassiers  dien  alhier  gevonden  had:  Pol  Doni  met 
zijn  Weuers  en  zijn  Brink  le  Laren,  Emmanuel  Vierin  met  zijn  land- 
schappen  en  den  jongen  veelbelovenden  Jacques  Bergmans  met  zijn 
Vlissingen  zou  ik  ongaarne  hierbij  stilzwijgend  voorbijgaan ;  en,  waar- 
achtig,  er  zijn  er  zelfs  die  al  eens  het  ultra-Hollandsche  te  pakken 
kregen  van  het  weiland  en  de  zee  met  den  wegdoezelenden  horizon, 
waarachter  de  fantasie  wegzweeft  met  de  groote  wolken  mee.  Ik  vervvijs 
hier  slechts  naar  de  landschappen  en  de  marines  van  Jan  Gouweloos, 
Victor  Gilsoul,  Pieter  de  Mets.  Frans  Smeers  en  Willeni  Paerels. 


Wat  ik  hierboven  betoogde  betretTende  het  vasthouden  der  uitge- 
wekene  Belgische  kunstenaars  aan  hun  nationale  hoedanigheden  moet 
slechts  gelden  voor  die  artisten,  wier  personaliteit  al  geheel  tot  ont- 
wikkeling  gekomen  is.  Het  spreekt  vanzelf,  dat  nog  niet  geheel  vol- 
wassene  talenten  moeite  hebben  om  zich  te  midden  van  de  velerlei 
invloeden  in  het  buitenland  zuiver  uit  te  spreken.  Men  kon  hierbij 
wijzen  op  werk  van  Maarten  van  der  Loo,  als  de  teekening  Hampton 
Court,  die  noch  Vlaamsch  noch  Engelsch  van  visie  en  gevoel  is,  op  de 
doeken  uit  Zeeland  van  Jozef  Posenaer,  die  al  evenmin  karakteristiek 
zijn.  Men  kon  verder  gaan  en  werk  van  reeds  gevormden,  van  ouderen 
zelts,  aanhalen  als  afwijkingen  van  den  algemeenen  regel,  dien  ik 
meende  te  mogen  formuleercn.  Het  kan  inderdaad  de  vraag  wezen  of 
het  recente  werk  van  Jean  Delville,  voornamelijk  zijn  portretteering, 
vrij  gebleven  is  van  Engelschen  invloed,  en  of  Frits  van  den  Bergh 
en  inzonderheid  Gustaaf  de  Smet  niet  te  star  gekeken  hebben  naar 
de  kunst  van  Jan  Sluyters  uit  den  Staphorster  tijd.  Wie  echter  Jean 
Delville  kent,  weet  dat  de  aristocratisch-puriteinsche  geestesverhouding, 
die  tot  uiting  komt  in  zijn  specifiek  Engelsch  werk,  al  besloten  lag  in 
zijn  vroeger  werk  van  geestelijke  dracht,  en  dat  Frits  van  den  Bergh 
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en  Gustaaf  de  Smet  slechls  een  nieuw  stadium  van  hun  evolutie  door- 
maken,  dat  misschien  al  dicht  bij  den  weg  ligt,  waarlangs  deze  ernstig 
zoekenden  eenmaal  zullen  opgaan,  erkend  en  bewonderd. 

Dat  de  vele  uitgewekenen  onder  onze  kunstenaars  ook  in  den  vrecmde, 
ook  in  deze  tijden,  waarin  onze  samenleving  uit  haar  scharnieren  los- 
gerukt  is  en  zooveel  waarden  onderste  boven  geworpen  worden,  hun 
scheppingskracht  behouden  hebben  en  de  eigenheid  en  leel'baarheid 
van  onze  kunst  opnieuw  en  krachtig  geopenbaard  hebben :  bet  Belgisch 
vaderland  zal  er  hun  nooit  genoeg  dankbaar  om  kunnen  wezen.  De 
geest  is  sterker  dan  welke  dommekracht  ook.  Wat  onze  kustenaars 
op  hun  wijze,  in  alle  bescheidenheid,  tot  eigen  opbeuring  en  uit  loutere 
schoonheidsliefde,  schiepen  in  de  eenzaamheid  van  iiet  ballingschap, 
bUjkt  aldus  —  naast  den  hardnekkigen  weerstand  van  onze  gewapende 
jeugd  tegen  den  overweldiger  —  een  voor  eenieder  vatbare  getuigenis 
te  wezen  van  de  onverwoestbare  levensvaardigheid  en  de  innerlijke 
waarde  van  hct  volk,  dat  in  Belgie  woont.  Als  dit  werk  ook  een  actueele 
beteekenis  heeft  buiten  den  kunstvorm  oni,  dan  kan  het  geen  andere 
wezen  dan  deze:  dat  een  volk,  dat  zulke  kunstenaars  voortbrengt, 
recht  heeft  op  een  zelfstandig  bestaan  en  een  eigen  leven. 

LEO  VAN  PUYVELDE. 
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TENTOONSTELLINGEN 


LONDEN  :: 

IXIIIHITION  OF  BELGIAN 
ART  1\  DOWDESWELL 
GALLERIES  1\  MEI  1917. 
Een  tcntoonstelling,  die 
haast  nog  bclangrijkerwas 
dan  die,  welke  enlicle 
niaandcn  geledcn  tc  Croy- 
don word  geliouden.  Dczelt'dc  namen,  werlicn 
van  gclijiic  verdiensten.  Zc  was  niel  zoo 
schitlerend;  kenncrs  vondcn  cr  niet  de  twee 
of  drie  verrassingen,  welke  hot  zout  zijn  van 
een  tentoonstelling  aan  verschillende  kunstc- 
naars  gewijd. 

Alle  deelneniers  zijn  Belgische  schilders 
welke  Engelsche  dingen  en  Engelsche  land- 
schajjpen  schilderen  —  bchalvc  cnkele  uit- 
zonderingen,  als  Alfred  Delaunois,  met  een 
schoon  „Kloostcrland"  vertegenwoordigd,  en 
Ensor  met  bloeraen,  schoon  als  zonneschijn 
en  optimistisch  als  het  ontwaken  van  een 
schilder  op  een  schoonen,  zorgeloozen  zomer- 
dag.  De  beste  onder  de  uitgeweken  kunste- 
naars  trelfen  we  hier  aan  —  enkele  middel- 
matige,  en  geen  slechte.  Hebbcn  deze  niets 
ingezonden,  of  hebben  de  inrichters  de  inzen- 
dingen  geschift'? 

De  Hoevc  van  Valerius  de  Saedelcer  —  wij 
noemen  alleen  enkele  der  beste  werkcn  —  is 
zoo  bekoorlijk  als  een  der  gebouwtjes,  die  in 
een  hoek  van  een  schilderij  van  Brueghel 
zijn  verscholen;  een  glacis  dat  de  kuiltjcs  in 
het  doek  te  nauwernood  dekt  —  en  dat  is 
al ;  het  werkje  is  in  ongerepte  frischheid  uit 
's  schilders  handen  gekomen ;  niets  zwaars, 
geen  grove,  onnoodige  en  onoogclijke.  verf. 
We  merkten  ook  een  raajestatisch  sneeuw- 
landschap  van  denzelfden  schilder  op. 


Constant  Permeke  is  dc  kleur  tor  degc 
meestcr  —  meer  de  aquarcl  dan  wel  dc  olie- 
verf;  maar  alleen  zijn  Landschap  mel  Riiilcr 
ware  voldoende  oni  hem  tot  een  buitenge- 
woon  schilder  te  stempelen. 

Verschillende  stukken  van  E.  Claus  —  maar 
over  dien  nicestcr  sprekcn  we  elders.  L.  Fre- 
deric en  V.  Gilsoul  zijn  goed  vertegenwoor- 
digd. Moudt  het  publiek  nog  steeds  van  por- 
tretten,  zooals  J.  Rosier  en  A.  Cluyscnaer  die 
schilderen  ? 

Twee  zonnestralen,  waiir  en  eerlijk,  van 
een  naakte  en  na'ieve  eerlijkheid,  door  Jan 
de  Clerck.  En  een  aardige  Wytsman. 

Wij  rangschikken  onze  indrukken  niet  — 
wij   volgen   de  orde  van  het  tentoongestelde. 

Emile  Motte  slelt  ons  te  Icur,  omdat  de 
keuze  zijner  onderwerpcn  ons  veroorlooft 
een  gehecl  verschillende  techniek  te  vergen. 
Er  is  tegenspraak  tusschen  zijne  primitieve 
profielen,  den  droomerigen  achtergrond  en 
de  forsche,  stootendc  penseclstreek.  Men 
verwacht  altijd  beters  wanneer  men  de  wer- 
ken  van  dien  overigens  knappen  schilder 
nadert. 

Enkele  stukken  van  Pierre  Paulus.  Aardige 
Azalea's  van  mej.  Jenny  Montigny,  heerlijk, 
soepel,  werkelijk  bloemen,  en  tevens  goed 
schilderwerk. 

En  de  poczie,  ook  hier,  de  schoonste  kleur- 
poezie  vinden  we  in  een  aquarel  van  Emile 
Vloors.  Een  schilder  kan  zich  buigen  over 
een  vlek  blauws,  zooals  een  jong  meisje  over 
de  toekomst. 

L  Reckclbus,  heeft  in  een  zijner  doeken, 
zijn  wat  nuchtere  techniek  te  zeer  zichtbaar 
gelaten:  het  is  een  genot  voor  den  kenner 
om  de  middelen  van  uitvoerlng,  de  wording 
van  een  werk  na  te  sporen ;  een  zekere  inge- 
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cenigc  belangrijke  koeicnstudies  aan  warcn 
toegevoegd  zooals  hij  er  wel  gemaakt  heeft 
in  den  Irani  van  de  Haas:  zware  becstcn 
slalig  stappend  door  hoog  gras,  ondcr  cen 
Icigrauwen  hcniel,  waarlegcn  het  lichl  van 
ecn  wittc  huid  stork  contrastecrl.  IIcl  Hol- 
landsche  polderland,  doch  ook  strekcn  in 
't  Gcldcrschc,  rond  Docsburg,  vonden  in  heni 
ecn  gcvoelig  vertolkcr.  Zoowcl  hot  nuchtcre 
doch  zoo  beteekcnisvollc  Hollandschc  land- 
schap  als  hot  wceldcrig  Gcldersche,  gaf  hij 
weer,  ondcrgaand  hun  cigen  karakter.  Dat 
liij  een  blij  wandclaar  is  gewecst  en  cen  vcr- 
lieugd  kunslcnaar  in  de  ontdekking  van  de 
schoonhcid  van  zijn  land,  voclt  men  in 
't  nietigsl  krabbeltjc,  in  de  niinuticuze  scpia- 
teekeningetjcs,  die  open  en  luchtig  als  blijdc 
nolities  zijn  van  grooter  werk  dat  tc  doen 
stond. 

ALBERTINE  DRAAIJER-DE  HAAS. 


togenheid  van  den  schildcr  kan  bier  vecl  lot 
de  bekoring  van  het  kunstwcrk  bijdragcn; 
toch  is  zijn  Laiidclijkc  luoning  aantrekkclijk. 

Twee  gezichten  van  St.  Paul's  van  J.  Celos 
zijn  beweeglijk  van  atmosfecr. 

Goede  stukjes  van  Ch.  Mertens,  vooral  een 
pastel:  een  kamer  in  het  belfort,  „Bellropes". 

Heel  de  weelde  dor  schilderkunst,  dcschil- 
derkunst  als  zoodanig,  zooals  we  zouden 
zcggen  de  meubelmakerskimsl  als  zoodanig  — 
is  besloten  in  het  heldere  werk  van  G.  van 
de  Woestijne  Het  is  de  hoogste  uiting  der 
concentratie  in  de  techniek  van  den  kunste- 
naar,  die  eerlijk  is  als  een  goede  koning  iiit 
cen  sprookje.  Schilders  zullen  zeggen  dat  het 
een  wonder  is. 

Vcrmelden  we  nog  het  elegante  becldhouw- 
werk  van  Rousseau,  hcerlijke  etsen  van  De 
Bruycker,  tcekeningcn  van  Eabry  en  Tytgat. 

J.  D.  B. 


ROTTERDAM         :-: 

lUXSTZALEN  UXGER  EX 
VAX  MENS,  TEEKEXIX- 
GEN  VAN  WILLEM  ROE- 
LOFS.  ^.  In  de  bovcn- 
zaaltjcs  van  dil  kunsthuis 
kan  men  dc  teekeningen 
vinden  van  den  ouden 
Willem  Roelofs. 

In  nicer  dan  cen  opzicht  is  cr  wat  dczc 
schat  van  oorspronkelijke  teekeningen  bctreft 
een  vcrgclijking  tc  maken  met  Gabriels  tecke- 
ningen-nalatcnschap.  Bcide  meesters  zijn 
uilcrsl  uitvocrig  tc  wcrk  gegaan  in  hun  krijt- 
cn  potloodontwcrpcn.  Toch  zijn  reeds  in  dc 
cerstc  aanzctlcn  dc  verschillen  tc  zien  van 
opvalting  en  werktrant. 

Gabriel  is  si)its  en  gecstig,  Roelofs  zicl  in 
zijn  teekeningen  reeds  den  drooiii  van  zijn 
schilderijcn,  is  daardoor  breed  in  zijn  voor- 
dracht,  klcurrijk  in  zijn  schaduwpartijen  en 
gaat  verder  en  vcrdcr  in  zijn  teekeningen, 
zoodat  allengs  cen  schildcrij  in  zwart  en  wit 
onlstaat. 

In  den  hicrboven  gcnocmden  kunstliandcl 
is  ecn  vcrzanieling  teekeningen  bijecn,  die 
Roelofs  als  landschapschildcr  volkomen  zou- 
den   vertegenwoordigen    indien    cr    althans 


UTRECHT  :-: 

lEXTOONSTELLIXG  VAN 
WERKEN  DOOR  FLORIS 
VERSTER,  IN  „VOOR  DE 
KUNST",TE  UTRECHT.^* 
Al  zijn  nict  alio  phasen  van 
het  talent  van  Verster  even 
gunstig  vcrtegcnwoordigd, 
men  kan  toch  zeggen,  dat  het  ocuvre  van 
den  mcester,  als  ecn  gcheel,  te  Utrecht,  ge- 
notcn  kan  worden.  En  ten  opzichte  van 
deze  kunst  is  zulks  een  vereischte.  Want  al 
zal  elk  werk  op  zich  zelf  bcschouwd  vreugdc 
gcven,  Verster  lecrt  men  nooit  uit  het  enkele 
kennen.  Hij  heeft  met  de  besten  gemeen,  dat 
zijn  waarneming  van  dc  dingen  zeer  ver- 
anderlijk  is,  dat  hij  altijd  nicuw  blijfl.  Zijn 
talent  lecft,  nooit  verstart  het  in  gewoonte. 
Aldus  rocijcn  clkaar  in  dat  Icvcn  allc  oogen- 
blikken,  steuncn  clkaar  allc  uitingen.  Hcbben 
wij  ons  verlustigd  in  de  verschillende  sensa- 
tics  wclkc  zijn  stillcvcns,  want  daaruit  sprcckl 
loch  wel  zijn  krachl,  bij  ons  opwckken  en 
koraen  wij  lot  herinnering,  dan  docml  er 
ecn  beeld  van  ijlere,  van  meer  geestelijke 
scboonheid  voor  ons  op,  ecn  bccld  in  be- 
wcging  dat  nooit  op  een  dock  zou  zijn  te 
brengen,  waarin  bcurtclings  de  schepj)ingen 
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van  den  schilder  verscliijnen  en  zich  wear 
oplosscn  en  dat  het  „\vor(len"  van  zijn  willen 
en  kunnen  beteekent. 

Is  men  in  staat  zich  van  liet  enkele  schilderij 
los  te  maken,  dan  ziet  men  waarlijk,  in  liet 
toch  zuiver  Hollandsch  talent  van  Floris 
Verster,  in  den  breede  gespiegeld  een  wercld- 
gebeuren  van  een  halve  ceuw. 

Verster  begint  van  de  dingen  impressies  tc 
geven  in  de  gedenipte,  omsluierde  kleuren  en 
tonen  waarin  de  meesters  van  het  Fransche 
reveil  werkten  en  waarin  wij  hebben  Iceren 
kijken  door  de  schilders  der  Haagschc  school. 
V(i(ir  hij  zijn  weg  vend  in  de  groote  bloem- 
stukken  met  anemonen,  die  wij  op  deze  ten- 
toonstelling  vinden,  niaaktc  hij  landschappcn 
die  zich  nog  door  niets  eigens  onderscheidden. 
Plolseling  verheldert  zich  dan  zijn  blik,  scha- 
duwen  verdwijnen  als  optrekkende  nevels,  en 
hij  ziet  bijna  uitsluitend  het  wezen  der  dingen 
in  de  zuiverheid  van  hun  kleur.  De  vormen 
vervagen  zich  en  met  hetgeen  voor  hem  de 
schoonheid  is,  met  de  heerlijkheid  van  de 
kleuren,  componeert  hij  zijn  schilderijen.  Om 
een  woord  van  den  allerlaatsten  tijd  te  ge- 
bruikcn,  hij  wordt  van  impressionist  expres- 
sionist. De  cinerarias  en  het  flesschen  stilleven, 
beide  van  92,  zijn  mooie  voorbeelden  van  dit 
streven,  maar  hij  heeft  nog  vcel  nicer  in  dien 
geest  gewerkt  en  het  is  misschien  het  zwak 
van  de  lentoonstelling  dat  deze  periode,  waarin 
toch  Verster  zijn  belangrijkste  cvolutie  onder- 
ging,  niet  vollediger  is  vertegenwoordigd.  Hij 
loont  zich  als  iemand  die  votirvoelt  waartoe 
het  picturaal  genie  van  den  tijd  eenmaal  zal 
komen,  maar  die  de  uiterste  consequenties 
van  zijn  visie  nog  niet  aandurft;  geheel  los 
van  den  vorm  kan  hij  nog  niet  komen,  hij 
wankelt  en  zoekt  na  eenigen  tijd  zelfs,  door 
zijn  krijtteekeningen,  stevigheid  aan  de  uit- 
beelding  der  dingen  te  geven.  Dat  moge  hem 
echter  afvoeren  van  het  expressionisme,  zoo- 
dat  zijn  werk  nooit  meer  zoo  zuiver  zal  willen 


reiken  naar  het  schoone  buiten  stof  en  vorm, 
voor  goed  is  hij  genezen  van  de  zwarte 
schaduwen  die  de  eenheid  der  compositie 
verscheuren.  In  het  mooie  slukje  van  1901, 
het  soyapotjc,  met  flesschen,  komt  de  materie 
alweer  meer  tot  haar  recht.  Zoo  ook  in  de 
bokkingen  op  tinnen  schotel,  en  in  zijn  beide 
slillevens  van  tinnen  kannetjes  schijnt  hij  zich 
zelfs  bewust  geworden  te  zijn  van  het  gevaar 
door  de  abstractie  in  het  onwezenlijke  te  ver- 
vallen.  Met  bijna  eenzijdige  overgegevenheid 
ziet  hij  dan  alleenlijk  de  stof. 

Na  die  realistische  bemociingen  heeft  hij 
nu  alles  in  zijn  macht.  Wat  hij  daarna  maakt, 
bewijst  een  gelijkelijk  voelen  voor  kleuren- 
pracht,  vorm  en  materie,  voelen  dat  nu  eens 
hartstochtelijk  is,  dan  wecr  meer  overwogen, 
maar  altijd  parafraseert  op  een  zelfde  over- 
tuigde,  zeer  substanticele  visie.  Toch  is  hij 
blijkbaar  ook  hierin  nog  tot  nader  inkeer 
gekomen  en  de  man  die  eerder  dan  iemand 
anders  zich  althans  van  het  probleeni  van 
het  expressionisme  bewust  geweest  is,  schijnt 
nu  den  weg  te  wijzen  aan  cene  reactie  die 
wederom  alle  eigenschappen  der  dingen  zal 
lalen  gelden,  als  onontkonielijke  gegevens  tot 
het  kennen  en  genieten,  die  echter  als  het 
schoone  door  de  kunst  te  verwezenlijken, 
niet  meer  de  substanlic  zal  slcllen  maar  de 
relatie,  of  het  contrast  der  dingen  ondcrling. 
In  de  drie  schilderijen,  de  laatste  in  dagteeke- 
ning  van  de  tentoonstelling,  is  het  schoone 
niet  gegevcn  in  het  kristallen  voorwerp,  of 
in  de  rozen,  of  in  den  hulst,  ofinhetlinnen 
servet,  maar  in  datgeen  wat  die  voorwerpen 
tot  ecne  eenheid  bindt,  in  hun  wezenlijk  vcr- 
schil  dat  naar  waarheid  hunne  ondcrlinge 
afhankelijkheid  uitmaakt.  Hier  heeft  de 
kunstenaar  getracht  ons  de  schoonheid  mede 
te  deelen  welke  hem  heeft  bemachtigd  toen 
hij  eene  nieuwe  gewaarwording  onderging, 
die  van  de  functie  der  dingen. 

A.  PIT. 
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KO  DONCKER.  t 

„If  humour,  wit  and  honesty  could  save 
The  humorous,  witty,  lionest  from  the  grave. 
The  grave  liad  not  so  soon  his  tenant  found 
Wliom  honesty,  and  wit  and  humour  crowned." 
(Stephen  Duck.) 

R  is  ccn  gczegde  van  En- 
gelschen  oorsprong,  ilat 
Illicit:  „It  is  so  easj'  to  be 
witty  and  wicked,  and  so 
liard  to  be  witty  and  wise" 
en  dit  is  wel  ten  voile  toe- 
passelijk  op  den  te  vroeg 
verscheiden  kunstcnaar  Ko  Doncker.  Wat 
vooral  een  trefTend  kenmerk  van  zijn  werk 
mag  worden  genocmd  is  wel,  dat  hij  wist  te 
vcrmaken  en  geestig  kon  zijn,  zondcr  per- 
soonlijk  te  worden.  Zoo  was  dus  zijn  humor 
nimmer  kwetsend  en  waar  het  gevoel  voor 
humor  juist  voor  den  ernstiggeaarden  Hol- 
lander een  zeldzaam  bezit  schijntte  zijn,  daar 
kon  het  niel  anders  of  Doncker  zou  in  de 
vaderlandsche  kunst  een  zeer  eigen,  een  zeer 
bizondere  plants  innemen.  Naast  den  met 
zijne  illustratie's  voor  eigen  proza  der  „Prik- 
kel-Idyllen",  zoo  rijn-vermakelijken  Cornells 
Veth,  zou  ik  niemand  kunncn  noemen,  die 
ook  maar  in  de  vcrte  den  iiitnemcnden 
Doncker  nabij  komt.  Het  gevoel  voor  humor 
en  het  caricaturistische  zien  is  vooral  een 
aanuuclen  van  vermakelijke  vcrhoiidingcn  in 
woord  en  ivezen  en  waar  nu  bij  dezen  teeke- 
naar  dit  gevoel  in  zoo  sterke  mate  levend 
was,  daar  kon  het  niet  anders  dan  tot  onder- 


toon  worden  van  heel  zijn  werk,  dat  in  meer 
dan  een  opzicht  opmcrkelijk  bleek.  Want  niet 
waar,  hoe  moeilijk  is  het  „to  be  witty  and 
wise"  en  ook  in  dit  opzicht  heeft  Doncker 
getoond  een  uitcrst  goeden  smaak  te  bezitten. 
Mogelijk  werd  hij  wel  het  mecst  gcwaardeerd 
in  zijn  schimmen-spelcn,  waarvoor  hij  naast 
de  uit  carton  gesneden  figuren  ook  de  aller- 
grappigste  teksten  maakte.  Minder  door  de 
massa  begrepen  zijn  de  Shakespcare-paro- 
dieen,  doch  waar  hij  een  overwegend  succes 
mee  oogstte,  dat  waren  vooral  de  ge'illustreerde 
spreekwoorden.  Dat  was  een  vondst  waar  hij 
zijn  hart  aan  kon  ophalen  en  daarmede  heeft 
hij  zelfs  den  meest  verstokten  Nurks  een 
glimlach  ontslolen.  Zijn  werk  is  altijd  te  her- 
kenncn  aan  een  wondcrlijken  draai  en  strakke 
stift-voering,  een  veclal  niagere  maar  zeer 
karakter  voile  lijn,  welke  hij  uit  zijn  vroeger 
patroon-teekenen  heeft  gehouden  en  ook  daar- 
in  is  het  eigen  in  de  beste  beteekenis.  De 
kunstenaars  gaan,  hun  werk  blijft,  dat  is 
„hart"s  testament".  Op  de  lei  naast  de  deur  van 
zijn  kluizcnaars-hui.sje  aan  het  .Sjiaarne  slond 
oj)  den  stervens-dag  van  Doncker  gegrilield: 
„Ik  koni  dadelijk  terug  . . ."  Grooter  eer  kan 
ik  hem  niet  gevcn  dan  door  te  getuigenrdat 
de  Icdige  ])laats  wclkc  hij  open  laat  voor- 
zeker  niet  licht  zal  worden  vervuld.  Zi(//>  ce;i 
zeldzaam  leekenaar  mel  zulk  een  zitirer  zichl 
op  de  zonnige  zijde  van  het  wijdc  Lcvcn  komi 
in  Holland  niel  liehl  terug. 

OTTO  VAN  TUSSENBROEK. 


64 


^ 

S^^ 

s 

^^ 

^M 

TENTOONSTELLING 
VAN   BINNENHUISKUNST 


Ijt'lK^ 

1 

^Ma 

■ 

•  •Vi'ip^cl 

il 

w. 

s  het  toch  niet  kenmerkcnd  voor  den  Fransclien 
geest,  dat  het  hoofd  van  den  Sfaat  —  in  dezen 
tijd!  —  een  rede  houdt  over  de  waarde  van  het 
Boek  in  Frankrijk;  —  rede,  die  Renter  belangrijk 
genoeg  acht  oni  hem  over  de  wereld  van  ge- 
allieerden  en  neutralen  rond  te  seinen  —  en  waarin 
President  Poincare  de  uitspraak  van  Nietzsche 
overneenit:  „beschaving  is  eenhcid  van  artistieken  stijl  in  alle  uitingen 
van  het  leven?" 

In  dezen  tijd!  —  waarvan  de  slap  der  millioenen  geoft'erde  jonge 
mannen  naar  de  loopgraven  het  rhythme  aangeeft  in  een  steeds 
beklemniender  tempo,  —  waarvan  de  kanonnen  de  minuten  tellen, 
onverbiddelijk  ook  voor  de  stijlecnheden  dicr  trouwe  monumenten, 
uit  gelukkige  perioden  van  vrede-door-tczamen-gelooven  overgebleven, 
die  immers  tot  mines  en  pninhoopen  worden  verwoest  om  vrij  baan 
te  maken  voor  de  granaten. 

Dat  beminnehjk  Fransche  optimisme,  dat  ook  nii  nog  blijCt  getuigen 
van  zijn  onwankelbaar  verlrouwen  op  de  overwinning  van  de  Schoon- 
heid,  van  een  beschaving,  die  ecnheid  van  Icvensstijl  is.  Terwijl  er 
meer  en  meer  een  moee  weifelmoedigheid  zinkt  in  de  menschheid, 
een  scepticisme,  uit  de  oorlogsdebacle  van  zoo  veel  wel  nader  ge- 
waande  idealen  ontstaan,  —  ook  in  ons  neutrale  landje,  waar,  in  den 
laaien  gloed  van  den  Europeeschen  brand,  lief  geestelijke  leven  nu  en 
dan  wel  schijnt  uit  te  smeulen  onder  den  domper  van  die  neutraliteits- 
noodzakelijkhcid  en  de  materieele  zorgen  voor  het  dagelijksche  levens- 
onderhoud  . . . 

En  toch,  toch  zijn  er  teekenen,  die  dit  geloof  in  de  ideeeler  instincten 
van  de  menschen  —  waaruit  immers  ten  slotte  het  tot  beschaving  gestj'- 
leerde  leven  van  geluk  voort  moet  komen  —  schijnen  le  willen  bevestigen. 


Onze  KiNST,  Deel  XXXII,  September  1917. 
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De  voorjaars-omwenteling  in  t  oude,  zoo  geheimzinnig  oer-machtige 
Tsarenrijk  heeft  de  nieuwe  lente,  aera  van  jongen  bloei  ingeluid,  die 
vol  is  en  zwoel  van  ontroerende  beloften.  Een  verlokkend  en  ver- 
teederend  lichter-worden  als  in  den  dageraad  over  dit  wereldrijk  van 
nog  grootendeels  onontgonnen,  donker  barbaarsche  krachten,  die  nu 
beloven  te  znllen  gedijen  en  ontkiemen  onder  de  zon  van  waarachtige 
beschaving  tot  een  rijken  oogst  van  schoone  blijheid,  —  dat  is:  lot 
cenheid  van  slijl  in  alle  uitingen  van  het  leven. 


Het  avondblad,  met  dit  telegram  van  Poincare's-rede,  juist  binnen- 
gebracht  toen  ik  u  wilde  gaan  schrijven  over  de  tentoonstelling  van 
binnenhuiskunst,  waarvan  wij  hier  in  Rotterdam  den  primeur  gehad 
hebben  op  haar  ommegang  door  het  land,  —  het  bracht  mij  onwille- 
keurig  tot  deze  gedachten  van  de  inleiding,  die  inderdaad  minder  ver 
afdwaalt  vandit  tochwelbescheidengevaldan  aanvankelijk  magschijnen. 

Deze  eenvoudige  tentoonstelling  van  wel  overwogen  huiselijkheid 
is  volstrekt  niet  wat  men  een  openbaring  noemt,  noch  een  manifeslatie, 
die  een  periode  in  de  kunst  kenmeikt.  Enkele,  ten  deele  jongere, 
artiesten  hebben  overleg  gezocht  om  met  hun  moderne  werk  tot  een 
zekere  harmonic  te  geraken  voor  de  inrichting  van  een  trits  kamers. 
Dit  is  hun  bedoeling  geweest,  zonder  meer.  En  de  juistheid  hiervan, 
op  dit  oogenblik,  is  practisch  gebleken  uit  een  ongekend  druk  bezoek 
van  menschen  uit  allerlei  kringen  in  de  overwegend  zakelijke,  mate- 
rialistische  havenslad  Rotterdam,  waar  geld-verdienen  het  parool  is,  en 
waar,  door  den  ooiiog,  dan  ook  veel  geld  verdiend  is,  en  nog  allijd 
wel  wordt. 

Deze  belangstelling,  juist  hier,  was  opvallend.  Want  Rotterdam 
heeft,  in  tegenstelling  met  andere  steden  gedurende  de  periode  van 
haar  zoo  snelle  en  verrijkende  opkomsl,  nooit  blijk  gegeven  van  kunst- 
zinnigheid,  —  zooals  bijvoorbeeld  Amsterdam  in  de  gouden  eeuw,  zij 
het  dan  niaar  alleen  uil  verlangen  van  den  zoowcelderigprospereerenden 
koopmansstand  om  hun  weelderigheid  le  veruitcrlijken,  en  hetmanil'es- 
teeren  van  hun  rijkdom  en  hun  aanzien  in  de  wereld  toe  te  verlrouwen 
aan  dan  ook  de  knapste  kunstenaars  van  hun  tijd :  als  de  archilecten 
geweest  zijn,  die  de  koopmanspaleizen  aan  de  Amsterdamsche  grachlen, 
die  het  trotsche  sladhuis  op  den  Dam  gebouwd  hebben;  de  schilders, 
die  hen  en  de  leden  van  hun  gezin  conterfeitlen ;  do  dccoratcurs  en 
beeldhouwers,  die  hun  slatige  porlalen  en  gangen  en  inin  deltigc  zalen 
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versierden ;  de  meubelmakers,  de  kunstdrijvers,  de  wevers  der  pompeuse 
stoffen,  de  plateel-  en  aardewerk-bakkers,  die  te  zamen  hun  binnen- 
huizen  inrichtten  tot  een  voorname,  en  harmonische  statie,  waarvan 
onze  musea  nog  altijd  getuigen  voor  de  heele  in  kunst  belangstellende 
wereld. 

Aan  Rotterdam,  dat  voorzichtig-behoudend  is  en  dus  wars  van  alle 
moderniteit,  voor  zoover  die  niet  zijn  voorbeeldige  havens  utiliseert, 
zijn  alle  uitingen  van  zich  verjongend  streven,  zoowel  op  sociaal- als  op 
kunstgebied,  schier  ongemerkt  voorbijgegaan.  Een  geest  van  burgerlijk 
en  wat  verstard  conservatisme  in  eigen  stugge  kracht,  —  van  verzet 
tegen  en  zelfgenoegzaam  negeeren  van  de  vernieuwende  stroomingen, 
die  zich  symboliseert  in  den  bouw  van  het  Stadhuis,  en  wat  daar  nu 
telkens  weer  voor  geschonken  wordt  aan  versierings-deelen  door  ver- 
schillende  groepen  van  de  burgerij.  —  En  hier  schikt  men  zich  in, 
neemt  men  genoegen  mee,  vindt  men  voldoening  in,  uit  een  eigen- 
aardig  begrip  van  overgeerfden,  volgzamen  burgerzin,  waar  dan  ook 
geen  woord  van  openlijke  critiek,  laat  staan  van  protest,  uit  opkomt  in 
de  stad-zelve.  —  't  Gaat  ons  immers  goed  zooals  't  gaat,  en  wij  komen 
op  de  oud-beproefde  wijze  tot  steeds  bevredigender  welstand.  Daarom 
concentreeren  wij  al  onze  krachten  en  al  onze  aandacht  op  het  ver- 
meerderen  van  dezen  welstand;  —  en  wat  daar  buitenaf  onrustig  woelt 
in  de  centra  van  intellect,  daar  zullen  wij  wel  zalig  voor  oppassen  oni 
er  onze  beproefde  zakelijkheid  door  te  laten  verontrusten. 

Toch,  in  het  eindeloos  samengestelde  mengsel,  dat  de  bevolking 
van  een  bloeiende  groote  havenstad  is,  met  allerlei  van  elders  inge- 
voerde  elementen,  leeft  hier  en  daar  een  eenling,  die  zich  wel  eens 
vereenzaamd  en  onbehagelijk  voelt  temidden  van  het  zoo  eenzijdig 
Rotterdamsche  materialisme.  En  nu  is  't  eigenaardig,  dat  dergelijke 
menschen  met  een  andere,  ideeelere  levensbeschouwing,  zoowel  over- 
tuigden  als  nog  wat  aarzelende  zoekers,  blijken  veel  talrijker  te  bestaan, 
in  allerlei  lagen  van  zoo'n  samenleving  verspreid,  dan  men  oppervlakkig 
beschouwd  zou  durven  hopen.  En  voor  dezen  is  zoo'n  bescheiden 
tentoonstelling  een  voldoening,  een  middel  om  wat  bewuster  te  worden 
en  propaganda  te  maken  voor  nieuwere  denkbeelden,  nieuwere  op- 
valtingen  en  toepassingen,  waar  de  groote  massa  sceptisch,  en  eer  nog 
vijandig  door  misverstand  dan  onverschillig  tegenover  staat. 

Dit  is  het  nuttigc  effect  van  zoo'n  eenvoudige,  maar  wel  overwogen 
binnenhuis-lenloonstelling,  juist  in  een  stad  als  Rotterdam,  omdat  er 
uit  blijkt,  dat  de  nieuwe  vormen  heusch  niet  zoo  obstinaat  tegen  de 
vleug  ingaan,  waarlijk  niet  angstwekkend  de  welbehagelijkheid  dreigen 
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te  revolutionneeren,  —  inlegendeel,  harnionisch  kunnen  samcngaan  tot 
een  omgeving  van  gezellige,  vcilige  omslotenheid,  waar  [  66k  voor  een 
dan  toch  wel  in  zaken  met  zijn  tijd  mee-jachtendcMi  reeder,  fabrikant 
of  handelsman  zeei'  ruslig  en  aangenaam  thuiskonien  is.  Maar  dan  in 
een  sfeer,  die  zich  logischer  aanpast  aan  zijn  beroepsleven,  dat  ge- 
baseerd  is  op  de  allernieuwste  techniek  van  graansilo's,  kolentips  en 
electrische  kranen,  —  waar  de  Lodewijkstijlen,  waar  de  lutlooze,  slender- 
stijl-Willem  HI  even  verbaasd  en  dus  onvertrouweiijk  tegen  aan  slaan 
te  staren  als  de  stijllooze,  zoetelijke  stijlverhaspelingen  en  namaaksels 
uit  de  meeste  modemeubelmagazijnen,  die  genegenheid,  karakter  en 
beginsel,  en  begrip  van  hun  tijd  en  van  aard  en  omgeving  missen  en 
dus  verslappend  inwerken  op  het  thuis  voor  de  zuiverst  en  innigste 
menschelijkheid  van  het  gezinsleven. 


De  binnenhuiskunst  hceft  dus  tot  taak  de  omgeving  te  scheppen, 
waarin  het  gezin  waardig  en  geiukkig  vermag  te  leven.  En  deze  taak 
schijnt  wel  mee  de  allerbehuigrijkste,  waarover  kunslcnaars  kunnen 
denken  en  droomen  en  werken,  omdat  het  gezin  immers  is  de  essence 
van  de  maatschappij,  het  heden  en  de  toekomst,  waarin  alles  vertrouwe- 
lijker  en  inniger  aanwezig  is,  wat  er  gedacht  wordt  en  doorvoeld  en 
nagestreefd  in  de  groole  samenleving. 

Doch  hiermee  is  tevens  aangegeven  de  verwarrende  moeiHjklieid 
voor  de  artieslen  van  onzen  niachlig  roerenden  tijd,  om  zich  uit  te 
spreken  in  stijl,  in  die  eenheid  van  slijl,  voor  alle  uitingen  van  het 
leven,  die  beschaving  is.  Want  deze  eenheid,  de  beschaving  in  hoogeren 
zin,  missen  wij  immers  volkomen  in  het  tijdperk,  waaraan  de  wereld- 
oorlog  voor  altijd  naam  zal  geven,  —  al  schijnt  'I  dan  aan  de  oosterkim 
over  Europa  te  dagen.  Een  zoekende  verwarring,  een  ontmoedigend 
vernielen  van  lang  gekoesterde  idealen,  een  slreven  hier  en  daar  naar 
nieuwe  waarheid,  naar  de  nieuwe  orde  waartoe  het  maatschappclijk 
proces  zich  gistende  en  kokende  voorzeker  vollrekt . . .  doch  de  groote 
gemeenschapsgedachte,  het  gemeenschappehjk  beginsel  omh'ent  schoon- 
heid  en  geluk,  het  nieuwe  geloof,  wie  vermag  het  uit  den  baaierd  nog 
te  lezen? 

Vandaar  het  nog  allijd  overheerschende  slerk  individualistische 
karakter  in  onze  kunst;  die  onrust,  die  tot  excessen  leidt,  de  onzeker- 
heid  die  aarzelend  is  in  zijn  vormen,  verdoezelend  zwak  . . .  Al  slemt 
voorzeker   de   dramatische  belangrijkheid   van   onzen   lijd   tot  crnslig 
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MEVU.  C.  GI DOING:  Gebordiiurd  kiissen. 

overwegen  en  zich  rekenschap  geven.  Al  hiijkt  er  meer  en  mcer  ver- 
zet  onder  de  kunstenaars  tegen  wat  Morris  aanwees  als  „het  terug- 
keeren  tot  het  verleden,  in  plaats  van  het  zoeken  naar  het  licht  der 
toekomst",  —  tegen  het  „negeeren  van  de  continuiteit  in  de  geschie- 
denis",  —  tegen  „het  luillen  van  de  knnst  in  anderer  afgedragen 
kleeren",  en  „het  zetten  van  onze  machine-slaven  oni  den  arbeid  te 
verrichten  van  den  vrijen  middel-eeuwsclien  handwerksman  of  dien 
der  overgangstijdperken,  die  inimers  zelf  kunstenaars  waren." 


Eenheid  van  stijl,  dat  is  harmonie  —  de  inricliters  van  de  Tentoon- 
stelling  van  binnenhuiskunst,  die  nu  door  ons  land  gaat,  hebben  er 
mede  naar  gezoclit.  En,  alien  leden  van  de  V.  A.  N.  K.,  die  zij  zijn, 
bewegen  zij  zieh  hierdoor  in  de  richling,  die  het  beginsel  van  hun 
verbond  aangeeft,  zooals  ik  het  in  het  Januari-numnier  van  het  Tijd- 
schrift  der  Maatschappij  van  Nijverheid  nogeens  duidelijk  geformuleerd 
vond:  „Wat  wij  moeten  hebben  is  de  juiste  en  zuivere  vormgeving  der 
dingen,  overeenkomstig  hun  aard  en  doel,  in  harmonie  met  de  plaats 
die  zij  stoffelijk  en  geestelijk  in  het  leven  innemen.  Deze  eisch  van 
zuivere  vormgeving  belreft  alle  gebruiksvoorwerpen,  al  onze  practische 
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middelen  en  benoodigdheden.  Hij  vvil  zeggen :  doelmatigheid  en  schoon- 
heid  in  elk  ding,  van  den  spijker  af  tot  de  monumenlale  sier-  en 
ambachtskunst  toe."  —  En  als  een  zeer  bemoedigend  verschijnsel  wijst 
de  ingewijde  schrijver  aan;  „dat  in  de  practijk  op  den  duur  ook  deze 
Industrie  bet  wint,  die  gezonde  kunst-eischen  erkent.'" 


Laat  ik  u  nu  in  het  bcht  van  deze  beschouwingen  een  en  ander 
vertellen  over  het  werk  der  kunstenaars,  die  te  zamen  deze  trits  van 
kamers  inrichtten  tot  een  aangenaam,  modern  interieur,  om  hun 
bedoelingen  door  den  eigen  arbeid  te  laten  spreken  voor  het  pubhek. 

Jaap  Gidding,  die  vooral  de  decoratieve  verzorging  op  zich  nam, 
heeft  hnn  namen  vermeld  op  een  affiche  van  wit  en  zwart  met  wat 
goud,  dat  als  styleering  van  letterteekens  tot  een  rustig  en  voornaam 
gecomponeerd  ornament  zeer  zeker  een  aangename  inleiding  is.  Het 
zwarte  fond  om  de  witte  letters,  het  wit  om  de  zwarte  karakters  geeft 
aan  het  streng  omlijste  vlak  een  rustig  en  uit  de  noodzakelijke  vormen 
logisch  voortgekomen  verdeeling,  die  waarlijk  decoratief  is  en  van  een 
markante,  eigen  fantasie,  —  al  geldt  als  bezwaar,  dat  deze  zoo  ontstane 
ornamentiek  in  de  vullingen  van  ivoorblank  wit  tegen  't  mooie  zwart, 
met  even  dat  doffe  goud,  aan  de  duidelijkheid  der  letters  zelve  niet 
bevorderlijk  is.  Uit  de  gedistingeerde  vlakvulling  met  letterbeelden  is 
als  van  zelf  een  begeerlijk  decoratief  geval  ontstaan,  maar  hierin  spreekt 
niet  aanstonds  de  mededeeling  aan  het  publiek.  —  Doch  een  optimist 
verdedigde  dit  mijn  bezwaar  door  te  zeggen :  een  dergelijk  plakkaat 
verlokt  de  menschen  om  er  met  des  te  meer  aandacht  voor  te  blijven 
staan  lezen  wat  het  te  zeggen  heeft! 

De  hoofdman  in  de  groep  is  Cornelis  van  der  Sluys,  want  zijn 
meubelen  zijn  het,  waarvan  het  werk  der  anderen  aanvulling  vormt 
en  versiering  tot  een  prettig  aaneengesloten,  harmonisch  interieur. 

Van  der  Sluys  is  de  ijverige  propagandist  voor  de  moderne  ambachts- 
en  nijverheidskunsten,  waarvan  hij  welsprekend  in  woord  en  geschrift 
en  toelichtingen  bij  lanlaarnplaten  van  schoone  voorbeelden  onver- 
nioeid  de  goede  rechten  bepleit.  Terwijl  hij  zelf  naarstig  voortwerkt 
om  in  zijn  eigen  ontwerpen  en  werkstukkcn  zijn  bedoelingen  vorm 
te  geven  —  wat  wel  de  beste  propaganda  is.  Want  niets  is  zoo  opvoedend 
voor  het  publiek  als  hun  de  dingen-zelf  te  toonen. 

Maar  dit  schijnt  eenvoudiger  dan  het  is.  Want  de  arlieslen  zijn 
hierbij  uilsluilend  op  zich  zelf  aangewezen.  En  dergelijke  tentoon- 
stellingcn   zijn   heel   moeilijk  in  elkaar  te  zetten.  't  Kost  oneindig  veel 
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zorgen  van  voorbereiding,  en  het  is  duur.  Dns,  behalve  het  eigen  werk, 
moeten  zij  er  nog  heel  wat  geld  in  steken  —  want  van  overheidswege 
wordt  niels  gedaan.  Toch  overweegl  hier  het  algemeene  belang  oni  het 
publiek  op  te  voeden  in  de  nieuwe  begrippen,  oni  voorbeeld  te  geven 
aan  de  verwante  industrieelen,  aan  den  toekomstigen  vakman,  leer- 
lingen  van  ambachts-,  kunstnijverheidsscholen  en  academies.  Want 
aan  "t  inrichten  van  cen  mnscum  voor  sier-  en  nijverheidskunst,  evenzeer 
als  van  verzamelingen  modernc  schilderijen,  schijnen  staat  of  genieenten 
nog  lang  niet  toe. 

Daarom  ook  meenl  de  V.  A.  N.  K.  terecht,  als  er  tentoongesteld 
wordt,  dat  dit  zoo  goed  mogelijk  moet  wezen,  en  vrij  van  't  i'abrikanten- 
dom,  wiens  niacht  door  geld  zoo  vaak  averechtsche  propaganda  maakt. 
De  groote  plannen  voor  een  dergelijke  Nederlandsche  tentoonstelling 
le  Parijs,  die  daarna  in  ons  land  zou  komen,  zijn  op  't  allerlaatst  door 
den  oorlog  verstoord.  Toen  heeft  het  bestuur,  oni  toch  te  blijven 
gelnigen,  de  wenschelijkheid  uitgesproken,  dat  leden  of  groepen  van 
leden  zouden  exposeeren.  Wij  danken  er  de  belangrijke  tentoonstelling 
aan  van  Penaat  in  Amsterdam  en  nn  ook  deze  expositie,  onlstaan  uit 
het  plan  van  Van  der  Sluys  en  Gidding  om  een  groepje  te  vormen, 
dat  na  heel  veel  moeite  om  deelnemers  te  krijgen,  dan  toch  eindelijk 
verwezenlijkt  is. 

Met  hen  samen  werkten  mee:  Mevrouw  Midderigh-Bokhorst,  Willem 
C.  Brouwer  en  G.  H.  Lantman.  En  als  aanvulling,  omdat  de  aanstich- 
ters  't  streven  aardig  vonden,  werden  daarbij  geplaalst  handwcrken 
van  de  dames  C.  Gidding-Van  Erp,  Reesema  en  Nierstrasz,  batiks  — 
kleurechl  geverfd,  zuiver  naar  de  techniek  en  wel  bekoorlijk,  zij  "t  nog 
niet  zoo  heel  markant,  geornamenteerd  —  van  Jan  B.  Mulders.  Waar 
dan  bij  staan,  hier  en  daar  verspreid,  enkele  sierdoosjes  van  Van 
Dulken;  kleinkunst,  spielerei,  maar  toch  wel  dingen  met  een  charme, 
waaraan  nu  maar  geen  zware  rationalistische  eischen  moeten  worden 
gesteld,  als  je  even  aangenaam  aangedaan  wordt  door  zijn  toepassing 
van  allerlei  tijnere  houtsoorten,  die  niet  in  massieven  vorm  te  ver- 
werken  zijn  en  alleen  als  fineer  in  den  handel  komen. 

En  wat  de  handwerken  belreft:  't  contrast  tusschen  de  werkstukken 
van  de  dames  Gidding  ter  eene  en  Reesema  en  Nierstrasz  ter  andere 
zijde,  schijnt  er  vooral  een  van  temperament  en  omgeving  te  wezen. 

Mevrouw  Gidding,  die  in  haar  Miinchenschen  tijd  een  gewaardeerde 
medewerkster  van  de  Deutsche  Werkstiitte  was,  zet  nu  hier  haar 
arbeid  voort  in  licht  en  blijde,  schier  overmoedige  kleurtegenslellingen, 
van  een  ongemeen  joyeuse  en  warme  kleurgevoeligheid,  in  de  pikanle 
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MEVR.  B.  MIDDERIGH-BOKHORST:  Portret  (waskrijtteekening). 

en  krachtige  contouren  van  haar  geeslige  ornamcntiek.  Het  hier  afge- 
beelde  kussen  van  gestylcerdc  papavers  in  vlotte  steken  van  zwaiie 
wol  op  een  romig  wiltc  stof  met  even  een  sterk  rood  aangezct,  is  een 
gclukkig  vooibeeld  van  haar  werk,  dat  ook  reeds  op  een  lentoonslelling 
in  Den  Haag  om  zijn  nieuwheid  van  opvalling  bijzondcr  werd  opge- 
merkt.  Daar  naast  zijn  dc  dames  Reesema  en  Nierstrasz  de  steeds 
welkome  vervaardigslers  van  een  naar  het  karakler  wel  zuiver  Hol- 
landsch,  dat  wil  zeggen  deftig  ingetogen,  rustig  overwogen  en  gedempl 
kunstnaaldwcrk,  in  een  bewondcrenswaardig  geduldige  techniek,  en 
daardoor  Ijeminnclijk  eenvoudig  gebleven  naar  den  ouden  Holland- 
schen  aard. 

In  dezen  zin  toonen  die  handwerken  cenige  verwantschap  met 
wat  mevrouw  Midderigh-Bokhorst  aanbracht  als  haar  aandeel  in  de 
kamcrversiering.  Allereerst  het  decoratieve  paneel  „de  Herf'st"  uit  de 
serie  „de  Jaargetijden"',  symboHseerend  het  vrouwenleven,  en  ontworpen 
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MEVR.  B.  MIDDERIGH— BOKHORST:  ,.Heifst'.  Uecoialieve  schiUlciiiit;  op  cternict. 

oni  cenigerlei  gemeenschapsgebouw  voor  vrouwen  mee  te  tooicii.  De 
Herfst  is  de  levensperiode  der  bezinning.  De  grootc  lijnen  en  vlakken 
drukkeii  de  rust  uit  van  de  vrouw,  die  na  de  voile  levensvreugde 
le  hebben  genoten,  nu  de  vrucht  van  haar  leven  in  de  hand  houdt 
en  zich  afvraagt:  wat  heb  ik  aan  blijvende  waarde  overgehouden?  De 
zinnende  expressie  van  het  gelaat  is  hier  gelukkig  bereikt,  en  de  slrenge 
conceptie  doet  mee  om  de  stemming  van  vredig  mediteeren  aan  den 
beschouwer  mee  te  deelen.  —  Het  paneel,  als  schoorsteenstuk  uitgevoerd, 
is  met  tempera  op  eterniet  geschilderd,  in  een  Iransparante  verdunning, 
die  het  materiaal  door  laat  schijnen,  waardoor  de  stille  kleuren  hier 
en  daar  de  bekoring  krijgen  van  email,  zooals  het  veronese-groen  in 
de  hoekvullingen. 

Twee  jongemeisjes-portrelten,  met  waskrijt  geteekend,  getuigen  van 
een  streven  om  door  lijn  en  kleur  het  karakter  van  de  uitgebeelden 
te  beduiden,  in  de  eigen  sfeer  daaromheen;  — waarbij  het  decoratieve 
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element  eerder  dan  picturale  eflecten 
naar  voren  komt.  Voorts  hangt  hier  van 
mevrouw  Midderigh  mede  nog  de  drie- 
kleuren-lilho  Herfslmijmcring,  die  als 
premieplaat  voor  de  Maatschappij  voor 
goede  en  goedkoope  lecluur  is  verkozen; 
allemaal  heel  vriendelijk  werk,  —  en  dan 
zijn  er  kinderboeken  met  haar  beminne- 
lijke  illustraties  neergclegd,  waarvan  de 
banden  en  de  typografische  ve'rzorging 
tocb  wel  te  veel  te  wenschen  overlaten 
om  ze  ten  loon  te  slellen  in  dit  moderne 
inlerieur. 

En  dan  hebben  we  er,  in  de  kamers 
met  smaak  geschikt,  eenige  Brouwers  en 
drijverswerk  van  Lantman,  dat  wonder 
wel  bij  elkaar  aanpast. 

Willeni  Brouwer,  onze  innig  Hol- 
landsche  potlenbakker  met  zijn  ruige 
temperament,  in  wiens  ontwikkelings- 
gang  steeds  meer  die  verruiming  komt, 
die  leidt  tot  ornamentaliteit,  waarvan 
het  „bouwbeeldwerk"  de  hoogste  idling 
is  —  hij  is  in  dit  opzichl  op  deze  ten- 
toonslelling  Jeilelijk  niet  vertegenwoor- 
digd.  En  toch  zijn  daar  zeer  goede 
dingen,  al  is  en  blijft  het  fayence,  waarin 
het  machtig  monumentale,  en  de  kleur- 
in-verhouding  nu  cenmaal  moeilijk  vail 
nil  te  drukken.  Hoe  ver  deze  kunslenaar 
anderzijds  toch  ook  aistaat  van  de  nciging 
om  te  charmeeren.  Want  daar  is  zijn 
aard  te  heftig  —  en  zooals  hij  zelf  zegt: 
eer  le  ,,bokkig"  voor.  H  Zijn  hevige  emolies,  die  hij  zoek!  en  wil  geven. 
't  Best  komt  deze  geaardheid  hier  uit  in  de  vaas,  die  als  jubileums- 
geschenk  aangeboden  is  aan  den  hool'dingenieiir  Heukelom.  Een  impo- 
sante  vaas,  stoer,  en  toch  fijn  van  lijn,  van  profiel  en  silhouet.  Krachlig, 
en  tevens  teer  van  kleur  in  het  craquele.  Vaag  in  symbolische  bedoeling, 
zonder  hinderlijk  naar  voren  brcngen  van  de  motieven.  Want  Brouwer's 
kunstbeginsel    is   immcrs,  dal  alle  schoonheid  abstraclie  moel  wezen ; 


WILLEM  C.  BROUWEH;  Vaas. 
JAN  B.  MULDERS .  Batik. 


74 


TENTOONSTEUJNG  VAN  BINNENHUISKUNST 


WILLEM  C.  BROUWER;  Jubileumvaas. 

nioct  vooiikomen  nil  een  verbeelding,  die  los  is  van  de  werkelijkheid, 
en  zoo  hoopt  hij  eenmaal  met  zijn  werk  beeldkunstig  te  worden.  Wil 
hij  in  klei  of  eenig  andere  materie  —  liefst  in  zeer  harde,  goed-kleurige 
naluursteen  —  vorm-abstracties  gaan  geven,  als  hij  zich  vrij  gewerkt 
heei't  uit  de  jacht  van  zijn  bedrijf . . . 

Doch  voorloopig  zijn  wij  zeer  tevreden  met  zijn  i'ayencewerk,  zooals 
het  deze  vertrekken  versiert  met  kleine  kamermonumentjes,  die  als 
zoodanig  immers  hun  eigen  bekoring  hebben,  samen  met  goede  werk- 
stukken  der  modernen,  en  daar  meedoen  om  de  sfeer  in  huis  gezellig 
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te  niaken.  Van  die  puUen  en  vazen,  die  vragen  om  er  vrachten  bloemen, 
liel'sl  veldbloemen,  in  te  „sniijten'',  dal  hun  kleuren  volkomen  samen- 
stemmen  met  het  karakter  van  den  ongekunsleld  uit  de  klci  opgekomen 
pot.  En  zoo  moet  dat  dan  maar  voor  zich  zelf  spreken,  pootig  en 
joviaal,  zonder  fanfare,  en  zonder  opzettelijkheid  —  want  voor  al  dat 
angstvallig  overwogene  heeft  deze  forsche  handwerker-in-de-klei  nu 
eenmaal  cen  grappigen  afkeer. 

Terwiji  Lantman,  in  zijn  ter  tenloonstelling  aanwezige  heel  een- 
voudige  drijverswerk  —  dat  hij  vaak  opvoert  tot  veel  preeieuser  dingen  — 
eigenlijk  zeer  verwante  beginselen  uitspreekt,  namelijk  hoe  er  uit  een 
vlak  stuk  metaal,  zonder  soldeeren  of  klinken,  en  enkel  door  slaan  en 
drijven,  kunstwerken  zijn  te  maken.  Voor  ronde  voorwerpen  is  deze 
techniek  zelfs  te  vergelijken  met  het  werk  van  den  pottenbakker.  AUeen 
gebeurt,  wat  deze  met  zijn  handen  doet,  hier  met  hamers,  waardoor 
dit  werk  veel  meer  tijd  en  moeite  vereischt.  Want  elk  zoo'n  sierlijk 
vaasje  of  potje  is  eerst  een  vlak  rond  plaatje  geweest,  waaruit  een 
schoteltje  opgeklopt  wordt,  gestadig  dieper  tot  den  bekervorm,  —  en 
dan  verder  gcslagen  in  de  meer  of  minder  gebogen  ronding,  die  de 
kunstenaar  er  aan  wenscht  te  geven.  En  wanneer  ge  nu  uagaat,  dat 
het  voorwerp  na  iedere  bewerking  opnieuw  dient  gegloeid  om  't  kneed- 
baar  te  maken  voor  de  volgcnde  behandeling,  tot  eindelijk  de  grondvorm 
bereikt  is,  en  zuiver  afgesteld,  —  dat  het  dan  gevuld  wordt  met  drijfpek 
voor  de  noodige  vastheid  om  er  de  gedreven  versiering  in  aan  te 
brengen,  waartoe  de  opgebrachte  teekening  ingeschrooid,  dat  is  ingelikt 
wordt,  en  verder  uitgevoerd  met  de  hoi-  en  bolponsen,  —  dan  krijgt 
ge  een  klein  denkbeeld  van  de  zorgen  en  het  geduld,  waaruit  deze 
sierlijke  vaiitwerken  in  hun  simpele  schoonheid  ten  slolte  tevoorschijn 
komen,  zonder  eenig  verlies  aan  materiaal  —  wijl  de  hoUe  vormen  aan 
de  keerzijde  immers  hoog  komen  op  te  staan.  —  Maar  ingewikkelde 
vormen  vereischen  nog  veel  meer  inzicht  en  behendigheid.  En  nu  is 
't  merkwaardige,  dat  het  groote  publiek  dit  alles  veel  meer  naar  waarde 
schat,  wanneer  deze  bijna  volkomen  gelijke  techniek  in  zilver  of  goud 
toegepast  is,  dan  in  het  sobere  simpele  koper,  dat  immers  toch  onder 
Lantman's  werktuigen  de  zoo  innige  bekoring  krijgt  van  een  cdel  metaal. 

Misschien  komt  het  voort  uit  zijn  oorspronkelijken  aandrang  om 
schilder  te  worden,  dat  hij  in  't  algemecn  niet  houdt  van  gepoetste, 
glimmende  dingen,  en  'I  liefst  zijn  werkstukken  maar  gaan  laat  zooals 
zij  zelf  willen.  En  in  zijn  eenvoud  en  zijn  harmonische  kleur  past  H 
dan  ook  overal  aan,  waar  de  goede  smaak  waakt  over  de  schikking 
van  het  interieur,  zooals  op  doze  tenloonstelling  van  binnenhuiskunst. 
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Bovendien,  in  oveiieg  met  den 
binnenluiisarchitect,  niaakt 
deze  melaaldrijver  immers  ook 
zuivere  gebruiksvoorwerpen  als 
lampen,  kronen,  klokken  enzoo- 
voort,  die  alle  een  zeer  eigen 
karakter  hebben,  logisch  voort- 
gekomen  uit  het  materiaal,  zoo- 
als  hij  volkomen  zelfstandig, 
zonder  school  of  meester,  dit 
leerde  begrijpen  en  verwerken, 
naar  zijn  eigen  gansch  oor- 
spronkelijke  ontwerpen.  Al  is 
de  invloed  van  de  Oostersche 
kunsten,  die  Lantman  zoo  zeer 
bewondert,  wel  na  te  speuren 
in  zijn  versiering. 

Het  begin  van  zijn  motieven 
is  dan  ook  de  Indische  granaat- 
appel  geweest,  die  hij  door 
stileeren  en  combineeren  be- 
werkte  tot  een  ornamenliek, 
waaraan  zijn  hitere  werk  be- 
hagehjk  rijke  uitinggeeft.  Daai- 
bij  legt  hij  dan  zorgvuldig  naar 
de  kleuren  uifgekozen  steenen 
—  de  roode  bloedkoraal  en  de 
groene  malachiet  —  in  opge- 
soideerde  bandjes  of  opgedre- 
ven  holten  van  het  metaal.  En 
ook  past  hij  verschillende  wij- 
zen    van    emailleeren,   zoowel 

champ-leve,  cloissone  en  email-translucide  als  venster-email  toe,  tzij 
doorschijnend  of  niet,  voor  't  aanbrcngen  van  zijn  ornament  in  die 
prachtige  kleuren  van  verschillende  metaaloxyden  in  verbinding  met 
de  glas-  of  porceleinstof,  —  wat  wederom  een  uiterst  minutieuse  ver- 
scheidenheid  van  techniek  vereischt,  en  onder  meer  een  vcrhitting 
van  het  wcrkstuk  tot  soms  negen  hondcrd  a  duizend  gradcn.  —  Hieris 
dus  de  eindeloos  toegewijde  handwerksman  van  vroeger  tijden  weer 
aan  't  woord  voor  zijn  nieuwe  gedachten,  waardoor  dit  werk,  op  de  grens 


G.  H.  LANTMAN:  Gedrevcn  en  geemailleerde  vaas. 
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van  twee  wcrelden,  past  zoowcl  in  een  oude  als  in  een  moderne 
omgeving. 

Hct  voornaamste  deel  der  decoratieve  wandversiering  van  deze 
drie  verlrekken  is  toevertrouwd  aan  den  zoo  gretig  ondernemenden 
Rotterdamschen  schilder  Jaap  Gidding,  die  —  zelfpractisch  werkende  — 
in  de  zoo  sterk  kunstzinnige  en  schier  uitbundig  jubelende  omgeving 
van  de  moderne  Miinchensche  kunstenaaisbent  een  school  meegemaakt 
heefl,  waarvan  de  onschalbare  voordeelen  van  durf,  van  schrappe 
techniek  en  vrijmoedige  vorm-  en  kleurmanifeslatie  hem  bijgebleven 
zijn  in  zijn  werk,  —  naast  de  bezwaren  van  een  voor  onze  aan  tonig- 
heid  en  vervloeiing  nu  eenmaal  verwende  oogen  wel  cens  wat  abrubte 
conceptie  en  tegenstelling,  bij  een  naar  onzen  aard  soms  wat  al  le  vlotte 
wijze  van  doen,  die  de  Hollandsche  overwogenheid  mist. 

Met  dit  al  een  energie  en  een  zoeken  naar  uiting  voor  zijn  steeds 
dringende  volheid,  die  wel  volkomen  modern  is  en  opmerkelijk 
temidden  van  zooveel  theoretiseerende  en  synthetiseerende  weifel- 
mocdigheid,  waaruit  te  zelden  waarlijk  belangrijke  kunstwerken 
voortkomen. 

Hier  tegenover  is  Gidding  man  van  de  daad,  spontaan,  met  een 
onmiskenbaar  veelzijdig  talent,  dat  zich  dan  ook  maar  zonder  aarzelen 
laat  gaan  zooals  het  komt  in  schilderijen  en  teekeningen  en  ornament, 
op  doek,  op  papier,  direct  op  plafonds  en  muren,  op  eterniet,  of  in 
glas-in-lood,  met  een  verrassende  productiviteit,  waaruit  een  enkcle 
maal  dns  ook  wel  eens  wat  oppervlakkig  en  onvoldragen  werk  de 
wereld  ingaat.  Om  dezen  schilder  ten  voile  te  waardeeren,  zou  men 
eigenlijk  in  de  gelegenheid  moeten  zijn,  vooral  zijn  meest  breed  ge- 
borstelde  en  vaak  verwonderlijk  raak  in  actie  gezette  eerste  aanzetten 
te  zien,  zooals  ze  er,  versch  uit  de  opwelling  bij  hem  uitspniten,  tot 
vaak  bronstig-weelderige  verbeeldingen  van  boomen  en  bloemen,  van 
naakt,  van  reee  diergestaltcn  in  drieste  klenren,  in  zware  contouren, 
waar  middenin  dan  op  zijn  atelier  onverwachts  de  blanke  rust  trcft 
van  een  stilleven  of  'n  enkele  bloeiende  plant  in  "t  ongerepte  ochtend- 
licht,  tot  teerlieid  en  distinctie  verinnigd,  —  naast  opeens  weer  schier 
ongevoelige  en  onevenwichtige  dingen. 

Maar  't  kenmerkende  van  al  dit  werk,  —  hoe  ook  onlstaan  en  op 
welkc  wijze  uilgevoerd,  —  is,  dat  't  steeds  weer  wordl  een  decoratieve 
compositie,  die  min  of  nieer  ornamentaal  een  afgeslolcn  vlak  volkomen 
vult.  Want  de  decorateur  in  dezen  schilder  komt  onweerstaanbaar 
altijd,  zij  't  onbewust,  tot  overheersching.  En  dit  is  zijn  goed  recht, 
want  hierheen  gaat  Giddings  gelukkige  aanleg,  —  toch  wel  volkomen 
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in  overeenstcmming  met  wat  liet  moderne  inzicht  van  den  schilder 
bij  voorkeur  verlangt.  En  dit  opent  hem  tevens  eindelooze  mogelijk- 
heden  voor  de  loepassing  van  zijn  werk. 

Waaraan  dan  weer  't  bezwaar  is  verbonden,  dat  deze  toepassingen 
van  den  decoratieven  kunstenaar  logisch  afhankelijk  zijn  van  de 
opdrachten,  die  men  hem  geheft  te  geven.  En  hierin  is  Jaap  Gidding 
geenszins  misdeeld,  want  van  alle  kanten  komen  de  bestellingen,  — 
vooral  nu  weer  na  deze  tentoonstelHng.  —  Terwijl  het  werk  hier,  juist 
omdat  het  niet  in  opdracht  gemaakt  werd,  uiteraard  in  de  conceptie 
het  doel  miste  van  te  moelen  aanshiiten  bij  een  bepaalde  omgeving, 
die  dan  bovendien  voor  den  decoratieven  arbeid  in  den  regel  ruimer 
is  dan  het  interieur  van  een  gewone  kamer,  terwijl  grootere  afstand 
aan  de  beschouwing  ten  goede  komt.  In  deze  omslandigheid  geeft  dan 
het  ovaal  om  zijn  besloten  vorm  nog  het  beste  kader  aan  voor  dergelijk 
werk,   en    in  de  tusschenkamer,  die,  ook  wat  de  meubileering  in  een 
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rw 


kanangeel 
liclrof,  vail  een  wat 
frivoler  en  blijder 
stemming  was  dan 
de  hoofdverlrek- 
ken,  voldced  daar- 
om  wellicht  dcs 
te  gelukkiger  die 
bloemverbeelding 
van  innig  warm 
doorzonden  fantas- 
tischen  bloei. 

Over  het  alge- 
meen  blijkt  een 
slreven  te  overwe- 
gen  naar  vereen- 
voudiging  van  de 
niotieven  door  stj'- 
leering.  Gidding 
heeft  bijvoorbecld 
blijkbaareengroote 
genegcnheid  voor 
de  ranke  en  fiere 
gestalte  van  hel 
hert;  maar  liij  geeft 
cr  nict  de  naluur- 
getrouwe  aCbeel- 
ding,  en  enkel  de 
syn these  van;  zoo 
schilderl  hij,  eer  dan  een  bcpaald  soort  van  bloemen,  het  bcgrip 
bloemen,  als  weelde,  als  kleur.  En  het  sterkst  komt  dcze  bedoeling 
wel  uit  in  de  stN'leering  van  zijn  naaklfiguren,  waarl)ij  door  de 
indeeling  van  't  vlak,  t  over  en  weer  verdeelen  van  de  lijnverhon- 
dingen,  naar  evenwicht  is  gezocht,  —  zij  t  niet  steeds  op  gelukkige 
wijze  bereikt.  Zoo  hangt  er  een  schoorsteenstnk  in  de  voorkanier, 
waarvan  de  indrukken,  die  een  pagegaai  in  de  zon  op  hem  niaakten, 
geheel  tcruggebraclit  zijn  tol  rijkdom  van  kleur  en  eenvoudige,  sier- 
lijke  lijnen,  op  een  zilveren  fond.  En  zijn  knapste  styleering,  tot  rustige 
voornaamheid  van  decoratieve  compositie  geworden,  is  wel  het  herten- 
paneel  naast  hel  raam,  in  mat  goud  op  eterniel. 


i   Ifiaiiiiiiiil 


JAAP  GIDDING:  Geetst  etemict. 
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JAAP  GIDDING:  Gebrand  glas  in  lood. 

In  de  eterniet-platen  toch  heeft  Gidding  een  zeer  begeerlijk  male- 
riaal  gevonden.  Ruig  en  hard  als  't  is,  vraagt  het  om  een  zeer  eigen 
toepassing,  en  het  etsen  scheen  hem  hiertoe  zuiver  geeigend,  wat  hij 
dan  verrijkt  door  vergulden  en  invuHingen  met  een  of  nieer  kleuren. 
Daarbij  zijn  deze  paneelen  aangewezen  voor  aanpassing  bij  de  archi- 
tectuur,  ook  in  betimmeringen,  plafondbedekking  enzoovoort,  omdat 
ze  lichter  zijn  dan  hout  en  vrijwel  onbrandbaar.  En  dan  vraagt  dit 
harde  materiaal  als  vanzelf  om  beperking  in  het  ornament,  om  streng 
decoratieve  motieven,  waarbij  reeds  het  rehef  een  naluurlijke  Ucht- 
werking  gecft,  die  in  geen  schilderwerk  te  bereiken  is. 

Voorts  hing  er  aan  de  vensters  ook  nog  zijn  glas  in  lood,  waarvan 
de  bedoeling  om  zooveel  mogelijk  het  materiaal  als  zoodanig  te 
gebruiken,  zijn  vakkennis  laat  sprekcn.  't  Zuivere  glas,  de  zoo  zuiver 
en  eenvoudig  mogelijk  toegepaste  kleuren,  eischen  van  zelf  gebonden- 
heid,  waarbij  technisch  het  vormgeven  grootendeels  afhangt  van  de 
practische  uitvoerbaarheid.  De  loodlijnen,  als  contouren  gebruikt,  vragen 
logisch  om  strenge  styleering.  En  zoo  vraagt  de  makelij  steeds  weer 
om  vereenvoudiging,  —  zoowel  van  het  ontwerp  als  van  de  te  snijden 


11 


81 


TENTOOXSTELLING  VAN  BINNENHUISKCNST 


stukken  glas.  —  (lidding  verstaal  het,  zij  het  nog  niet  steeds  even  ruslig 
harmonisch,  oni  zijn  decoratieve  verlieeldingen  uit  te  drukken  in  "t 
wijdsche  materiaal  van  glas  in  lood,  en  soms  bereikt  hij  hierbij  geluk- 
kige  expressie,  en  weelderigheid  van  kleur.  Al  heeft  deze  herlevende 
kunst  dan  ook  nog  geenszins  den  schoonen  luister  bereikt  van  de 
Romaansche  en  Gothische  voorbeelden. 

En  nu  —  lot  slot  —  de  meubelen 
van  Cornelis  van  der  Sluys,  de 
hoofdniotieven  van  het  inlerieur, 
die  al  deze  uitingen  van  binnen- 
huisknnst  moeten  verbinden  tot 
een  harmonisch  gezellig  geheel. 
Met  grooten  ernst  heeft  hij  zich 
ingeleeld  in  deze  taak,  waarvan 
uiteraard  de  utilileit  hoofdzaak  moet 
wezen,  bij  zoo  velerlei  technische 
en  ideeele  overwegingen,  die  het 
niaken  van  een  practisch  en  geniak- 
kelijk  bruikbaar,  zniver  vervaardigd, 
aangenaam  meubel  in  de  steer  van 
het  huis  vereischen. 

Een  voor-  en  achlerkamer,  met 
zoo'n  meestal  vrijwel  overbodige, 
vervelende  lusschenkamer,  van  een 
heerenhuis  aan  den  Schiedamschesingel  vormden  de  ruimte  voor  de 
tentoonstelling.  Van  die  alcoof  is  op  een  genoeglijke  wijze  gebruik 
geniaakt  om  er  iets  als  een  hal  van  in  tc  lichten,  waar  de  kanariegeel 
gelakte  meubels  van  een  zelfde,  niin  of"  meer  iVivool  sentiment  waren 
als  de  decoratieve  paneelen,  die  te  zanien  een  warm  lichle  stemming 
gaven.  Deze  meubelen  hadden  hierin  wel  iets  zeer  behagelijk  eigens. 
Dan  stond  er  in  de  achterkamer  een  maiionie  bureau  met  schrijl- 
stoel,  modern  van  opbouw,  gevoelig  gemaaki  en  door  de  lijne  rondingen 
een  tastbaar  genoegen,  om  eens  met  de  hand  laiigs  te  streelen.  En  om 
ook  voor  menschen  met  bescheiden  beurzen  wat  te  doen,  had  Van 
der  Sluys  hier  goedkoope  meubels  bij  gezet.  eenvoudig  van  conceptie, 
van  goed  materiaal,  in  de  hool'dvormen  en  proporlies  zuiver  verant- 
woord,  sober,  met  de  rondingen  en  gevoelige  kantjes,  waar  het  pas  heeft. 
Maar  hoofdzaak  voor  de  meubileering  was  de  voorkamer.  Van  der 
Sluys  zelf  beschouwl  deze  meubelen  als  de  culminatie  van  zijn  werk 
in  de  laalste  jaren.  en  als  zoodanig  is  het  interessanl  ze  le  vergelijkcn 


CORN.  VAN  DEK  SLl'YS:  Elcctrische  lamp. 
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CORN.  VAN  DER  SLUYS:  Buffet. 
JAAP  GIDDING:  Decoratief  paneel. 

met  de  aanwezige  foto's  van  wat  hij  in  vroeger  tijd  heeft  gemaakt. 
Veel  wat  hij  wilde  heeft  hij  hierin  kunuen  doen :  het  erkennen  van 
constructieve  eischen,  het  verwerken  van  deze  noodwendigheid,  het 
toepassen  van  houtsoorten  die  hai'monieeren,  van  snijwerk,  inlegwerk, 
het  geven  van  bindende  vormen.  En  zoo,  met  genoegen  er  aan  arbei- 
dende,  heeft  hij  bereikt  wat  hij  bedoelde. 

„Zooals  de  menschen  zijn,  zoo  behooren  hun  meubelen  te  wezen"  — 
zei  William  Morris  —  „zij  moeten  het  leven  der  fatsoenlijke  burgers 
weergeven,  die  degelijke  en  gezonde  redenen  hebben  voor  wat  zij 
doen."   —    Het  schijnt  mij   toe  dat   het   werk  van  Van  der  Sluys  aan 
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dezen  eisch  van  Morris  beantwoordt.  Fatsoenlijk,  degelijk,  bczonnen, 
zij  zijn  het  voorzeker.  —  Al  zoudeii  feilbare  en  wel  eens  minder  even- 
wichtige  lieden  van  hun  roerigen  tijd  misschicn  in  hun  meubelen 
wat  meer  van  eigen  spontaneiteit,  wat  meer  weelde  en  warmte, 
een  expressiever  karakter  verlangen,  dat  nog  van  andcre  dingen  weet 
te  spreken  dan  van  degelijke  bezinning,  oni  er  zich  volkomen  beha- 
gelijk  bij  te  voelen  en  op  den  duur  geboeid,  zoo.  dat  je  er  steeds  meer 
van  gaat  houden. 


De  gedachte,  om  verschillende  artiesten,  wier  werk  aanpast  aan 
de  binnenhuiskunst,  nu  ook  elkander  aanvullend  te  laten  werken,  is 
op  deze  tentoonstelling  juist  gebleken.  De  een  de  meubelen,  anderen 
wat  er  op  geplaatst  wordt,  en  wat  de  muren  versiert,  —  "t  is  een  idee 
om  vast  te  houden,  omdat  zij  volkomen  past  in  het  streven  naar 
waarachtige  beschaving,  die  volgens  Nietzsche  immers  is :  eenheid 
van  artistieken  stijl  in  alle  uitingen  des  levens. 

Rollerdam,  Maarl  1917.  M.  J.   BRUSSE. 
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DE  PORTRETTEN  DER  GRAVEN 

EN  GRAVINNEN  VAN  HOLLAND 


N  de  Gothische  hal  van  hot  Raadhuis  le  Haarlem, 
eertijds  liet  Gravenverblijf,  hiiigen  heel  hoog 
de  portretlen  van  de  Graven  en  Gravinnen  van 
Holland. 

Ze  waren  zoo  weinig  verlicht,  dat  van  de  pa- 
neelen,  die  ieder  een  of  twee  levensgroote  gestalten 
bevatlen,  slechts  af  en  toe  een  geharnast  been,  oF 
een  stuk  van  den  grond  te  zien  was.  Wat  bovenaan  zich  bevond,  liet 
zich  slechts  raden  tusschen  de  glas  in  lood  ramen,  die  een  kunstzinnig 
geslacht  daar  tot  nieerderen  luister  van  Stad  en  lande  had  doen 
plaatsen.  Het  hooge  licht  uit  deze  kleurige  ruiten,  honderdvoudig 
weerkaatst  in  de  glimmcnde  koperen  kaarsenkronen,  vormde  het 
eenige  leven  aanbrengende  element  in  de  stille  wijde  zaal 

Het  bereikte  niet  de  donkere  hoeken  in  welker  schemer  de  beelte- 
nissen  wegdommelden  en  was  niet  bij  machte  het  mysterie  van  hun 
wezen  te  ontraadselen. 

Eens  in  het  jaar  werden  ze  van  uit  hun  hooge  standplaatsen  naar 
beneden  gehaald,  schoon  gemaakt  en  weer  naar  boven  geheschen. 

Dan  was  weder  de  geheele  doodendans  bijeen,  te  beginnen  met 
Dirk  I,  te  eindigen  met  Maximiliaan  van  Oostenrijk,  voorafgegaan  door 
een  heraut,  gesloten  door  den  Dood. 

Bij  zulk  een  gelegenheid  werd  de  wensch  te  kennen  gegeven,  dat 
de  portretten  alle  eens  in  goed  licht  zouden  worden  gezet,  om  te 
onderzoekcn  welke  hun  artistieke  waarde  is  en  na  te  gaan  in  welken 
toestand  ze  verkeeren. 

De  Vereeniging  tot  Uitbreiding  van  de  Verzameling  van  Kunst  en 
Oudheden  op  het  Frans  Hals  museum,  deed  een  verzoek  aan  B.  en  W. 
van  Haarlem  om  deze  oudheden  gedurende  eenigen  tijd  in  het  Frans 
Hals  museum  te  exposeeren. 
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Aldus  geschicddc  en  zoo  kwameii  de  19  paneelen  de  wanden  van 
de  hovcnliclilzaal  van  dit  museum  hekleeden,  waar  ze,  nict  ieder 
al'zonderlijk,  maar  als  een  geheel,  als  lambrizeering  warden  aaneen- 
gerijd  en  de  serie  weer  te  bewonderen  viel,  zooals  die  oorspronkelijk 
bedoeld  was. 

De  eerste  indruk  gal"  een  onlnuchlering.  Er  had  zich  zoo  king- 
zamerhand  een  mylhe  omtrent  deze  beeltenissen  gevormd :  ze  zouden 
alle  naar  bet  leven  zijn  genomen,  zeer  fraai  geschilderd  zijn  en  meer 
in  een  museum  dan  in  de  hal  thuis  behooren. 

De  verwacbling  was  te  boog  gespannen,  en  zo6  moesten  deze 
figuren  tegenvallen.  Wat  toch  wordt  te  aanschouwen  gegeven  onder 
het  diil'use  bovenlicht?  Een  reeks  van  levensgroote  figuren,  grauw  en 
dof  van  uitzicht,  doordat  zicli  weinig  of  geen  vernis  meer  op  de  pa- 
neelen bevindt,dieer  erg  ingeschoten  en  vuil  uitzien.  De  meeste  zijn  sterk 
overschilderd,  andere  afgebkidderd,  waardoor  op  verschillende  plaatsen 
het  eikenhout  zonder  verf  is.  Sommige  dragen  de  kenmerken  van  te 
zijn  verschroeid,  daar,  waar  de  verf  in  ontelbare  kleine  bobbeltjes  naar 
boven  is  gekomen. 

De  teekening  is  niet  sterk,  de  kleur  niet  diep,  het  geheel  heeft  lets 
onverzorgds,  maakt  den  indruk  in  het  begin  der  16e  eeuw  door  een 
handwerksman  meer  dan  door  een  kunstenaar  te  zijn  vervaardigd. 
De  geest,  die  er  uit  naar  voren  komt,  is  laat  Middeleeuwsch. 

De  harnassen,  de  mantels,  de  haartooi,  ze  zijn  alle  uit  het  laalst 
der  15e  en  begin  der  KJe  eeuw,  de  wapenschilden  hebben  hetzellde 
karakter  en  de  letters  der  onderschriften  zijn  Middel-Nederlandsch, 
in  later  tijd  bijgeschilderd. 

Door  de  vlakke  schildering,  door  het  geven  van  weinig  details  is  wel 
aan  te  nemen,  dat  de  paneelen  copieen  zijn  naar  frescoschilderingen. 

Over  het  ontstaan  dezer  reeks  beelden,  bestaat  een  gansche  litera- 
luui',  waarin  we  de  volgende  hypothesen  vonden  :  le  Het  zijn  origineele 
stukken.    2c  Het  zijn  geen  origineele  stukken. 

In  een  boek  van  Vosmerus,  Principes  Hollandiae,  in  1578  gedrukt 
bij  Planlijn,  verlelt  deze  dat  de  Carmeliter  monniken,  die  hun  Klooslcr 
in  de  (Iroote  Iloulslraat,  lusschen  de  Spekstraat  en  de  Anegang  haddcn, 
op  den  nniur  van  de  kerk  bij  dit  klooster  lieten  aanbrengen  de  beel- 
tenissen van  de  (iraven  en  (Iravinnen  van  Holland.  (Zie  Aanleekeningen,  I, 
aan  het  slot  \an  dil  arlikel). 

Deze  fresco's  gingen  echter  door  het  vochl  der  muren  tot  bederf 
over,    waarna    ze    op    paneel    werden    overgebrachl.    \Y\l'   de    frescos 
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maakte,  wordt  niet  ver- 
meld,  evenmiii  wiens 
hand  ze  copieerde. 

Was  het  een  monnik 
of  een  wereldsch  kun- 
slenaar  die  ze  vervaar- 
digde,  wie  zai  het  zeg- 
gen  ? 

Merkwaardig  is  het 
wat  de  schrijver  over 
een  zekeren  Thibaut 
meedeelt.  Deze  berichtle 
nanielijk  dat  ten  tijde 
van  het  beleg,  in  1573, 
de  paneelen  loslieten  en 
dat  toen  de  origineele 
schilderingen  voor  den 
dag  kwamen.  (Zie  Aan- 
teekeningen,     II).     Deze 


Thibaut 


een     elas- 


schrijver  en  schilder, 
beweert  dat  de  paneelen 
slechts  copieen  zijn  en 
met  een  streek,  door  een 
hand,  werden  geschil- 
derd  in  het  begin  der 
16e  eeuw. 

Hij  teekende,  voor 
zoover  hem  datmogelijk 
was,  de  origin eelen  na, 
en  vervaardigde  naar 
deze  teekeningen  de 
glasramen  voor  den 
Doelen  te  Leiden. 

Hendrik       Gollzius 
maakte  naar  deze  teeke- 
ningen een  serie  gravures,  die  het  werk  van  Vosmerus  verkichten  dat 
door  Plantijn  gedrukt  werd,  en  bij  Phihppus  Galle  uitkwam. 

(■)   Waarschijnlijk    dezelfde    die    met   Cornells   Corneliszn.    van   Haarlem  in  1596  een 
ontvverp  voor  het  Waaggebouw  maakte. 


ONBEKEND  SCHILDER:  Ada. 

(Uit  de  reeks  der  Grnveti  cii  (;ravinncn  van  Holland,  Raadhuis, 

Haarlem). 
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Vergelijken  we  deze  gravures  met  de  huidige  Graven-  en  Gravinnen- 
portrelten,  dan  zijn  het  geheel  afwijkende  vcrschijningen,  die  hier  zijn 
afgebeeld.  Alles  is  er  anders:  de  standen,  de  kleedij  en  de  koppen 
verschillen  henielsbreed. 

Men  waant  een  andere  reeks  te  zien.  In  de  dracht  der  kleederen 
is  meer  verscheidenheid,  waarbij  fantasia  sterk  aan  het  werk  is  geweest, 
die  de  hand  van  den  beroemden  Haaiiemmer  op  willekeurige  wijze 
bestuurde. 

De  figuren  komen  tegen  een  gordijnvormigen  achlergrond  af,  waarop 
ze  een  sterke  slagschaduw  werpen. 

Ter  completeering  zijn  Philips  de  Schoone,  Karel  V  en  Philips  II 
er  aan  toegevoegd,  die  op  de  Haarlemsche  beellenissen  onlbreken. 

Rijkelijk  zijn  verschillende  der  Graven  met  bellcn  getooid,  wat  bij 
slechts  enkele  der  huidige  portretten  het  geval  is. 

Dczelfde  gravures  werden  gebruikt  voor  het  leven  dezer  Prinsen 
door  Barlandus,  dat  te  Leiden  in  1584  uitkwam. 

Vast  aan  te  nemen  is  het,  dat  de  oorspronkelijke  muurschildcringen 
een  ander  aspect  zuUen  hebben  vertoond  dan  deze,  in  het  laat 
16e-eeuwsche  getransponeerde  prenten,  die  geen  zuivere  historische 
waarde  bezitten.  Schriverius,  in  zijn  Principes  Hollandiae,  maakt  het 
nog  erger.  Hij  liet  door  Corn.  Visscher  de  borststukken  maken  van 
alle  de  Graven  tot  en  met  Philips  IV  toe,  die  totaal  afwijken  van  de 
serie  op  het  Stadhuis,  en  pure  phantasieen  zijn,  al  zijn  ze,  uit  een 
artistiek  oogpunt,  ware  meesterwerken  van  gravecrkunst.  Voor  het  oude 
Gouische  Chronycxken,  anno  1663,  van  dezen  zelfden  auteur,  maakte 
Adriaen  Matham  de  gravures,  vrijelijk  naar  die  van  Goltzius. 

Zeer  terecht  komt  Alkemade  in  de  voorrede  tot  Melis  Stokes"  Kijm- 
kroniek  van  1699  op  tegen  een  dergelijke  wijze  van  reproduceercn. 
Hij  gelooft  vast  met  echfe  copieen  te  doen  te  hebben  en  liel  de 
huidige  Graven  en  Gravinnen  portretten  voor  het  eerst  nateekenen.  De 
mededeeling  van  Thibaut  beschouwt  hij  voor  onwaar,  daar  de  fresco's, 
door  verslikking  achter  de  paneelen,  zoodanig  zouden  geleden  hebben, 
dat  er,  ten  tijde  van  dezen.  niets  meer  van  te  zien  moel  zijn  geweest. 
De  gravures  van  Goltzius  zijn,  volgens  hem,  dan  ook  zuivere  phaiilasien. 

Dezelfde  figuren,  maar  met  Renaissancislische  achtergronden  en 
episoden  uil  het  leven  van  de  voorgestelden,  komen  voor  in  het  werk 
van  Frangois  Halma,  getiteld  Tooneel  der  Vereenigde  Nedeiianden,  uil- 
gegeven  in  1725.  Wat  de  gravures  aangaat  van  liel  werk  \  an  Alkemade, 
deze  zijn  verre  van  fraai,  maar  komen  de  huidige  geslallen  wel  nabij. 
De    achtergronden    der    tegenwoordige    porlrellen,    bestaande    uit   huil 
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Gothische  gewelven.  die  de  Romaansche  boogA'ormen  naderen,  waar- 
voor  een  damast  tapijt  is  gespannen  met  heraldische  rozen  versierd, 
worden  door  hem  zuiver  wit  gehouden.  De  ingelegde  vloeren,  veranderen 
ill  effen  gronden.  Strenger  ging  Pieter  Langendijk  in  zijn  Graven  en 
Gravinnen  van  Holland  te  werk.  Tocn  deze  schilderijen  door  zijn 
vriend  Frans  Decker  in  1743  werden  schoongemaakt  en  bijgeschilderd, 
liet  hij  ze,  door  diens  leerling  Taco  Jelgersma,  precies  nateekenen, 
waarna  zijn  neef  Hendrik  Spilman  ze  in  het  koper  stak.  Nuchler  doen 
de,  eveneens  achtergrondlooze,  Graven  en  Gravinnen  liier  aan.  Droog 
zijn  ze  gegraveerd,  zeer  waarheidsgetrouw  echter  gevolgd.  Eveneens 
werden  de  gronden  vlak  gehouden.  Zij  vertoonen  daardoor  niet  de 
perspeclivische  onjuistheden  van  de  walelachtige,  ingelegde  vloeren 
der  origineelen. 

Een  jaar  later,  in  1744,  vond  de  Heer  LudolfSmids  het  noodig  nog 
eens  een  boek  over  de  Graven  uit  te  geven.  Hij  koos  daarvoor  dezelfde 
figuren  als  Alkemade,  met  de  achtergronden  uit  het  werk  van  Francois 
Halma. 

Het  eenige  nieuws,  dat  deze  doctor  medicinae  brengt,  is,  dat  de 
portretten  na  den  schoonmaak  van  Decker  hooger  in  de  hal  van  het 
Stadhuis  werden  gehangen,  om  te  voorkomen  dat  het  publiek  ze  zou 
beschadigen. 

Geloofden  al  deze  schrijvers  nog  aan  het  overbrengen  op  paneel, 
de  geleerde  pensionaris  van  den  Briel,  H.  van  Wijn,  beschouwde  ze  als 
origineele  werken,  en  het  aanbrengen  op  den  muur  als  een  fabel. 

Deze  schrijver  beweert  in  een  artikel  over  „De  Bellen",  voor- 
komende  in  het  IVde  decl  van  de  werken  van  de  Maatschappij  van 
Nederl.  Letterkunde  1779,  dat  de  paneelen  op  zijn  vroegst  laat  15e- 
eeuwsche  werken  zijn,  door  een  persoon  zijn  vervaardigd  en  als  zuiver 
phanlastische  arbeid  moeten  worden  beschouwd. 

Dit  artikel  gaat  over  de  bellen,  die  in  de  Middeleeuwen  de  costumes 
van  aanzienlijke  personen  versierden.  (Zie  Aanteekcningen,  III). 

Uit  al  de  aangehaalde  boeken  valt  geen  vaslstaande  conclusie  te 
trekken.  Het  meest  aannemelijke  is: 

le  dat  de  tegenwoordige  beeltenisscn  geen  origineelen  zijn  en  niet  naar 

het  leven  zijn  vervaardigd; 
2e  dat  ze  oorspronkelijk  op  den  muur  zijn  geschilderd; 
3e  dat  ze  op  paneel  zijn  overgebracht  door  een  en  denzelfden  persoon. 

Eenige  onbegrijpelijkheden  blijven  evenwel  nog  over. 
Het  bord  niel  den  Dood  draaal  het  vol"ende  ondcrschiift: 
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ONBEKEND  SCHILDER:  De  Dood. 

(Uit  de  reeks  der  Graven  en   Gravinnen  van  Holland,  Raadhuls, 

Haarlem). 


,,Ghij  Hollantsclie  Graven  liier  alglicmcene, 
Gliij  Gravinnen,  ghij  Voochden  die  sijt  voorlede; 
Daer  en  isser  gebleven  't  bans  uwer  gheene, 
Maer  sijt  an  mijnen  dans  ghetreden; 
Nu  ghij  geregeert  hebt  beij  Lant  en  Steden ; 
Men  weet  dit  't  bans  wcl  altemale. 


Is  't  al  ghescbiet  na  recbt  en  reden, 

Soo  mooch  dy  voor  Godt  u  loon  nu  balen : 

Is  't  oock  soo  niet,  soo  sal  't  u  falen ; 

Want  beeft  Gunst  of  Hart  dat  Recbt  verbeert, 

Soo  moet  }'  met  pijnnen  dat  nu  betalen: 

Ja  gbij  badt  voor  Pilgrim  veel  bet  gaan  dwdlen. 

Dan  gbij  u  Landen  liebt  soo  gberegeert. " 
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Waaruit  blijkt  dal  alle  Graven  cii  Gravinnen  hot  lijdelijke  met  lict 
eeuwige  hebbcn  verwisseld.  Dus  ook  Maximiliaan  van  Oostenrijk,  de 
laatsle  der  geschilderde  Graven.  Daar  deze  in  1519  overleed,  moct  dus 
de  Dood  na  dien  datum  zijn  vervaardigd. 

Aan  te  nemen  zijn  nu  twee  mogclijkheden: 

le  De  poiiretten  van  Philips  de  Schoone  en  Karel  V,  die  in  1519  ook 
tot  de  Graven  van  Holland  moeten  worden  gerekcnd,  zijn  verloren 
gegaan. 

2e  De  origineele  porlrelten  op  den  muur  zijn  geschilderd  ten  lijde  van 
het  huwelijk  van  Maria  van  Bourgondie  en  Maximiliaan  van  Oostenrijk 
in  1477,  waarop  het  geven  van  den  ring  van  Maria  aan  Maximiliaan 
wellicht  doelt  en  wat  ovcreenkomt  met  den  dracht  der  gewaden. 

Zij  zijn  overgebracht  op  paneel,  na  den  dood  van  den  laalste, 
geschilderd  door  een  hand,\velke  den  Dood  er  aan  toevoegde,  daar 
deze  een  stijl  van  schilderen  vertoont  geheel  gelijk  aan  die,  welke 
de  overige  beeltenissen  kenmerkt. 

Even  voor  het  verschijnen  dezer  regelen,  werden  de  porlrelten 
schoon  gemaakt  en  opnieuw  gevernisl.  Ze  zien  er  nu  veel  tleuriger 
en  kleuriger  uit;  van  leekening  zijn  ze  aanmerkelijk  duidelijker  ge- 
worden.  Het  nieuwe  aspect  heeft  ons  echler  gecn  andere  denkbeelden 
omtrent  hun  onlstaan  gegeven. 

G.  D.  GRATAMA. 


AANTEEKENINGEN, 

I.  Thcodorus  Schrevelius  in  zijn  Bcschryvinge  van  Ilacrlcm.  1618.  In  't  eerslc  Boek 
blad/.ijdcn  16  en  17  sclirijfl  : 

„1);U  is  allydt  seker,  dal  hot  Clooster  van  de  C.arnicliten  is  ghcsticht  en  gliejjoiit  van  ccn 
Simon  van  Ilaerlem,  een  man  van  Adel  en  Ridderlyeke  afkomst,  die  zyn  eiglien  luiys  ver- 
laten  liebbcnde,  de  grondt  geseiioncken  lieeft  aan  de  Gheestelycke  personen,  ende  't  Clooster 
verryckt  heei't,  met  veele  goederen  ende  inkomsten;  die  gheslorven  is  in  den  jarc  1280  ende 
is  aldaer  oj)  zyn  cygen  grond  begravcn,  voor  het  lioogc  Altaer.  In  dit  Clooster  is  een 
groot  stuck  Scliildery  ghcweest,  in  welcke  alio  de  Graven  van  IloUandt  ghescbildcrt  zyn,  van 
Didcrick  d'  eersle  van  l  ghcslachl  af,  die  afkonistigh  is  (soo  men  maeh  stacn  op  d'oude 
Chronyeken  en  Jaerboecken)  van  t  bloedt  van  de  Troianen  en  Coningen  van  Vranckryck,  soo 
in  gheslacbte  als  in  Cryglishandel  deurhiehlig,  van  Didciieh  de  I  tot  Maximiliaen  Ilertoghe 
van  Oostenryek,  deweleke  gelromvt  liadde  Maiiam,  Hertoginne  van  Hourgondicn,  Gravinne 
van  Ilollandt  en  Zeclandt  A:  c.  Dit  Clooster  is  gantseh  uitgeroeyt  ende  afgcbroken  tot  de 
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grondl  toe,  noch  by  onse  tydt.  De  Schildcrj'  en  Tafereel  van  de  Graavcn  is  bewacrl,  ende 
op   t  Stadthuys  gebiacht,  in   t  oude  Hof,  ter  eeren  van  onse  Graven. " 

II.    Cornclis   van  Allceniade   in   de  Yoorreden   van   zijn   Melis  Sloke  meldt: 

„Het  zijn  dezc  Monil<en,  die  alle  de  Graven  van  Holland,  van  Dirk  de  I  af  tot  Vrouw 
Maria  toe,  op  de  Muer  van  haar  Kloosterkerli  getrouwelyk  hebben  doen  Schilderen  met 
Water- verwe  (d'Oly-verwe  ten  dien  tyden  onbekend,  en  niet  dan  in  den  Jare  1410  van  eencn 
Jan  van  Eyk  gevonden  zynde).  Maar  deze  met  der  tyd  door  vogtigheid,  afbryzeling  des 
muers,  en  onduerzaamhcid  der  Water-verwe  verdonkerd,  zijn  de  Moniken  genoodzaakt 
gewordcn  deze  muer  te  doen  beschiclen  met  wageschot;  en  om  tc  beter  duerzaamheid, 
de  Afbeeldsels  der  Princen  op  het  Hout  en  met  Oly-verwe,  die  nil  bekend  en  in  gebruik 
gekomcn  was,  te  doen  Herschilderen.  En  deze  zyn  't,  die  na  "t  vergaan  der  eerste  en 
cenigste,  alleen  als  egte  stukken  overig  zyn  gebleven  tot  in  't  laatste  van  de  16  eeuw, 
welke  bezwangerd  met  de  onbesuisde  woede  der  Beeldenstormerye,  nevfins  alle  Klooster 
en  Kerk-cieraden  ook  deze  Heiligdommen  t'  eenemaal  hadden  vermorzeld  en  verplet, 
indien  niet  de  omzigtige  voorzorge  der  Heeren  Burgemcesteren  in  die  droeve  tyden  ziilx 
hadden  voorkomen,  met  de  zelve  uit  dat  Klooster  te  doen  verplaatzen  op  V  Stadhuis,  en 
alzoo  de  razernye  en  schenzugt  van  het  woedende  Grauw  t"  ontweldigen. 

Deze  zoo  overheerhke,  oude  en  eenigste  Pronkstukken  van  Holland,  met  zoo  vcel 
kosten  en  arbeid  Geschilderd,  met  zoo  veel  zorge  bewaard,  en  zoo  gelukkig  behoudcn, 
bezit  de  Stad  Haarlem,  en  ze  konnen  ten  huidigen  dag  nog  beschouwd  werden  op  de 
Voorzaal  van  't  Stadhuis. 

Maar,  't  gecn  jammer  en  te  beklagcn  is,  deze  werden  allhans  met  zoo  weinig  opmer- 
king  gade  gestagen,  dat  de  Jaarlyxe  zinnelijklieid,  die  doorgaans  de  HoUandsche  vrouwen 
omtrent  Mey-tijd  overkomt,  dezelve  met  zoo  groote  verwaarloozing  behandeld  en  met  het 
schoonmaak-tuig  zoodanig  komt  tc  schenden,  dat  de  Bceldcn-schennis  door  't  afschucren 
der  Verwe  op  vele  plaatsen  ons  begint  te  berooven  het  heerlijk  en  zeldzaam  beschouwen 
dczcr  schilderijen ;  waar  van  wij,  tot  ons  leedwezen,  zelfs  oog-getuigen  waren. 

Deze  Tweede  of  tweederley  Schilderinge  veroorzaakt  een  kleine  en  splinterige  bedenke- 
lykheid,  door  den  Schilder  en  Glasschryver  Willem  Thibaut  op  de  baan  gebragt,  die  we  in 
t  voorbij  gaan  kortelyk  genoodzaakt  zyn  te  verschuiven  en  weg  te  neraen.  De  zake  ver- 
haald  ons  Michael  Vosmerus,  walkers  vertaalde  woorden  aldus  luiden. 

„D'  onagtzaame  en  ruwe  Eeuw  had  de  net  gelykcnde  Afbeeldsels  der  meeste  Princen 
van  Batavie  (van  een  bckwame  groote  door  verscheide  en  de  vermaardste  Schilders  eertyds 
te  Haarlem  in  de  Galcrye  van  't  Karmelyter  Klooster  aan  de  buitenste  Muer  van  de  Kerk, 
die  naar  het  Zuiden  strekt,  afgemaald  en  zeer  nauwkeurig  Geschilderd)  tot  een  grooter 
cieraad  van  de  herboude  Galerye  (zoo  't  haar  toen  toescheen)  met  plankcn  overtrokken, 
en  de  Mueren  met  Wageschot  bekleed,  waarop  naderhand  (d'  eerste  versmaad  zynde) 
alle  de  Graven,  als  met  eene  Streek  naar  des  Schilders  goeddunken  Geschilderd  wierden. 
Deze  eindelyk  ten  tydc  van  de  Belegering  door  de  Bezettelingen  afgerukt,  en  de  planken 
afgebroken  zynde,  vcrtoonden  de  ontbloote  Mueren  aan  de  Nakomclingen  een  schat  van 
eerwaardige  Oudheid;  te  weten,  de  ware  Gedaanten  en  Gewaden  van  hare  Vorsten,  ten 
deele  geschonden,  op  aanwyzinge  van  Willem  Thibaut  Burger  van  Haarlem,  die  de  zelve 
zeer  wel  en  getrouwelyk  afgeteikend  deeuwigheid  heeft  wedergegeven,  opdat  ze  ('t  welk 
door  den  brand  in  de  stad  byna  geschied  was)  de  rampen  der  tyden,  in  't  toekomende, 
niet  onderworpen  zouden  zijn." 
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III.  H.  van  Wijn  schrijft  in  cen  aiiikcl  Over  de  Bcllen  in  't  IVde  dcel  van  de  Wcrken 
der  Maatschappij  van  de  Nederl.  Lelterkunde  te  Leiden,  bl.  11,  12,  13  en  14,  het  volgendc: 
,,"T  gecn  ik  ook  van  de  zoo  even  gemcldc  afbecldsclen  onzer  Hollandschc  Graeven 
wil  verstacn  liebben,  die  mij,  wat  er  ook  d'Heer  van  Alkemade,  in  zijne  voorrcdcn  voor 
Melis  Stoke,  van  zcggen  moge,  geensins  als  oude  en  overheerlijke  pronkstukken  van 
Holland,  maer  in  tegendeel  als  onechte  gcboorten,  meest  van  een  en  dezelfde  hant,  die, 
ten  vroegste,  in  't  laetst'  der  vijftiende  eeuw  het  licht  gezien  hcbben,  voorkomen.  Wacr 
aen  naeuwlijks  te  twijfelen  is,  wanneer  men  dezelve  macr  tegens  den  ander  naer  zict. 
Mag  ik  u  bidden  let  eens  op  het  maeksel  der  oogen,  op  dat  der  beenen  en  voeten,  en 
gij  zult  er  dezelfde  trekken  rn  kennen ;  op  dat  der  wapenen,  en  gij  zult  beraerkcn,  dat 
men,  ook  in  't  wapen  des  vroegsten  Graefs,  het  daniast  gebragt  heeft,  't  geen  inimers  in 
zijnen  tijd  nog  geen  plaetze  vond  in  de  velden  der  wapenen.  Wat  de  kleeding  belangt, 
mijn  bestek  laet  niet  toe  er  veel  van  te  zeggen,  maer  de  wrong  van  Diederik  den  ecrsten 
bchaegt  mij  niet  veel;  immers  de  Frankische  oudheden  (en  met  de  Franken  warcn  wij 
toen  het  meeste  verbonden)  toonen  ons  hunne  Koningen  en  Heeren  ten  dezen  tijde,  zoo 
niet  met  een  kroon  of  haairband,  immers  met  mutsen,  die,  plat  oni  't  hooft  sluiten;  de 
sluier  mede,  die  van  den  wrong  van  Dirk  den  sesden,  en  van  het  hooge  hulsel  van  Gecrtruid 
van  Saxen  afhangt,  achte  ik  liever  van  laeter  tijt,  en  tooiselen,  die,  nieer  aen  de  veertiende 
eeuw  passende,  sedert  dien  tijt  lang  in  gebruik  geweest  zijn,  zoo  hier  als  voornamenlijk 
in  Vrankrijk  en  Engeland.  Op  de  afbeelding  van  Philips  den  goeden  zal  in  de  korthcid 
zijner  schoenpunten  (die  toen,  zoo  als  mede  de  spooren  aen  de  hielen,  zeer  lang  gedragcn 
wierden)  niet  berispen,  maer  alleenlijk  herhalen,  dat  men,  in  meest  alien,  de  trekken  van 
denzelven  meester  ontdekken  zal,  en  wel  van  zoo  eenen,  die  in  't  laest'  der  vijftiende 
eeuw,  ten  vroegsten,  zijn  stukken  zal  volbracht  hebben,  alzoo  Maxirailiaen  en  Maria,  die 
't  hek  sluiten,  eerst  in  den  jare  1477  gehuwd  zijn.  Dwaesheid  zoude  het  dan  wezen,  indien 
op  deze  stukken,  als  waren  zij  bij  't  leeven  der  afgebeclde  Graven  geschilderd,  staet  wilde 
maken;  immers  't  Klooster,  op  wclkers  muur  zij,  gelijk  Alkemade  meent,  eerst  in  waterverw 
zijn  gebracht,  is  pas,  na  zijn  eigcn  zeggen,  in  het  jaer  1249,  en  dus  317  jaren,  gesticht  na 
dien  tijt,  dien  men  gemeenlijk  houdt  het  begin  aen  de  Graeflijke  Regeering  gegeven  te 
hebben,  dat  is  't  jaer  923;  en  dierhalven  hebben  de  monnikken  niet  dan  in  den  jare  1250 
die  schilderstukken  kunnen  doen  vervaerdigen;  maer  ei  lieve!  hoe  hadden  toen  de 
monnikken,  in  die  eeuw  der  vergeetelheid,  kennis  van  de  ware  en  lijilijke  gestalte  onzer 
eerste  Graven?  en  zelfs,  zoo  zij  die  al  eens  gehad  hadden,  hoe  heeft  het  dan  noeli  die 
waterverw  kunnen  goed  maken,  tot  dat  de  Olijverw,  door  Jan  van  Eijk,  in  Vlaenderen, 
in  den  jare  1410  werd  uitgevonden?  daer  immers  de  Heer  van  Alkemade  zelvc  bewijst 
uit  den  aerd  van  alle  gepleisterde  muuren,  dat  „ze  niet  bekwaara  zijn  om  beellenissen", 
voor  al  die  van  waterverve  (dood-viandinne  van  alle  vochten)  zoo  lange  le  bewaeren, 
dat  ze  een  eenige  eeuwe  de  zichtbare  en  volkonien  onderkennelyke  lijfgcsteltenis,  van 
den  hoofde  tot  de  voeten  toe,  „ongeschonden  bewaren  kunnen." 

'T  is  dan,  of  in  't  geheel  een  beuzeling,  't  geen  men  van  die  waterverw- stukken  verhaelt, 
of,  zoo  zij  cr  al  geweest  zijn  (waer  toe  ik  echler  niet  do  minste  rcdcn  van  geloof  vinde) 
is  zulks  den  monnikcn  in  het  laest  der  14.  eeuw  in  den  zin  gcschoolcn,  en  dan  is  cr,  in 
alien  gevalle,  in  opzicht  der  vroegere,  dat  is  der  10.  tot  de  13.  eeuw  ingeslooten,  niet  veel 
staet  op  Ic  maken,  dan  of  zy  cen  vijftig  of  sestig  jaer  laeter  geschelst  waren." 
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KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN   ONZE    EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


:-:         ANTWERPEN         :-: 

OSCAR  EN  FLORIS  JESPERS.  ^ 

E  laatste  Kerstmistcntoon- 
stcUing  van  hot  Kunstver- 
bond(l91!Jiwaardezebeide 
kunstenaars  voor  het  eerst 
met  een  eenigszins  belang- 
rijk  ensemble  exposeerden, 
was  een  voorproef  van  hun 
talent.  Toch  konden  buitenstaanders  nog 
niet  vermoeden,  dat  deze  twee,  die  beiden 
evenzeer  bezield  zijn  door  een  moedigen 
arbeidslust,  zoo  spoedig  reeds,  zonder  de 
kalmtc  van  vrediger  tijden  af  te  wachten,  met 
haast  geheel  hun  oogsl  van  de  dric  laatste 
jaren  voiir  den  dag  zouden  komen. 

Niet  te  verwonderen  dan  ook  dat  men  ver- 
rast  opkeek.  De  weinige  goede  kunstenaars 
die  in  het  bezette  Belgie  gebleven  zijn,  ver- 
kozen  zich  tcrug  te  trekken  in  een  mokkende 
eenzaaniheid.  De  meesten  verloren  alien  moed 
tot  werken,  beproefden  het  wel  eens,  niaar 
legdcn  het  er  weer  spoedig  mistroostig  bij  neer. 

Wel  poogt  een  kunsthandelaar  hier  ter  stede 
er  weer  gang  in  te  krijgen,  maar  wanneer 
men  de  reeds  lange  reeks  der  door  hem  inge- 
richte  tentoonstellingen  nagaat,  dan  is  er 
amper  een  die  eenigszins  de  aandacht  ver- 
diende.  Al  het  overige  is  de  dood  in  den  pot . . . 

Al  wat  destijds  door  de  schitterende,  levens- 
krachtige  moderne  beweging  op  den  achter- 
grond  was  gedrongen,  sloop  weer  geniepig 
naderbij.  Al  de  treurige  koekbakkers,  die  we 
meenden  voor  goed  onder  den  voet  te  zijn 
geraakt,  richttcn  zich  weer  op,  en  kwamen 
het  leege  terrein  weer  bezetten.  De  niiddel- 
matigheid  viert  nu  weer  hoogtij . . . 

En  er  vormdc  zich  tevens  een  nieiiw  publiek 


van  koopers.  De  kersversch  rijkgeworden 
oorlogswoekeraars.de  verdachte  zwendelaars, 
die  teren  op  de  ellende  van  dozen  lijd,gingen 
met  hun  kruidenierssmaak  op  hun  beurt  kunst- 
verzamelingen  aanleggen,  betaalden  hooge 
prijzen.  Dit  wakkerde  den  moed  aan  der  peu- 
teraars,  die  deelden  in  de  vieze  oorlogswin- 
sten.  Ettelijke  schilderijenfabricanten  zagen 
op  korten  tijd  hun  ganschen  stock  van  de 
hand  gaan,  en  het  goud  (nu  ja,  bij  wijze  van 
spreken  natuurlijk!)  in  hun  pas  gekochte 
brandkast  stroomen. 

Zoo  was  die  wanhopig  lijkende  toestand, 
zoo  is  hij,  helaas,  nog.  Begrijpclijk  is  dan  dat 
deze  tentoonstelling,  die  een  uiting  bracht 
van  een  bijna  ultra-modern  streven,  veel  meer 
gerucht  maakte  in  ons  dommelend  leventje, 
dan  zij  het  in  gewone  tijden  zou  hebben 
gedaan. 

Nu  zou  zij  een  gebeurlenis  kunnen  zijn,  waar 
zij  vroegcr  wellicht  haast  onopgemerkt  zou 
zijn  voorbijgegaan.  Maar  zij  was  een  verblij- 
dende  gebeurtenis,  onder  meer  dan  een  op- 
zicht.  Zij  bracht  vooreerst  de  gelegenheid  om 
vast  te  stellen,  dat  te  midden  van  de  neer- 
drukkende  oorlogsatmosfeer  de  jonge  kunste- 
naars niet  versagen  en  zich  gereed  maken 
voor  den  strijd  van  de  toekomst. 

Vervolgens  reveleerde  zij  een  duidelijke  ver- 
betering  der  publieke  mentaliteit  ten  opzichte 
der  moderne  kunst.  Zeker,  nog  lachen  som- 
migen  zich  een  breuk,  anderen  maken  zich 
geweldig  boos,  en  velen  staan  besluiteloos, 
verdwaasd  als  een  kat  in  een  vreemd  pakhuis. 
Maar  ik  ben  er  van  overtuigd,  dat  tien  jaar 
geleden,  zulke  tentoonstelling  opstand  zou 
hebben  verwekt,  terwijl  nu  deze  een  publiek 
lokte,  dat  wellicht  uit  louter  nieuwsgierigheid, 
maar    dan   toch   met   onverholen  belangstel- 
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ling,  kijken  kwam  . . .  al  vond  geen  enkel  stuk 
een  kooper. 

En  belangrijk  was  deze  tcntoonstelling  ten 
slotte  om  de  openbaring  der  kunstenaars 
zelven. 

Al  dadelijk  dienl  gczegd,  dat,  nu  zij  voor 
de  eerste  niaal  hun  talent  langs  alle  zijden 
toonen,  het  des  te  mccr  trcf't,  hoe  beidcn  nog 
gebukt  gaan  onder  den  zwaren  invloed  van 
groote  voorgangers.  Men  ontdekt  hier  zonder 
veel  moeite  tal  van  rcminiscensies,  afwisse- 
lend  van  vage  herinneringen  tot  niet  zelden 
flagrante  naboolsingen. 

Nog  spookt  bij  hen  na  vooreerst  de  zcker 
overweldigende  indruk,  die  de  laatste  salon 
van  Kunst  van  Heden  (Lente  1914),  met  Vincent 
van  Gogh  en  Rik  Wouters  op  de  jongere 
generatie  geniaakt  heeft.  Deze  twee  invloeden 
zijn  overheerschend.  Maar  lict  zijn  niet  de 
eenige;  want  in  meer  dan  een  teekening  of 
schilderij  nierkte  men  hoe  zij  zich  het  neo- 
impressionisme  van  Edouard  Vuillard  her- 
inneren  (niettegenstaande  zij,  getrouw  aan  het 
nu  haast  algemecn  geldend  ordewoord  der 
jonge  Vlamingen,  de  Fransche  kunst  uit  den 
booze  achten!)  en  hoe  zij  ten  slotte,  zich 
alleen  steunend  op  vage  reproducties,  hier 
wat  van  C.czanne,  daar  wat  van  Matisse  of 
Picasso,  verder  van  Bonnard  of  Geo  Dupuis, 
of  van  de  Duitsche  S/umi-jongeren  wisten 
beet  te  pakken,  zonder  ooit  niaar  eenmaal 
lets  werkelijks  van  al  deze  kunstenaars  te 
hebben  gezien. 

Tcrloops  wezc  hieraangestipt,  tcrvolmaking 
van  de  psychologic  der  heden  zeer  rumoc- 
rige  en  nog  al  vermakelijke  Vlaamsche  aan- 
konielingen,  dat  hunnc  kritiek  net  eender  tc 
werk  gaat.  Vrocp-rijpe  dichtertjes  vullen  de 
licden  bestaande  weekblaadjes  met  zeer  diep- 
zinnig  schijnende,  maar  bij  nadcre  beschou- 
wing  even  ijdel  blijkendc  beschouwingen  over 
de  kunst  die  komcn  zal.  Zij  pontificecren  over 
de  groote  figuren  van  deze  eeuw,  en  vcr- 
lellcn  daarbij,  roerend  onschuldig,  dcgrofste 
dwaasheden,  welke  omsluierd  worden  met 
een  schijn-crudific,  die  onbchendig  goochelt 
met  de  nanien  van  Matisse,  Braque,  Derain, 
Picasso, Ensor,Weisgerber.  Pechstein,  Chagall, 
Marc,  Kandinsky,  etc.  Wie  de  bron  van  deze 
gelecrdheid  kenncn  wil,  zocke  het  bock  van 
G.  Cocquiol,  Cubistes,  Futurisles  el  Passeisles .'... 


Maar  (lit  verminderlgeenszinshet  werkelijk 
talent  der  heeren  Jespers.  Het  onnoozelege- 
praat  der  jonge  would-bc-kriliekertjes  zal  hen 
geen  stap  verder  hclpen.  En  van  den  anderen 
kant  zullen  de  invloeden  die  hen  nog  be- 
hcerschen,  wel  gaandewcg  overwonnen  wor- 
den door  de  kracht  hunner  eigen  nog  jonge 
persoonlijkhcid.  Ovcrigcns,  wanneer  men  de 
snelle  evolutie  hunner  kunst  nagaat,  merkt 
men  wel  hoe  zij  zich  trachten  te  ontwikkelcn 
en  vrij  te  vechten. 

De  schilder  Eloris  Jespers  is  een  leerling 
van  Frans  Courtens.  Hij  begon  te  schilderen 
in  den  trant  der  Vlaamsche  naturalisten.  In 
betrekkelijk  kortcn  tijd  is  hij  er  toe  gckonien 
zich  daarvan  geheel  te  ontdoen,  en  naar  het 
glorieuze  voorbeeld  van  Rik  Wouters,  zijn 
kunst  een  naar  den  modcrnen  zin  decoratief 
doel  op  te  Icggen.  Die  evolutie  is  in  het  hier 
tentoongestelde  werk  stap  voor  sta])  te  volgcn. 
Men  ziet  hem  vooreerst  nog  geheel  Iraditio- 
neel  te  werk  gaan,  zich  vermeienin  een  blijk- 
baar  aangeboren  virtuoziteit.  Hij  schilderl 
ruig,  malsch  en  zinnelijk,  vol  in  de  verf,  een 
rog,  een  mandje  haringen,  een  stillevcn.  Maar 
zijn  haast  onbewuste  zin  voor  kleur  doet  hem 
dan  reeds  zoekcn  naar  nieuwe  harmonici'n, 
en  hij  aarzelt  niet,  waagt  het  en  wint  ook. 
Van  Gogh  heeft  hem  in  geestdrift  gebracht, 
en  hij  schildert  een  slilleven,  een  stoel  met 
een  schotel  aardappclen,  bloeicndc  boom- 
gaarden,  of  tcekent,  geheel  in  den  trant  der 
Auversche  landschappen.  Hij  blijft  doorgaans 
nog  geheel  objecticf,  maar  tegelijk  is  de  hcr- 
innering  aan  Rik  Wouters  levend  bij  hem  en 
hij  toont  een  streven  naar  het  meer  subjec- 
tieve,  synthclisch-decoraticve,  aarzclcnd  nog 
vooreerst,  dan  weldra  geheel  onbeteugeld. 
Hij  tracht  zich  te  ontdoen  van  de  virtuoziteit 
die  hem  in  de  vingers  zit.  't  Is  of  hij  alles 
vergeten  wil  wat  hij  destijds  leerde  van  het 
ambachtelijke  schilderen.  Hij  wil  zijn  tech- 
nick  vereenvoudigcn.  Of  licver,  zoozecr  be- 
geesterd  door  de  hcrinnering  aan  Rik  Wouters, 
laat  hij  zich,  geheel  onbewust,  meesleepen  in 
dicn  drang  naar  het  synthclisclie.  Want  zelf 
geeft  hij  zich  daarvan  heel  zckcr  geen  reken- 
scliap.  Niets  is  bedacht  bij  dezen  jongen 
schilder,  die  een  sponlanc  en  zeer  ongebrei- 
deldc  naluur  is,  Hij  is  vooralsnu  gehleven 
een  ei)igoon  van  Rik  Wouters,  dicn  hij  tracht 
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te  volgen,  en  waarvan  hij,  liandig  en  begaafd 
als  hij  is,  do  bekoorlijklieid  overneemt. 

Maar  nict  zeklen  speelt  zijn  knapheid,  zijn 
tcchnische  vingervaardigheid  hem  booze  par- 
ten,  en  men  betrapt  hem  herhaaldelijk  waar 
hij  zich  wcer  opnicuw  liet  verleiden  tot  het 
toonen  van  zijn  knaplieid.  Zich  heheerschen 
kan  liij  niet,  bedcnken  waarom  hij  zusofzoo 
scliildert,  evenmin.  Hij  is  een  talent  iiij  (lods 
genade,  en  viert  zijn  cigen  liisten  hot,  dartel, 
jong  en  uitgelaten.  Zijn  ongemeene  begaafd- 
heid  brengt  liem  or  toe  meestal  bekoorlijk 
werk  te  maken,  bekoorlijk  door  zijn  frisch- 
heid  en  zijn  jeugd,  al  misscn  wij  er  tot  nii 
toe  de  uitdrukking  eener  sterke,  vrijstaandc 
persoonlijkheid. 

Dit  cveneens  bij  zijn  broer,  den  beeldhou- 
wer  Oscar  Jespers.  Minder  sponlaan,  minder 
geestdriftig,  sluwer  dan  de  jongere  schilder, 
heeft  hij  van  het  beeldhouwwerk  van  Rik 
Wouters  meer  prolijt  getrokken  nog,  dan 
Floris  uit  het  schilderwerk.  Hij  weet  een 
niannenfiguur  te  kampeeren,  een  romp  tot 
aan  de  dijen,  en  men  dcnkt  dadclijk  aan 
Wouters'  mannenportretten  als  b.v.  de  James 
Ensor.  Maar  het  tret't  nog  meer  in  de  aan- 
gewende  techniek.  Huvv  hakt  Jespers  door  in 
de  klei,  meenende  Wouters  te  benaderen  door 
oppcrvlakkig  zijn  schijnbaar  acbteloos-rauwe 
wcrkwijze  te  bespieden,  welke  er  bij  Wouters 
echter  met  meesterlijke  zelfbewuslhcid  op 
berekend  is  tot  het  harmonieeren  van  kleur 
en  lichtspel.  Maar  bij  Jespers  gaat  daarbij 
niet  zelden  de  vorm  verlorcn,  zooals  in  som- 
mige  gedeelten  zijner  vrouwentiguren,  waar 
hij  het  monumentale  nooit  bereikt 

Toch  ontwikkelt  zich  deze  beeldliouwer 
blijkbaar,  gaat  een  bcter,  synthetischer  vorm- 
begrip  bereikcn,  streeft  naar  harmonische 
eenheid  van  lijn  en  volumen,  al  slaat  hij  wel 
eens  over  tot  logheid,  en,  in  zijn  portreltcn, 
tot  het  caricaturale. 

Heel  veel  moois  toont  hij  in  zijn  leekenin- 
gen,  studies  naar  het  naakt,  waarin  zijn  sculp- 
turaal  vormbcgrip  hem  te  pas  kdmt,  maar 
waar  alweer  luid  spreken  de  invloeden  van 
Wouters,  Van  Gogh,  e.  a. 

Maar  met  al  hare  tekortkomingen,  trcft  ons 
deze  kunst  door  hare  jonge  frischheid,  het 
blij-kleurige,  het  moedig-levende.  We  mogen 
dankbaar   zijn    cm    de   opgewekte  stemming 


van  levenslust  waarin  dit  werk  ons  verplaatst. 

Tevens,  zonder  er  de  beteekenis  van  te 
overdrijven,  mag  het  gezegd  worden,  dat  deze 
tentoonstelling  heel  zeker  een  belang  heeft 
als  aanwijzing  voor  de  toekorast.  Het  voor- 
beeld  van  Rik  Wouters  is  niet  vruchteloos 
geweest,  het  heeft  opwekkend  gewerkt,  en, 
al  spoediger  wellicht  dan  we  vermoeden, 
komt  de  dag,  dat  we  vaststellen  mogen,  hoe- 
zeer  zijn  optreden  van  beteekenis  was. 

Wanneer  dan  eenmaal  zijn  beide  kunste- 
naars  zich  zelven  zuUcn  hebben  vrij  gevoch- 
ten,  bun  persoonlijkheid  zullen  hebben  ont- 
daan  van  al  te  knellende  invloeden,  zullen  zij, 
met  de  rijke  gaven,  waarover  zij  beschikken, 
wellicht  het  nieuwe  werk  bKengen  waarop  wij 
in  dezen  kenterenden  tijd  wachtende  zijn. 

PAUL  JOOSTENS.  ^^  Een  minslens  even 
groote  verrassing  was  de  tentoonstelling  van 
den  jongen  schilder  Paul  Joostens.  Verrassend 
omdat  zijn  tot  dan  toe  geziene  werk  niets 
deed  voorvoelen  van  het  zeer  persoonlijke 
en  ongemeen  bekoorlijke  dat  hij,  na  een  zoo 
korte  periode  reeds,  toonen  zou. 

.loostens  debuteerde  met  eenige  schilderijen, 
slillevens  meestal,  waar  in  de  allereerste 
plaats  de  invloed  van  James  Ensor  over- 
wegend  scheen.  Het  werk  trok  de  aandacht, 
omdat  men  er  terecht  meende  te  ontdekken 
den  aanleg  van  een  geboren,  fijn  gevoelig 
kolorist. 

Maar  in  minder  dan  geen  tijd  heeft  hij  zich 
plots  gcopcnbaard  als  een  zeer  eigenaardig 
temperament,  bracht  hij  in  een  reeks  werken 
van  diversen  aard  de  getuigenis  van  een  per- 
soonlijke opvatting  en  van  een  delicaat  oog. 

Verfijnd  is  al  wat  deze  jonge  man  uit  zijn 
handen  geeft.  Zijn  koloriet  is  een  zcldzaani 
genot.  En  het  is  een  feit  dat  hij  tusschen  de 
laatst  opgestane  jongeren  een  bijna  uniek 
vcrschijnsel  is.  Geen  heeft  als  hij  dit  bijzon- 
dere  gevoel  voor  geraHinecrde  combinaties 
van  ofschoon  gewaagde  toch  steeds  zeer  ge- 
lukkig  gevonden  tegenstellingen. 

Meer  nog  dan  Jespers  is  deze  veel  oor- 
spronkelijkcr  kunstenaar  een  kracht  die  haar 
belang  zal  hebben  in  de  eerstvolgende  kunst- 
beweging.  Zonder  twijfel  is  de  oorsprong 
van  deze  decoratief  en  synthetisch,  soms  wel 
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cerebraal  opgevatte  kiinst  te  zocken  in  de 
Fransche  van  deze  laalste  halve  ceuw.  Zoo- 
wel  het  voorname  rcligieuze  gevoel  van  een 
Maurice  Denis  als  het  breedc  sj'nthetisme 
van  een  Pablo  Picasso  (van  zijn  voor-cubis- 
tische  periode  altlians!),  en  liet  louter-Iileur- 
dyonisische  der  „faiives"  zijn  hier  tenig  tc 
vinden,  invloeden  bezonken  en  verwerkt  door 
een  talent  dat  met  zeldzame  bewustheid  zijn 
middelen  beheerscht. 

Paul  Joostens  is  een  der  nicest  verheugendc 
aanwinstcn  van  de  laatste  periode. 

ARY  DELEN. 

:-:  LONDEN  :-: 

„REVEHBERATIONS  SUR  LA  TAMISE "  -  A 
SERIES  OF  PAINTINGS  BY  EMILE  GLAUS. 
THE  GOUPIL  GALLERY  1\  MEI— JUNI  1917. 

|ei;ft  Glaus  zicli,  twee  jaar 
gclcdcn.  voorgenoraen,  om 
een  reeks  schilderijen  uit 
te  voeren,  welke  gerang- 
schikt  zouden  kunnen  wor- 
den  under  het  ctikct.  dat 
hij  thans  voor  zijn  tentoon- 
stelling  gekozen  lieeft?  Zeker  niet!  Ongetwij- 
feld  is  hij  aan  het  werk  getogen  zonder 
ander  doel  voor  oogen,  dan  dat,  waar  zijn 
weg  steeds  heeft  heen  geleid :  de  wissel- 
werking  van  het  licht  tusschen  hemel,  aarde 
en  water.  Heel  de  schoonheid  van  den  Theems 
ligt  in  die  wisselwerking.  Glaus  heeft  er  zich 
aan  overgegeven  met  zijn  naieven  hartstocht 
van  meester  der  luministen.  En  zoo  is  ieder 
schilderij  en  ieder  pastel  een  zoneflect  gc- 
worden,  spiegelend  in  de  oppervlakte  van 
het  water.  Wannecr  de  zon  is  ondergegaan, 
dan  is  het  haar  rose  gevolg  dat  op  de  golven 
speelt,  en  dikwijls  klimt  het  over  de  borst- 
weringen  oni  de  kadcn  te  belichten  Dan  ge- 
niet  men  de  diepe  harmonic  der  Theems- 
boorden,  waarvan  de  kaden  versmelten  met 
het  water,  terwijl  de  hemel  zich  daarbovcn 
welft  in  tcedercn  samcnklang, 

Hier  een  zon  als  een  rijpe  vrucht,  daar  het 
klassieke  oranje,  maar  met  een  nieuw  oog 
gezicn.  Zells  in  het  kleurigc  werk  van  Glaus 
zijn  er  soms  dingcn  die  verrassen.  Men  weet 
hoezecr  hij  allc  thcoricen  haat  —  bchalvc  de 


eene  omtrent  het  verdeelde,  weerkaatste  en 
nog  eens  verdeelde  licht.  Het  is  dus  door  de 
enkele  kracht  zijner  eerlijkheid,  dat  hij  er 
toe  komt  om  ons  te  herinneren  aan  perverse 
harmonieen,  het  samentreiren  van  groen  en 
geel  koper,  in  een  omgeving  van  parelmoer. 

Hij  toonl  ons  zekere  wolken,  die  zelfs  een 
Turner  niet  hadde  kunnen  vatten.  Elders  een 
groote  uitgestrcktheid  van  den  Theems,  met 
witle  daken  in  den  achtergrond;  een  werk 
zonder  weergii 

Glaus  behoort  niet  langer  aan  de  critiek; 
hij  is  een  dichter,  waarvan  de  kunstenaars 
en  de  dichters  der  toekomst  het  best  zullen 
spreken. 

Wij  eindigen  niet  zonder  de  aandacht  te 
vestigen  van  hen,  die  houden  van  vergelij- 
kingen  (of  misschien  zouden  we  moeten  zeg- 
gen:  van  genealogische  opsporingeni  —  op 
No.  9  van  den  catalogus  „Laatste  Stralen". 
Glaus,  die  wel  van  een  grap  houdt,  had  ons 
gerust  kunnen  doen  gelooven  dat  dit  stukjc 
te  Venetie  werd  geschilderd.  We  zien  er  zelfs 
het  rose  paleis  op  den  achtergrond  —  onder 
de  gedaante  van  een  hoog  pakhuis 

Vcrder  nog  de  onlbladerde  rozen  op  het 
water,  No.  14„Roseweerschijnen  —  Februari"... 
Maar  we  willen  aan  geen  opsomming  begin- 
nen.  En  we  zeggen  alleen,  dat  dit  het  schoonste 
ensemble  is,  dat,  in  Engcland,  door  een  Bel- 
gisch  kunstenaar  werd  geschilderd,  en  de 
schoonste  hyrane  die  men  te  Londen  ter  eere 
van  den  Theems  heeft  aangeheven. 

J.  D.  B. 

:-:  PARIJS  -: 

lENTOONSTELLIXG  VAN 
RAEMAEKERS  TEEKE- 
NINGEN,  IN  DE  GALERIE 
DEVAMBEZ.  5^»  Raemae- 
kcrs'  oorlogsteekcningen 
wcrden  zoo  dikwijls  tcn- 
toongcsteld,  zoo  overvloe- 
dig  afgebecld  en  verspreid  door  de  dag- 
bladen,  dat  ik  gerust  zou  kunnen  nalaten  om 
ze  hier  te  bespreken.  Dit  zou  mij  des  te  gc- 
makkelijker  vallen,  waar  dit  tijdschrift  uit- 
sluitend  aan  kunst  is  gewijd  en  Raemaekers' 
teekeningcn   niet   meer  kunstwaardc  hebben 
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dan  de  door  gehecl-ontlioudcrs-genoolschap- 
pen  kwistig  verspreide  prenten,  welke  het 
publiek  de  schrikkclijkc  "evolgen  der  dron- 
kenschap  nioeten  voorhoiiden.  Een  dergelijk 
doel  wordt  hier  nagestreefd,  en  gelijksoorlige 
middelen  aangewend.  De  Heer  Raemaekers 
heeft  den  dank  der  F.ntente-regeeringen  ver- 
diend,  en  hij  werd  gedecoreerd  voor  zijne 
anti-Duitsche  propaganda.  Maar  dit  heeft  met 
kunst  niets  tc  niaken.  Kaeniaekers  is  een 
teekenaar  voor  geillustreerde  bladen  :  hij  kent 
de  trues  van  dezc  industrieelen,  hij  heeft  den 
zin  voor  het  ijzingwekkende  dien  men  bij  hen 
aantreft,  hij  prikkelt  het  sadistische  instinct 
dat  in  de  massa  sluimert,  zooals  de  fabrikan- 
ten  van  feuilletons  of  van  bioscoop-drama's. 
Zijn  teekening  is  onexpressief  en  slap,ondanks 
valsche  overdrijvingen;  de  caricatiuir  komt 
voor  hem  neer  op  afschuweUjke  grimassen, 
waar  alle  psycliologisch  verband  met  de  ge- 
laatstrekken  van  het  afgebeelde  individu  ont- 
breekt.  En  het  gebrek  aan  alle  ware  kunst 
komt  bij  hem  nog  duidelijkcr  aan  den  dag. 
wanneer  het  onderwerp  niet  langer  grimassen 
en  stuiptrekkende  gebaren  medebrengt,  waar- 
door  satyrische  bedoelingcn  zicli  in  zijn  werk 
opcnbaren.  Men  nioet  zien  hoe  hij  het  mystico- 
patriotische  proza  van  den  heer  Caramaerts 
illustreert,  en  engelen  verbeeldt,  die  verscliij- 
nen  aan  sentimenteele  ..poilus' ;  zijn  volslagen 
gebrek  aan  Icennis  van  liet  menschelijli 
hcliaam,  do  armoede  zijner  techniek,  het 
gemis  aan  alle  rechtstreeksche  observatie  en 
aan  alle  verbeeldingskracht  konien  dan  spre- 
kend  aan  den  dag. 

Men  doorloopt  die  deerniswaardige  uitstal- 
ling  met  een  diep  gevoel  van  walging  voor 
zooveel  Icelijks  en  met  droefheid  denkt  men, 
bij  het  verlaten  der  zaal,  aan  de  schaamte 
die  men  later  zal  gevoelen,  wanneer  de  vlaag 
van  waanzin  waarin  wij  thans  leven  voorbij 
zal  zijn,  en  wij  zullen  denken  hoe  zulke  pro- 
ducten  om  ter  meest  gci)rezen  en  bewierookt 
werden,  en  officieele  loftuigingen  niochten 
verwerven. 

JACQUES  MESML. 


-:         ROTTERDAM  -: 

E     ROTTERDAMSCHE 

TI  E  N.  :^  De  beide  meest 

uitvoerige     werken,     door 

deze  „Tien"  tentoongesteld 

en  die  voor  de  Rotterdani- 

niers  het  glanspunt  vormen 

van  de  tentoonstelling,  zijn 

de  „Armenz()rg"  van  Oldewelt  en  het  portret 

van  mevrouw  Alida  Tartaud  als  Flora  Tosca, 

door  Huib  Luns  geschilderd. 

„Armenzorg"  is  een  drieluik  of  liever  is  een 
in  drieen  gesplitst  doek,  van  grooten  omvang. 
Links  ziet  men  een  groep  mannen  en  vrouwen 
dicht  opeengedrongen  voor  een  poort  staan 
wachten.  Dicht  op  den  voorgrond  staat  een 
man  met  een  roodcn  doek  om  het  hoofd. 
Het  rood  heeft  levendigheid  mocten  geven 
aan  het  doffe  aschgrauw  van  alle  kleuren 
(loch  is  te  sterk  en  loopt  geheel  uit  de  stem- 
ming van  het  doek.  Het  middenstuk  geeft  de 
cetzaal  weer;  op  den  voorgrond  dampende 
soepketels,  een  helpende  juffrouw  schept  op. 
Hier  ook  weer  zijn  de  figuren  op  den  voor- 
grond zorgvuldig  uitgevoerd,  te  zorgvuldig 
in  verhouding  tot  de  groote  klomp  etende 
menschcn  waaraan  alle  aclie  ontbreekt.  Het 
derde  gedeelte  is  verreweg  het  beste;  hier 
worden  de  spijzen  gekookt  en  heeft  de  schilder 
het  aangedurfd  tegenover  de  suft'e  saaiheid 
der  beide  andere  dcelen,  het  vuur  te  doen 
oplaaien  in  een  grooten  oven. 

Een  rosachtig  licht  glijdt  naar  voren  over 
den  vloer  van  't  vertrek,  belicht  de  oude  sjofele 
vrouwtjes  die  daar  staan.  Ja,  hier  herkent 
men  Oldewelt;  licht  en  gloed  zijn  hem  ver- 
trouwder  dan  droeve  somberheid. 

De  eigenaar  van  dit  schiklerij  stond  het  af 
aan  de  stad  Rotterdam;  het  werk  zal  in  het 
nieuwe  Raadhuis  worden  gehangen  op  de 
afdeeling;  Armenzorg.  Doch  Oldewelt,  wiens 
talent  hem  vcrplichting  opiegt,  zou  in  dit 
raadsgebonw  schooner  moeten  leven. 

Niet  gelukkiger  is  Huib  Luns  met  zijn  por- 
tretstuk.  Deze,  een  man  van  kracht,  van  onge- 
fnuiktc  ondernemingslust,  heeft  er  genoegen 
in  gevonden  Alida  Tartaud  te  schilderen  in 
het  bonte  decor  van  Flora  Tosca.  De  opgave 
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is  uilermate  zwaar.  gezien  de  poging  van  ilen 
schilder  oni  ook  het  prachtgewaad  allc  cer 
tc  doen,  zoowel  als  alle  omringende  acces- 
soires.  Hoeveel  dieper  hadde  hij  ons  van  deze 
vrouw  kunnen  vertellen,  indien  het  drukke 
aandachtroepende  wat  verstild  had  mogen 
zijn.  Zooals  nu  alles  op  dit  portret  oni  aan- 
dacht  roept,  zou  er  een  genie  noodig  zijn  oni 
nog  de  tooneelspeelster  te  doen  leven. 

En  het  schildercn  moge  Huib  Luns  ver- 
staan,  een  vonk  van  tgeniale  is  nujuistwat 
aan  dezen  schilder  ontbreekt. 

ALBERTINE  DKAAIJER-DE  HAAS. 

:-:     STERFGEVALLEN      -: 

JEAN  DE  LA  HOESE.  ^•■.  Met  dezcn  ver- 
dwijnt  een  der  hoog  aangeschreven  persona- 
liteiten  der  Belgische  kunst,  iemand  die  in 
aristocratisclic  en  regeeringskringen  veel  aan- 
zien  genoot,  en  van  wien  men  tot  heden  toe 


zegt  dat  hij  was  de  nicester  der  Helgische 
portretkunst. 

Een  zekere  stijlvolle  deftigheid,  een  soberen 
ernst  en  daarbij  een  strafte,  gedrongen  tech- 
niek,  zijn  qualiteiten  welke  men  hem  altlians 
niet  ontkennen  kan.  Maar  wie  hem  verkiest 
boven  Lieven  de  Winne,  zou  dezen  iaatsten 
onreclit  aandoen. 

Hij  belioort  tot  het  geslaclit  dat  in  onze 
Belgische  kunst,  een  lialve  eeuw  geleden, 
aibrak,  met  het  verstarde  academisme,  dat 
hier  sinds  David  en  Navez  was  blijven  heer- 
sclien.  Hij  begon  als  genre-schilder,  maar 
gelukte  er  weldra  in  als  portretschilder  een 
zoo  groote  beroemdhcid  te  verwerven,  dat 
men  er  al  het  andere  bij  vergat. 

De    la    Hocse  schildcrde   o.  a.   het  portret 

van  Marie  Louise,  eerste  koningin  der  Belgen, 

die   van   de  politici  (Iraux  en  Nothomb,  van 

den  prof.  med.  Rommelacre,  enz. 

Hii  was  71  iaar  ou<l. 

A.  D. 
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|an  onze  Nederlandsche  kunslgeschiedenis  ontbreckt 
voor  een  steekhoudend  relaas  van  hare  belrckkingen 
tot  Italic  de  achtergrond  daar. 

Wij  kunnen  voorloopig  niet  beter  doen,  dan 
dit  ruiterlijk  bekennen,  op  voorwaarde,  dat  wij 
blijven  trachten  die  groote  leegte  aan  te  vullen. 
Hymans,  Fetis,  Ruelens  hebben  kloekweg  hun  stuk 
van  dat  groot  tooncel  gebouwd.  Vooral  in  het  deel  der  brieven  van 
Rubens,  dat  zijn  Ifaliaanschen  tijd  behandelt,  is  veel  en  op  bewonderens- 
waardige  wijzc  vastgesleld,  niaar  liet  zijn  slechls  een  paar  jaren  uit 
een  verkeer  van  eeuvven,  en  nu  staan  meer  hulpmiddelen  ten  dienste, 
die  bovendien  lange  tijdperken  met  goede  inlichtingen  kunnen  dekken. 
De  geschiedenis  van  de  Nederlandsche  kolonie  in  Rome  is  een 
onderdeel,  dat  den  naarstigen  onderzoekers  zelf  meer  leleurstellingen, 
dan  rcsullaten  oplevert.  Ik  kan  over  het  bizonder  vorschen  in  die 
richting  meespreken  en  verwacht  er,  na  jaren  studie,  vooral  in  de 
Romeinsche  archieven,  niet  veel  van,  tenzij  wij  op  eenige  verzamelingen 
archivalien  stuiten,  die  bestaan  moeten  hebben,  doch  ons  tot  nog  toe 
ontslippen.  Het  komt  in  de  reeds  sleur  geworden  gewoonte  altijd  op 
dezelfde  namen  neer;  met  uitzondering  van  de  zeldzame  vogels  om 
het  midden  van  de  zcsliende  eeuw,  en  van  iemand  als  Paulus  Bril, 
zeggen  die  namen  ons  heel  weinig.  Wij  vinden  bovendien  die  brave, 
in  Rome  ingeburgerde  kolonisten,  meestal  in  betrekking  lot  elkaar, 
penningskens  afzonderend  voor  barmhartige  doeleinden  of  naar  vader- 
landschen  trant  vergaderend,  als  men  thans  in  de  kwistig  uitgegeven 
presentielijstcn  kan  nalezen.  Wat  hunne  verhouding  tot  hunne  omgeving 
betreft,  heefl  men  ruimschoots  gelegenheid  op  te  merken,  dat  hunne 
pieteit  zich  niet  tot  de  Italiaansche  taal  uitstrekte,  een  slecht  voorbeeld, 
dat   den    huidigen   chronist  van   dat  vereenigingsleven   nu  en  dan  te 


Onze  Kunst,  DccI  XXXII,  October  1917. 
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machtig  werd  en  hem  aanstak,  of  met  nieuwe  woordcn  van  eigen 
makelij  valsche  duiten  in  het  zakje  deed  werpen  . . . 

Men  zou  het  ons  wel  willen  vergeven,  indien  wij  minder  de  aan- 
dacht  schonken  aan  het  tah'ijk  kroost  van  welken  kladschilder  ook  en 
den  kunstlievenden  heer  Haring(')  met  niet  zoo  veel  zorg  opzoutten, 
en  vraagt  ons  met  meer  recht  wat  eigenlijk  de  plaats  was  van  ecn 
Paulas  Bril  in  zijne  Romeinsche  omgeving,  met  wclke  inhcemsche 
schilders  hij  schouder  aan  schouder  gewerkt  heeft,  waar  de  paleizen 
zich  bevonden,  die  hij  met  zijne  fresco's  versierde;  of  die  nog  bestaan. 
Nog  een  paar  van  die  vragen  meer,  en  wij  zilten  er.  naar  den  tegen- 
woordigen  stand  der  onderzoekingen,  jammerlijk  onwetend  voor. 

Het  is  van  belang  te  weten,  welke  bouw-  en  andere  kunstwerken, 
om  bij  Rome  te  blijven,  wat  hoofdzaak  zal  zijn,  voor  den  smaak  van 
een  zekeren  tijd  den  toon  aangaven.  Dat  is  niet  uit  de  stadsbeschrij- 
vingen  te  halen,  want  die  houden  er  een  stel  vaste  uitdrukkingen  op 
na  en  schrijven  bovendicn  elkaar  af.  Men  moet  dus  dieper  in  de 
plaatselijke  geschiedenis  doordringen,  de  zeer  uitvoerige  bronnen  raad- 
plegen,  die  nog  in  handschrift  Hggen,  en  van,  decks  onuitgegcven, 
reisbeschrijvingen  gebruik  maken.  Het  wordt  alles  eigen  werk,  want 
juist  voor  den  tijd,  die  in  aanmerking  komt,  wanneer  men  rakende  de 

(')  Men  kende  haar  —  als  stofnaam  —  ondcr  do  gewone  huishoudelijke  arlikclen  uit 
dc  Noordelijke  en  Zuidclijke  Nederlanden  in  Rome. 

In  de  prachtige  verzameling  van  pauselijke  en  stedclijke  plakbrieven  in  de  vroegcre 
bibliotheek  der  Dominikaners  —  die  inderlijd  de  ccnsuur  uiloefenden  —  thans  de  open- 
bare:  biblioteca  Casanatense,  vond  ik  zulk  een  „bando",  no.  13  van  den  bundel  van  liet 
jaar  1592,  pontiFicaat  van  Clemens  VIII,  waarin  de  prijzen  voor  eetwaren  worden  vast- 
gesleld  en  daaronder  ook:  „arrenghe  di  fiandra",  en  wcer  in  no.  166,  waarin  de  prijzen 
worden  geregeld  voor  de  plaatsen  waar  dezelfde  tocn  regeerende  pans  en  zijn  sloet 
zouden  doortrekken  op  reis  naar  Ferrara. 

Linnen  uit  de  Nederlanden  beetle  in  Italic  al  eeuwen  geleden:  „tela  d'Olanda",  terwijl 
een  stof  voor  bet  overtrekken  van  beddegoed,  naar  ons  Bergen-op-Zoom :  „bergonzo" 
genoemd  wordt.  Belgische  kant  komt  in  1658  als:  „merletti  di  Fiandra"  voor  bij  Ozzola, 
I'arte  alia  corte  d'Alessandro  VII,  p.  81.  In  het  Vaticaansch  arcbief  vond  ik,  Misc.,  Arm. 
V,  Tom.  209,  In  eene  lijst  der  douane  voor  1656,  als  kapittel  24:  „. . .  tele  rigate  di  Fiandra 
„e  Todesclie".  Ik  weet  niet  met  zekerbeid  tc  zeggen,  wat  bedoeld  is  met  een  soortgelijke 
waar,  vernield  als  een  van  de  prijzen  in  eene  loterij  in  1588  te  Rome  geboudcn,  Vati- 
caansch Arcbief,  Misc.,  Arm.  V,  Tom.  216,  waar  o.  a.  voor  eene  waarde  van  8  „scudi": 
„panno  d'estate  di  sensile  di  Fiandra"  te  winnen  was. 

Aanlrekkelijk  is  zeker  de  volgende  plaats  over  tuIpenboUen  uit  een  brief,  in  de  Zuide- 
lijke  Nederlanden  door  eenen  Aldobrandini  aan  zijnen  brocder,  den  kardinaal  geschreven: 

Arcbivio  Vaticano,  Fondo  Horghese,  IV,  218,  c.  125: 

1605  April  6. 

„Ricevo  in  un  medesimo  instante  due  lettere  di  Vostra  Signoria  lUustrissima  di  29 
„di  marzo  passato;  et,  quanto  alle  cipoUe  di  tolipani,  io  procurero  per  ogni  modo  jiossi- 
„bile,  che  Vostra  Signoria  lUustrissima  rcsti  servila,  nonostantc  cb'io  mi  ritrovi  lontano 
„da  Brusselles,  et  ne  scrivero  a  Bertoldo,  affinclic  con  ogni  diligenza  el  preslczza  ne 
„proveda." 
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betrekkingen  lusschen  Noord  en  Zuid  rekening  wil  houden  met  het 
meest  ontwikkelde  verkeer  en  de  vorming  van  een  Italiaanschen  smaak 
in  het  Noorden,  is  er  een  groote  gaping  in  de  geschiedenis  van  Rome. 

Voorzoover  de  Noord-  en  Zuid-Nedeilandsche  kunstenaars  den 
Katholieken  godsdienst  beleden,  heeft  men  meer  gegevens,  tot  nu  toe 
aan  hun  lidmaatschap  van  eenige  nationale  kerken  en  vereenigingen 
ontleend.  Dit  zal  zeker,  wanneer  de  onderzoekingen  voortgezet  worden 
in  het  ,,mare  magnum"  der  parochiale  archieven,  leiden  tot  het  aan- 
trefl'en  van  bizonderheden  over  de  vermeerdering  van  hunne  gezinnen, 
en  posthiime  aangifte  hunner  woonplaatsen.  Wat  deze  laatste  aan- 
winst  betrefl,  die  zeker  eenige  kleur  zal  geven  aan  een  toekomstige 
geschiedenis  der  ingezeten  kunstenaars,  is  echter  een  duchtige  topo- 
graphische  kennis  onontbeerlijk.  Om  dit  met  een  voorbeeld  duidelijk  te 
maken.  Wij  vinden  gedrukt,  dat  een  van  onze  landgenooten  leefde  bij 
den  boog  van  CamilHanus.  Dit  beduidt  thans  niets,  maar  het  wordt 
eerst  helder  wanneer  men  zelf  er  bij  weet,  dat  dit,  onder  Clemens  VIII 
neergehaald,  monument  op  den  hoek  van  het  plein  van  het  Collegio 
Romano  slond.  Zoo  verdient  het  aanbeveling,  en  kan  het  onder  om- 
standigheden  een  nadere  tijdsbepaling  geven,  wanneer  de  uitgever  van 
dergelijke  bescheiden  ons  voorlicht  welke  straat  bedoeld  is,  wanneer 
van  eene:  via  Paolina  gesproken  wordt,  de  tegenwoordige:  via  del 
Babuino,  of  de  tegenwoordige:  via  Paolina,  bij  Santa  Maria  Maggiore, 
welke  niet  voor  Paulus  V.  die  daar  de  cappella  Paolina  aanbouwde,  haar 
naam  gekregen  kan  hebben ;  om  van  de  derde  via  Paolina,  die  buiten 
het  revier  der  bentvogels  ligt,  niet  eens  te  spreken.  (') 

Bij  al  deze  onzekerheden,  die  ik  bier  slechts  heb  aangestipt,  en 
wel  het  rccht  geven,  wanneer  men  ze  in  haar  geheel  overziet,  en  hare 
ontmoedigende  werking  heeft  ondergaan,  te  zeggen,  dat  de  achtergrond 
ontbreekt,  is  het  hoogst  opmerkelijk,  dat  de  kunstenaars  zelf  ons  op 
het  nog  d  u  i  s  t  e  r  t  o  o  n  e  e  1,  w  a  a  r  hun  R  o  m  e  i  n  s  c  h  b  e  s  t  a  a  n 
ofverblijfzich  afspeelden,  eenig  onvergankelijk  decor, 
n  a  a  r   d  e    m  i  d  d  e  1  e  n    hunner   k  u  n  s  t   n  a  g  e  1  a  t  e  n    hebben. 

(')  In  mijne  eigen  studies  omtrent  de  geschiedenis  der  monumenlen  der  beschaving  en 
van  het  kunstleven  in  Rome  om  1600  kwam  ik  nu  en  dan  op  gegevens  omtrent  Noord- 
en Zuid-Nederlandsehe  kunstenaars  en  geleerden,  die  ik  in  mijn:  Sixtine  Rome  en  in  het 
Repertorium  fiir  Kunslivissenschaft,  XXXVII,  pp.  18—59,  aldaar  onder  de  resultaten  mijner 
onderzoekingen  in  liet  Pantheon-arcliief,  mededeelde;  het  een  en  ander  zal  ik  ook  in  mijne: 
Documenti  sul  Barocco  in  Roma,  die  zich  thans  in  druk  bevinden,  brengen.  Hoewel  het 
overigens  als  „ontdekkingen"  niet  veel  om  het  Ujf  lieeft,  sta  ik  erop  het  auteursrecht  van 
hetgeen  ik  zoo  hier  en  daar  over  onze  landgenooten  in  druk  gaf,  te  behouden;  het  kan 
na  de  ongewone  ervaringen,  die  ik  opdeed,  geen  kwaad  te  vermelden  waar  men  het 
oorspronkelijk  eigendom  kan  aantreffen. 
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Daar  is  een  zeer  rijk  en  tastbaar  maleriaal,  in  Rome  geniaakte  kunst, 
cen  stel  bescheiden,  dat  niet  meer  om  leven  en  vorm  vraagt,  of  onred- 
baar  levensloos  en  vormloos  is  . . .  Het  lag  verspreid  in  de  porlefenilles 
van  pientenkabinelten  en  teekeningen-colleclies;  dat  was  het  eenige 
bezwaar.  Nu  begint  men  het  echter  zoo  volkomen  in  reproductie  bij 
elkaar  te  krijgen,  dat  het  voor  de  geschiedenis  van  onze  Romanisten 
van  belang  is  de  aandacht  erop  te  vestigen. 

Wij  kunnen  niet  zeggen,  dat  het  bijeenbrengen  van  deze  koslbare 
gegevens  ter  wille  van  onze  kunstgeschiedcnis  gebeurd  is. 

De  Nederlanders  zijn  er  bovendien  eerst  aan  te  pas  gekomen,  toen 
het  groote  werk  gedaan  was;  toen  hebben  wij  met  eene  kleine  tentoon- 
st^lling  in  Castel  Sant'  Angelo  nog  gelegenheid  gehad  er  nieuwe  zaken 
van  belang  —  dank  zij  vooral  onzen  zoo  verdienstelijken,  en  betreurden, 
vakgenoot  Moes  —  aan  toe  te  voegen. 

Het  dient  vermeld,  dat  de  nieuwe  wetenschap  der  iconographie 
van  Rome,  met  haar  batig  saldo  voor  ons,  door  den  Jezuieten-pater 
uit  het  princelijk  geslacht  der  Massimi,  in  zijn  voorlrefl'elijk  boek  over 
de  (Ihans  verdwenen)  villa  Montallo  onlgonnen  en  in  den  atlas  van 
middelceuwsche  vogelvlucht-kaarlen  van  de  Rossi  ontslaan,  door  Miintz 
en  Stevenson  voortgezet,  een  goed  eind  verder  gebracht  in  twee  kleine 
maar  zeer  savante  tentoonslellingen  door  den  kortelings  overleden 
Domenico  Gnoli  en  door  Paul  Kristeller  ingericht,  onder  den,  nu  aige- 
treden,  prefect  der  Vaticaansche  bibliolheek  Dr.  F.  Ehrle,  S.  J.,  tot  hare 
voile  ontwikkeling  kwam,  als  Dr.  Eggcr  het  in  de  opdracht  zijner 
Romische  Veduien,  die  ik  hier  wat  onze  landgenoolen  betreft  zal  be- 
handelen,  naar  Romeinschen  slijl  lapidair  uitdrukl  in  de  opdracht  van 
het  werk: 

FRANCISCO   EHHLE   S.  I. 
PR.EFECTO   BIBLIOTHEC.E   APOSTOLIC.E   VATICAN.E 

ALM.E   URHIS   TOPOGRAPHI.E   STUDIORUM 
CULTORI   FAUTORI    PROPAGATORI   PR.ESTANTISSIMO. 

Gewoonlijk  denkt  men  zich  de  Vaticaansche  bibliotheek  als  een, 
hoogst  bevoorrechtc,  verzameling  van  in  de  eerste  plaats  philologische 
en  iheologische,  overigens  hislorische  handschriften.  De  vorming  van 
de  bibliolheek  heeft  daar  zeker  toe  bijgedragen  en,  daarbij,  de  richting 
der  studies  van  het  meerendeel  der  geleerden,  die  voorheen  daar 
hunne  kennis  kwamen  putlcn.  Onder  de  leiding  van  Dr.  Ehrle  is  o.  a. 
de  waarde,  die  eenige  fondsen  voor  de  Italiaansche  lettcrkunde  bezitten, 
in  het  licht  gesteld,  van  de  handschriften,  die  eens  een  markies  Capponi 
bijeenbracht  en  van  de  vroegere  bibliolheek  der  familie  Barberini,  een 
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monumenlale  aankoop,  dien  Dr.  Ehrle  wist  uit  te  voeren.  Al  voor  de 
Barberiniana  bij  de  Vaticaansche  bibliolheek  werd  ingelijfd  haalden 
Miintz  en  Lanciani  cr  bclangrijke  berichten  voor  de  kunst-bouw- 
geschiedenis  van  Rome  uit.  Onze  onlangs  op  het  slagveld  aan 
den  Isonzo  gevallen,  hoogst  verdienstelijke,  collega  Dr.  O.  Pollak, 
bereidde,  in  Oostenrijk,  eene  uitgave  van  documenten  voor,  die  met 
de  gegevens  dcr  Barberiniana  voor  de  geschiedenis  van  het  Romein- 
sche  Barocco  uitvoerig  rekening  zou  houden.  Eenige  jaren  geleden  gaf 
Huelsen,  uit  hetzelfde  fonds,  het  magistrale  deel  met  de  teekeningen 
van  San  Gallo.  Ook  voor  de  geschiedenis  van  den  bouw  der  Sint  Pieters- 
kerk,  en  omtrent  het,  tot  beeldende  kunst  in  Rome  in  de  zeventiende 
ceuw  nogal  in  verband  staande,  tooneeI,zit  er  nog  veel  onverwerkte  stof. 

De  kunstgeschicdenis  kwam,  door  het  rijke  en  nieuwe  materiaal 
aangetrokken,  haar  plaats  in  de  Vaticana  innemen  en  haar  werd  daar 
door  Dr.  Ehrle,  die  onzer  wetenschap  een  warm  hart  toedraagt,  welkom 
geheeten,  of  zij  naar  Karolingische  handschriften-tooi,  anderwijs  ver- 
luchte  manuscriplen  van  het  star-Byzantynsche  tot  de  minialuren  van 
Urbino,  die  ten  slolte  kleine  schilderijljes  werden,  kwam  zoeken. 
De  thans  zeer  kostbare  verzameling  deelen  met  gekleurde  teekeningen 
naar  vroeg-Chrislelijke  musief-  en  fresco-kunst  worden  er  gcraadpleegd, 
kunstenaarsbrieven  en  oude  bcschrijvingen  van  kunstverzamelingen 
in  Rome  afgeschreven ;  het  archief  van  de  Sint  Pieterskerk  kan  men 
thans  in  de  studiezaal  der  Vaticaansche  bibHotheek  doorgronden.  0ns 
vak  is  bedacht  in  de  rijke  hand-bibHotheek,  terwijl  de  boekenver- 
zameling  der  Vaticana  ook  nog  de  Cicognara-bibUotheek,  vol  „rariora"' 
der  kunstgeschicdenis,  en  een  prenten-kabinet  met  verrassingen  bevat. 

Ik  heb  even  over  dcze  nieuwe  benutting  der  eerwaardige  Vaticaan- 
sclie  bibliotheek  willen  uitweiden,  omdat  zij  toch  ook  door  de  gunsten 
daar  bewezen,  nadat  wij  er  goed  ontvangen  waren,  eene  erkenning 
van  ons  vak  insluit.  En  dat  het  geen  voorbijgaande  voorrechten  zullen 
zijn,  daarvoor  staat  ons  de  kens  van  den  opvolger  van  Dr.  Ehrle  borg, 
want  Monsignor  Ratti,  voormalig  directeur  der  Ambrosiana  —  een 
bibliotheek  en  een  museum  als  Federico  Borromeo  die  reeds  om  1600 
gcmaakt  had  —  is  ook  wel  kunsthistoricus,  die  ons  o.  a.  de  voorbeeldige 
beschrijving  dier  Ambrosiana  schonk  en  voor  zeer  fijne  studies  over 
Lombardijsche  kunst  tijd  vond. 

Met  de  aanmoediging  van  kunsthistorische  studies  vercenigde  ook 
Dr.  Ehrle  eigen  onderzoekingen  op  het  gebied  in  zijn  wcrk  over  de 
Borgia-zalen  en  hij  bracht  de  topografie  van  Rome  en  de  prentkunst 
tot    haar   recht   in   eene   reeks  van  vogel-vluchl-kaarten  van  Rome  en 
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van  gezichten  op  monumenten,  die  hij  voortgaat  uit  te  geven.  De 
lopographische  kunst  zoowel  als  de  kunst-topographie  komen  met  het 
uitgeven  van  deze  reproduclies  der  oude  perspectivische  kaarten  op 
vasten  bodem  te  staan.  De  belangstelling  in  het  nicuwe  vak  der  icono- 
graphie  van  Rome  kon  ook  in  een  alzonderlijk  mnscum,  in  de  vroegere 
kazerne-gebouwen  naast  Castel  Sant'  Angelo,  bevrediging  vinden. 

Hoe  verlokkelijk  het  op  zich  zelf  ook  zou  zijn  met  voorbeelden 
aan  te  toonen  welk  een  macht  van  kennis  en  scherpzinnigheid  is  aan- 
gewend,  om  raadselachtige  voorstellingen  van  hoeken  en  gebonwen 
van  Rome  in  en  vooral  na  de  Renaissance  te  veiklaren,  moet  ik  het 
nalaten  om  mij  binnen  de  perken  van  dit  tijdschrift  te  houden.  Het  is 
desalniettemin  haast  niet  doenlijk  voor  Rome  bij  onze  kunst  te  blijven  . . . 
Over  de  schreef  ligt  het  Beloofde  Land  . .  .  Dat  hebben  inderfijd  onze 
Nederlandsche  kunstenaars  al  gevoeld  en  aan  die  onvermijdelijke 
bevlieging  hebben  wij  mede  liun  aandeel  in  het  vverk  van  Rome  af 
te  beelden  te  danken,  ook  wanneer  wij  terzijde  laten  al  wat  in  onze 
prentkunst  aan  afbeeldingen  van  sedert  verdwenen  of  verspreide 
Romeinsche  schilderijen,  beelden,  graflito-kunst  bewaard  bleef.  (') 

Zij  kwamen  er  echter  niet  alien  uit  eigen  aandrilt  toe  schilder- 
achtigc  of  wegens  aloudheid  beroemde  gezichten  op  Rome  in  beeld 
te  brengen.  Een  aantal  Nederlanders  stond  in  dienst  van  plaatselijk- 
Romeinsche,  van  vaderlandsche  (Antwerpen)  en  andere  buitenlandsche 
ondernemers  (Miinchen),  die  toen  voor  de  verspreiding  van  Italiaan- 
sche  kunst  de  rol  van  de  hedendaagsche  groote  photographische  firma's 
vervulden ;  en  die  tegelijk  het  belangrijk  afzetgebied  der  devolioneele 
kunst  met  voorstellingen  der  Zeven  Kerken,  de  levens  van  nieuwe 
heiligen  in  de  eigen  omgeving,  wonderdadig  geachte  schilderijen  en 
beelden  verzorgden,  een  lak  van  kunst  die  door  het  toedoen  der 
Jezuieten-orde  en  door  de  omstandigheid  van  het  jubeljaar  1600 
weelderig  uitgroeide. 

Voor  den  onbemiddelden  jongen  kunstenaar,  die  zijne  leerjaren  in 
Rome  kwam  doorbrengen,  leverde  het  zeker  een  aardige  bijverdienste 
of  een  levensonderhoud  op,  met  zijn  teekenstift  voor  de  plaatsnijders 
te  werken. 

(')  Hun  aandeel  in  het:  Speculum  Romanae  Magnificentiae,  bijvoorbeeld;  de  beschil- 
derde  of  in  „graffito"  uitgevoerde  gevels  van  Romeinsche  huizen  afgebeeld  in  prenten 
van  Visscher  en  Saenredam ;  het  oeuvre  der  teelceningen  door  Gaspare  Celio  voor  Hendrik 
Goltzius  uitgevoerd  en  dat  denzelfden  Celio  aanleiding  gaf,  als  hij  in  zijne  voorrede  zegt, 
een,  nu  uiterst  zeldzaam  geworden,  boekje  te  maken:  Memoria  falta  dal  Signor  Gaspare 
Celio  dell'  habilo  di  Crislo...  In  Napoli,  1638  (p.  4:  ...memoria  fatta  nell'  anno  1620). 
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De  groolmceslers  van  de  prentkunst,  die  reeds  een  school  om  zich 
gevormd  hadden,  konden  er  scliitterend  de  kosten  eencr  Italiaansche 
reis  iiit  beslrijden. 

Wij  zouden  echter  aan  onze  kunstenaars  onrecht  doen,  wanneer 
wij  alleen  op  deze  financieele  zijde  letten,  die  voor  hun  eigen  levens- 
geschiedenis  veel  kan  verklaren.  Het  was  waarschijnlijk  reeds  toen 
niel  voldoende,  dat  iemand  vaardig  genoeg  was  in  de  teekenkunst  om 
de  vornien  van  een  stadsgezicht  slaafs  af  te  beelden,  om  voor  dit  soort 
van  werk  aangezocht  te  worden,  niaar  wel  degelijk  een  van  de  voor- 
rechten  onzer  landgenooten,  die  in  Rome  zelf  erkenning  vond,  dat  zij 
naar  hunne  eigen  wijze  de  eigen  bekoring  van  Rome  op  zich  lieten 
inwerken  en  die  wisten  weer  te  geven.  Om  dit  met  een,  voor  ons  niet 
zeer  alledaagsch,  voorbeeld  duidelijk  te  maken :  wat  de  Romeinen  er 
voor  voclden,  het  moet  ongeveer  gewecst  zijn  de  aantrekkelijkheid,  die 
het  voor  ons  heeft  een  vreemdeling  onze  eigen  taal  te  hooren  spreken ; 
met  een  accent,  als,  om  tot  ons  onderwerp  terug  te  kceren,  echte 
Nederlandsche  kunst  allijd  gehad  heeft. 

Men  zou  zelfs,  dunkt  mij,  zoo  ver  kunnen  gaau  aan  te  nemen,  dat 
de  jonge  kunstenaars,  zat  van  de  zwierige  en  statige  voorbeelden  die 
hun  dagelijksche  leerstof  vormden,  er  een  gelukkige  afleiding  en  een 
gedeellelijke  leniging  voor  hun  heimwee  in  vonden,  op  eigen  avontuur 
en  openlucht-motieven  uit  te  trckken,  zooals  zij  dat  al  vroeger  thuis 
hadden  begonnen. 

Het  teekenende  mannetje  is  op  Romeinsche  stadgezichten,  van 
Hendrik  van  Clecf's  panorama  van  Rome  tot  Slefano  della  Bella,  een 
broerlje  van  den  vent,  die  op  onze  echt  Hollandsche  schilderijen  even 
vrijmoedig  een  meer  lichamelijke  behoefte  vervult.  De  teekenaar  zit 
bij  den  Trajanus-zuil,  den  Boog  van  Titus,  het  Colosseum,  op  den 
Aventijn  en  heet  Dosio,  Breughel,  Jacob  Bosch,  Giovanni  Maggi,  Poelen- 
burg,  Tempesla  al  naar  gelang;  het  kan  zelfs  de  geheimzinnige  per- 
soonlijkheid  van  den  Anonymus  Fabriczy  zijn,  en  Heemskerk,  eer  die 
zich  aan  leelijke  prenten  beging.  Onze  Nederlanders  brachlen  bij  dat 
werk  een  ingeboren  kenuis  van  het  landschap  te  pas,  die  een  oud  getuige- 
nis  van  Ilalianen  (')  erkent  en  eene  nauwkeurigheid,  welke  bijvoorbeeld 
in  Heemskerk's  teekeningen  naar  de  oude  basiliek  van  Sint  Pieter,  lot 
documcntaire  waarde  rijst.    Hun  groofe  vcrdienste  is  ook,  dat  zij,  uit 

(')  De  mij  door  Prof.  Chr.  Huelsen  aangewezen  Scheda  Peruzzi,  Florence,  Uffizj ,  no.  483: 
Af  bedding  van  het  plafond  van  een  huis  op  den  .\ventijn;  teekening  gcmaakt  tusschcn  1530 
en  ongeveer  1536.  Er  kwamen  daarin  voor:  „paesi  bcllissimi  con  edifitij  et  figure  incglio 
„dc  fiandreschi,  a  confusione  di  quelli  ch'l  ncgavano."        .   . 
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landen  met  zoo  slcrk  uifgesproken  karakteristiek  komend,  het  eigen- 
dommelijke  van  het  Romeinsche  pakkcn  en  op  hun  cigen  wijs  weer- 
geven.  Zij  bekommeren  zich  niet  oni  een  mogelijke  gclcerde  recon- 
structie  van  de  Oudheid,  nemen  de  academische  en  aanschouwelijke 
lessen  in  Renaissance  wat  loens  op,  en  gaan  recht  op  hun  doel  af, 
doordringend  in  het  schilderachtig  gegeven,  in  onmiddellijke  voeHng 
met  het  „chiaroscuro"'  en  de  kleur  van  hun  onderwerp,  als  een  sonnet 
van  Rrederode  op  een  blonde  schoone  voor  een  wingcrd-beranklen 
muur.  Wat  wisten  zij,  dat  de  zorgvuldigheid,  die  ze  van  huis  haddcn 
meegebracht,  dat  plesante  werk  eens  ook  tot  geleerd  materiaal  zou 
maken?  En  toch,  als  ze,  minder  onnoozel,  reeds  lets  van  den  Prix- 
de-Rome  —  volgens  programma  —  in  zich  gevoeld  hadden,  zou  hun 
werk  er  zoo  veel  bij  ingeboet  hebben.  De  Prix-dc-Rome  werkt  nog 
het  meest  uit,  wanneer  de  fortuinlijke  bcziller  dien  voor  goeden  prijs 
verklaart .  .  . 

Zij  hidden  cchter,  bij  al  hunne  arlistieke,  ook  voor  ons  dierbare 
buitenissigheid,  den  meer  zakelijken  kant  van  hun  kunstvak  in  het 
oog,  waar  zij  de  motieven  verzamelden  voor  toekomstige  Romeinsche 
schilderijen,  die  zij  eenmaal  in  het  eigen  land  zouden  maken,  blijkbaar 
een  goede  markt  voor  dit  zeer  eigenaardig  soort  kunst.  In  de  werkelijk- 
heid  van  Rome  stonden  noch  de  overblijfselen  van  de  Oudheid,  noch 
het  anderw^ijs  belangrijke  en  pittoreske  dicht  genoeg  op  elkaar,  om  er 
een  Romeinsch  tafereel  van  te  maken  voor  de  klanten,  die  zeker  veel 
voor  hun  geld  wilden  hebben.  Wij  zijn  hier  in  zekeren  zin  toegekomen 
aan  wal  Van  Mandcr  schilders  van  „ruwynen"  noemt,  met  hun  naakt 
metsehverk,  afgeknotle  kolommen  en  vervallen  bogen  achter  eene 
„Aanbidding  der  Koningen"'.  Het  begin  van  dien  zonderlingen  smaak 
is  bij  hen  te  vinden:  Patinier,  Hendrik  met  de  files,  Scorel.  Meer  zin 
heeft  de  opstapeling  van  juist  Romeinsche  vervallen  oudheden  in  het 
titelblad  van  eene  reeks  van  Heemskerks  prcnten.  Daar  kwam  dan 
het  nieuwere  Rome,  zooals  onze  schilders  het  voor  oogcu  hadden. 
overgehaald,  bij.  Voor  de  ruTnes  werd  het,  later,  een  eigen  kunst  bij 
Panini  en  een  groot  spel  der  fantasie  in  de  teekeningen  (uu  in  het 
Rritish  Museum)  van  Piranesi. 

Het  componeeren  van  Romeinsche  oude  en  nieuwegegevens  lot  een 
overlrefTenden  trap  van  de  meer  verspreide  en  soms  koclere  werkelijk- 
heid,  bracht  in  den  loop  des  tijds  zeker  meer  genoegcn  aan  de  bezittcrs 
van  die  schilderwerkcn,  dan  aan  de  tegenwoordige  wetcnschap  der 
iconographie  van  Rome.  Het  is  ondertusschen  aan  de  scherpzinnighcid 
van  Egger  gelukt,  die  voortbrengsclcn  van  waarheid  en  verdichting  in 
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klassen  te  verdeclen,  zoowel  leekeningen  en  prenlen,  als  schilderijen. 
Als  toelichtende  voorbeelden  noemt  hij  o.  a.  een  preiil  van  Willem  van 
Nieuwlandt,  die  om  1600  cen  prent  van  Hieronynius  Cock  van  een 
halve  eeuw  vroeger  gebrnikle;  Romeinsclic  motieven  verwerkt  in  een 
schilderij  van  Jacob  de  Heusch,  in  een  ets  van  Thomas  Wyck.  In  een 
„ Kermis"  van  Frederik  van  Valckenborch  (Weenen)  vond  Egger  niet 
alleen  de  kerk  Santa  Maria  in  Cosmedin,  die  dikwijls  is  afgebeeld, 
niaar  ook  Sanl'  Anastasia  voor  de  verbouwing,  eene  ontdekking  die 
alle  respect  verdient! 

Sommige  gevallen  lalen  cen  twijfel  open  of  de  maker  van  een 
Romeinsch  geval  al  dan  niet  in  de  stad  zelf  geweest  is:  Jodocus  de 
Momper  waarschijnlijk  niet,  Daniel  Schellinks  wel.  Voor  Jan  Abraham 
Beerslraten  komt  Egger,  naar  aanleiding  van  een  gcsigneerde  en  geda- 
teerde  (1662)  teekening,  die  Sanl'  Angelo  in  Pescheria  voorstelt,  tot  de 
slotsom,  dat  hij  niet  in  Rome  geweest  is,  maar  deze  teekening  gemaakt 
heeft  naar  een  oorspronkelijk,  ook  door  Jan  Miel  gebruikt. 

Dan  noemt  Egger  zelfs  teekeningen,  die  door  de  kunstenaars  ge- 
durende  hun  verblijf  in  Rome  niet  naar  de  natuur,  maar  naar  oudere 
voorbeelden  gemaakt  zijn:  o.  a.  door  Jan  Breughel  naar  Paulus  en 
Maltheus  Bril,  en  wijst  op  de  leekeningen  a  conlrepartie  ten  behoeve 
van  de  plaalsnijders. 

Het  is  zeker  van  belang  voor  de  calalogiseering  van  schilderijen 
en  teekeningen  van  Noord- en  Zuid-Nederlandsche  Romanislen,  of  van 
kunstenaars,  wier  Romeinsch  verblijf  men  als  stellig  aanneemt,  en  voor 
de  conclusies,  die  de  kunsfgeschiedenis  uit  dergelijke  voorslellingen, 
data  en  signaluren  trekt,  van  de  uilerst  deskundige  en  ook  op  de  praktijk 
berekende  uileenzeltingen  van  Egger  kennis  te  nemen.  Vooral  als 
nieuwe  stukken  voor  den  dag  komen,  die  hij  nog  niet  gezien  heeft. 
In  hetgeen  hij  in  lichtdruk  geeft  is  een  rijke  stof  ter  vergelijking. 

Wij  vinden  in  de  verzorgde  lijst  der  kunstenaars,  die  Egger  laat 
voorafgaan,  den:  Anonymus  Fabriczy  —  een  naam,  dien  Egger  invoert 
en  die  zeker  de  sanctie  der  kunstgeschiedenis  verdient,  daar  zij  den 
spijker  op  den  kop  slaal,  voor  een  ongenoemde  door  Fabriczy  onldekt, 
en  de  herinnering  bewaart  aan  een  kunstgeschiedvorscher  van  belee- 
kenis.  Deze  nieuwe  anonymus  dan,  is  de  maker  van  eene  verzameling 
teekeningen,  nu  in  Stuttgart,  waarvan  een  aanlal  na  1562,  andere  voor 
1572  gemaakt  moeten  zijn,  die  in  Rome  geweest  is  en  er  zich  misschien 
jaren  na  elkaar  opgehouden  heeft.  Egger  zou  aan  Maltheus  Bril  willen 
denkcn,  maar  kan  het  niet  met  zekerheid  bewijzen.  Het  zijn  leekeningen 
in   een   sterk  uilgesproken  persoonlijke  manier,  met  gratie  behandeld 
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en  ze  verloonen  cen  iiiet  gewone  techniek  met  eveiiwijdige  lijnen  voor 
de  schaduwen  en  stippellijnen  voor  de  minder  belangrijke  omtrekken. 
Men  ziet  haar  aan,  dat  ze  van  iemand  zijn,  die  verdient  nit  de  anoni- 
miteit  te  komen.  Pro  memoria  deel  ik  mede,  dat  in  de  jaren  1562 — 1578 
in  Rome  van  onze  Noord-  en  Zuid-Nedcrlanders  waren :  Spranger,  (^) 
een  Giulio  Fiammingo  (1569),  (-)  en  een  Cornelio  (de  Witte?)  in  1572; 
Cort  graveerde  naar  een  antiquiteit  in  het  palazzo  Farnese  in  Rome 
in  1572.  (^)  Het  pleit  zou  dus  wel  tusschen  Spranger  en  Mattheus  Bril 
blijven  hangen. 

Van  Jan  Asselyn's  oponthoud  in  Rome,  met  den  terminus  ad  quem 
1645,  weet  Egger  ons  te  berichlen,  dat  vele  zijner,  door  Gabrielle  Perelle 
in  prent  gebracbte,  teekeningen  eene  voorliefde  voor  piltoreske  gevallen 
aan  den  binnenkant  van  den  Aureliaanschen  muur  vertoonen,  die  liij 
ook  bij  Breenberch  opmerkt.  In  de  prenlen  gaan  zij  echter  wel  onder 
onjuiste  namen  van  meer  beroemde  bouwvallen.  Beerstraten  zou,  als 
reeds  aangehaald,  waarschijnlijk  nooit  in  Italie  geweest  zijn,  daarentegen 
Jan  de  Bisscliop  wel.  Voor  Breenberch's  Romeinsch  verblijfstelt  Egger 
uit  zijne  teekeningen  de  jaartallen  1620  en  1627  vast.  Mattheus  Bril  zou, 
als  hij  de  Anonymus  Fabriczy  is,  reeds  1567  of  1568  te  Rome  gekomen 
zijn,  terwijl  het  vroegste  document  hem  in  1583  vermeldl.  Egger  neemt 
aan,  dat  het  mogelijk  zal  zijn  uit  de  kopieen  door  Jan  Breughel,  Willem 
van  Nieuwlandt,  en  anderen  het  oeuvre  der  teekeningen  van  Mattheus 
Bril  weder  op  te  bouwen.  Hij  opent  daar  even  het  uitzicht  op  de 
moeielijkheden,  die  men  ook  wat  de  teekeningen  betreft,  onlmoel,  in 
het  toeschrijven  van  werken  der  zestiende  eeuw,  toen  men  zooveel 
stukken  die  bevielen,  en  dus  handelswaarde  hadden,  vermenigvuldigde. 
Ongemerkt  kan  men  zoo  van  het  eigenlijk  terrein  der  kunst  op  het 
afzetgebied  verdwalen,  terwijl  het  ook  voor  de  schilderijen  toch  al  in 
menig  geval  ondoenlijk  is  de  BriTs,  Nieuwlandfs,  en  Breughel's  uit 
elkaar  te  houden.  Bovendien  zijn  in  de  XVI-de  eeuw  heele  prenten,  of 
niotieven  emit,  tot  schilderijen  verwerkt,  helgeen  de  gewone  volgorde 
omkeert  en,  iudien  met  de  inversie  geen  rekening  wordt  gehouden, 
tot  averechtsche  gevolgtrekkingen  leidt. 

Omtrent  Jan  Breughel,  den  Muweelen  Breughel,  stelt  Egger  de 
data  1593  en  1594  voor  zijne  aanwezigheid  in  Rome,  waar  hij  bij  den 
kunstlievenden  kardinaal  Federico  Borromeo  in  het  gevlei  kwam,  vast, 
en  acht  het  niet  onwaarschijnlijk,  dat  hij  met  zijn  gepurperden  Maecenas 

(')  Kallab,  Yasari-Sliidicn,  p.  134. 

('.)  Grossi-Goxdi,  la  villa  del  Quintilii,  p.  16,  n.  1. 

(")  Lanciani,  Sloiia  dcgli  Scavi,  II,  p    162. 
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NEDERLANDSCH   MEESTER,  omstreeks   IGOO:   Het  Forum  van  Rome,  met  voorstelling  van  een 
nog  onveiklaard  volksgebruik. 
(Galleria  Doria,  Rome). 

de  slad  in  1595  verliet;  wij  weten  uit  zijne  door  Crivelli  uitgegeven 
brieven,  dat  hij  zich  in  1596  in  Milaan  ophield.  Pieter  Breughel  was 
in  Rome  in  het  jaar  1553,  Hendrik  van  Cleve  reeds  in  1550,  naar  den 
datum  op  zijn  door  Bartoli  (Cento  Vedute)  uitgegeven  panorama  van 
Rome.  Ik  maak  hierbij  opmerkzaani  op  zijn  soortgelijk  panorama  van 
Napels  (prentenkabinet,  Miinchen)  en  zijn  panorama  van  Florence,  dat 
in  het  prentenkabinet  der  Gorsiniana  (Rome)  bewaard  wordt. 

Naar  de  dateeringen  van  een  stel  teekeningen  van  Lieven  Cruyl 
in  de  Albertina  —  in  1910  voor  die  verzameling  uit  particulier  bezit 
aangekocht  —  kan  Egger  zijn  Romeinsclien  tijd  beter  vaststellen,  en 
wel:  1665 — 16(57  (de  prenten  naar  de  teekeningen  dragen  latere  dag- 
teekening). 

Terwijl  Egger  voor  Jacob  de  Heusch  ongeveer  1665  als  tijd  van 
zijn  verblijf  in  Rome  aanneemt,  zegt  hij,  dat  voor  Lingelbach,  die  in 
Italic  van  1644  tot  1650  gestudeerd  heeft,  geen  stellige  datum  voor  zijn 
oponlhoud  in  Rome  aan  te  v^'ijzen  is.  Voor  Gillis  van  Valkenborch 
denkt  Egger  aan  te  durven  nemen,  dat  hij  in  de  jaren  1590  en  1591 
in  Rome  geweest  zal  zijn.  Ook  de  latere  onderzoekingen  in  de  nationale 
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weldadigheidsinstellingen  en  in  het  archief  van  San  Luca  laten  ons  in 
het  duisler  onilrent  deze  Iwee  en  leveren  niets  op  voor  andere  belang- 
rijke  persoonlijkheden,  als:  Poelenburg,  Breenberg,  Willeni  Romeyn 
(die  door  Egger,  weer  naar  eene  teekening,  1655  in  Rome  aangewezen 
wordt),  noch  omtrcnt  den  plaalsnijder  Bloemaert,  die  in  het  Romeinsche 
Seicento  met  vakgenooten  uit  onze  landen,  een  belangrijke  plaats 
innam.  Naar  mijne  meening  zouden  wij  daar  gaarne  het  uitsluitsel 
omtrent  lichten  als  Jacob  de  Hase  en  „Luigi  Gentile"  voor  missen! 
Des  te  beter  indruk  maakt  een  sober  gehouden,  degelijk  stuk  werk, 
als  de  beredeneerde  lijst  van  Egger;  het  is  verfrisschend  en  verkwik- 
kelijk  en  geeft  een  les,  dat  men  ook  in  de  kunstgeschiedenis  houde 
voet  bij  stuk,  en  dat  het  in  ons  vak  waarlijk  nict  om  bladvullingcn 
en  sprokkelingen  gaat. 

In  Bartoli's  boek  is  de  lijst  der  kunstenaars  zeer  veel  korter  gehouden, 
en  wij  moeten  hem  dat  niet  euvel  duiden,  want  zijne  verzameling,  die 
als  wij  zullen  zien  veel  van  belang  voor  onze  kunstgeschiedenis  bevat, 
staat  eigenlijk  buiten  ons  vak,  als  de  titel :  Cen/o  Vediite  di  Roma  Antica 
reeds  aanduidt.  Bartoli  is  voor  alles  topograafvan  het  klassieke  Rome, 
wat  hij  in  een  aantal  zorgvuldige  studies  over  moeielijke  vraagstukken 
bewezen  heeft  en  het  is  vooral  ten  dienste  van  de  archeologen,  dat  hij 
zijne  kostelijke  verzameling  reproducties,  elk  van  eene  goed  bijgehouden 
verklaring  op  het  schutblad  voorzien,  bijeenbracht  en  voor  Alinari 
uitgegeven  heeft.  Van  Noord-  en  Zuid-Nederlanders  vinden  wij  hier: 
Hieronymus  Cock,  Maarten  van  Heemskerk,  Hendrik  van  Cleve, 
Swanevelf,  Poelenburg,  Cruyl  en  Caspar  van  Wiltel.  Verspreid  frellen 
wij  uamen  van  onze  landgenoolen,  als  o.  a.  Antonis  van  Wijngaarde, 
in  den  meer  voor  het  groote  publiek,  maar  met  prijzenswaardige  kennis 
van  zaken  gemaakten  tekst  van  Hermanin,  bij  zijn:  Die  Stadt  Rom  im 
15.  und  16.  Jahrhimdert. 

Elk  van  deze  drie  werken,  die  alle  om  hetzellde  onderwerp  gaan 
en  elkaar  uifstekend  aanvuUen,  heeft  een  eigen  systeem  gevolgd.  Egger 
neemt  ons,  in  zijn  eerste  deel,  op  het  begin  van  eene  groote  wandeling 
door  Rome,  van  Santa  Maria  del  Popolo  lot  San  Gregorio,  om  die 
later  naar  het  midden  van  de  slad  voort  te  zellen,  en  geeft  ons  de 
afbeeldingen  te  zien,  die  op  verschillende  plaalscn  langs  den  weg 
aleer  gemaakt  zijn.  Bartoli  houdt  zich  aan  de  klassieke  monu- 
menten:  Pantheon,  Colosseum,  het,  al  onder  Sixtus  V  (1585—1590), 
neergehaald  Septizonium  enz.;  Hermanins  collcctie  is  meer  in  chrono- 
logische  volgorde.  Elk  van  de  werken  heeft  ook  met  hcl  oog  op  onze 
kunstenaars  eigen   nut  en   bekoring.    Men  kan  bijv.  in  hot  eene  zien, 
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welke  plaatsen  hen  liet  nicest  aanfrokkcn,  in  het  andere  hoe  ecn 
Nederlander  een  bepaald  monument  zag  in  vergelijking  met  inheemsche 
en  andere  vakgenooten ;  in  het  laatste  werk  komen  onze  kunstenaars 
naar  tijdsorde  hun  plaats  innemen  in  het  zich  geleidelijk  onlwikkelend 
vak  van  het  conterfeiten  van  Rome.  Wij  hebben  dus  in  het  werk  van 
deze  drie  buitenlanders  gelegenheid  in  alle  richtingen  een  terrein  te 
vcrkennen,  dat  naar  het  geheel  te  oordeelen  van  al  die  platen  onzen 
naam  eer  doet,  en  aan  ons  een  bevoorrechte  plaats  geeft,  ver  op  andere 
buitenlanders  vooruit,  als  ik  even  nader  zal  aanstippen,  nadat  wij  ons 
met  het  in  overvloed  aangeboden  materiaal  zullen  hebben  beziggehouden. 

Nauwelijks  is  Egger  (')  voor  zijn  ommegang  door  Rome  de  Porta 
del  Popolo,  den  ingang  tot  de  Eeuwige  Slad  langs  's  heeren  wegen 
binnengekomen,  of  hij  kan  ons  al  op  belangwekkende  teekeningen 
van  onzen  Maartcn  van  Heemskerk  wijzen.  Op  een  blad  vereenigd 
vinden  wij  een  schets  van  den  „Muro  Torto",  een  oud  stuk  muurwerk 
uit  den  onderbouw  van  den  Pincio,  dat  altijd  de  schilders  aangetrokken 
heeft,  een  denkbeeld  van  den  stadsmuur  naar  de  poort  toe,  en,  meer 
uitvoerig,  het  plein  zelf,  met  de  toen  nog  gezaghebbende  poort  en  een 
klein  gebouwtje  van  de  tolbeamten,  waar  men  toen  en  later  toezicht 
hield  op  het  geestelijk  voedsel,  dat  Rome  binnenkwam,  en  waar  men 
zeker  ook  het  reisbibliotheekje  van  onzen  Hooft  doorsnuH'eld  zal  hebben. 
Hetzelfde  motief  in  eene  teekening  van  Jan  Asselyn,  die  tusschen  1634 
en  1645  gemaakt  moet  zijn,  terwijl  Lingelbach  het  geval  thuis  in 
Amsterdam,  in  1655,  als  tegenstuk  van  zijne:  „Omgeving  van  het 
Kapitool"'  (Brussel)  ondernam.  Nog  eene  teekening:  van  Lieven  Cru^'l. 
Hierbij  bied  ik  tcr  vergelijking  aan  een  prent  van  Bril,  uit  eene  recks: 
Jaargetijden,  en  daarmee  hebben  wij  al  een  behoorlijke  Nederlandsche 
intrede  in  Rome! 

Wij  vinden  dan,  den  linkeroever  van  den  Tiber  volgend,  den 
Anonymus  Fabriczy  met  eene  teekening  van  de  brug  voor  de  Engels- 
burg,  ook  met  of  zonder  dat  geweldig  bolwerk  van  de  pausclijke  stad 
om  de  Sint  Pieterskerk  een  indertijd  uiterst  aanlokkelijk  gegeven  voor 
de  schilderkunst,  waar  van  de  onzen  ook  Willem  van  Nieuwland  (naar 
een  ouder  oorspronkelijk),  Lieven  Cruyl  en  Matlheus  Terwesten  hunne 
krachten  op  beproefden. 

De   oude   basiliek  van   Sint  Pieter  en  de  opbouw  van  de  nieuwe 

(')  Romische  Veduten,  Handzeichnungen  aus  dem  XV.— XVIII.  Jahrhundert,  mit 
Unterstutzung  der  Kaiserlichcn  Akademie  der  Wissenschaflcn  in  W'ien  herausgegeben 
von  Dr.  Hermann  Egger,  I.  Band,  Friedr.  Wolfrum  &  Co ,  Wien  und  Leipzig. 


115 


ONS  AANDEEL  IN  DE  ^XEDUTE  Dl  ROMA" 

reuzenkerk  hebben  in  onzen  Maarten  van  Heemskerk  eene  bezicling 
voor  kranige  teckeningen  gewckt,  die  hem  zijn  Hollandsche  nauw- 
keurigheid  toch  niet  hebben  doen  verzaken;  hetgcen  die  bladen  uit 
zijn  schetsboek  thans  dubbel  kostbaar  maakt.  Zonderling,  dat  geen 
plaatsnijder  zich  geroepen  gevoeld  heeft  de  phasen  van  de  wordings- 
geschiedenis  van  een  wonder  der  bouwkunst,  in  den  tijd  toen  de  roep 
zeker  over  heel  bet  beschaafd  Europa  doordrong,  in  prent  weer  te 
geven.  Wij  moeten  ons  echter  verblijden  met  hetgeen  Heemskerk  in 
zijne  leekeningen  heeft  vastgelegd  omtrent  bet  eerste  tijdperk  van  den 
bouw,  die  vervolgens  in  twee  andere  groote  stukken:  koepel,  en  lang- 
schip  met  gevel  voltrokken  wcrd.  Van  den  koepelbouw  hebben  wij 
eigenlijk  geene  authentieke  afbeelding,  en  van  al  hetgeen  in  de  jaren 
1605—1615  gebeurde,  toen  bet  meerendeel  van  de  oude  basiliek  afge- 
broken  en  een  groot  sink  van  de  nieuwe  Sint  Pielerskerk  gebouwd 
werd,  heb  ik  geen  voorslelHng  in  beeld  kunnen  vinden.  Ik  meen  bet 
werk  zelf  van  afbraak  en  opbouw;  als  bekend  bestaan  er  zeer  zorg- 
vuldig  uitgevoerde  teekeningen  van  onderdeelen  en  vondsten  in  bet 
notaricel  document  van  den  afbraak  door  Grimaldi. 

Heemskerk,  naar  zijne  schilderijen  en  prenten  te  beoordeelen, 
zonder  van  zijn  Romeinsch  teekeningen-album  (tlians  in  Berbjn) 
Ivennis  te  nemen,  is,  sedert  deze  laatste  in  reproducties  door  Huelsen 
en  Egger  uitgegeven  zijn,  eene  ongerechtigheid  begaan,  die  men  ver- 
mijden  kon. 

De  zegenrijke  invloeden  der  Renaissance  liggen  in  onze  Nederlanden 
nu  eenmaal  niet  aan  de  oppervlakte,  misscliien  omdat  bet  goede  zaad 
eerst  in  den  bodem  eener  diepere  beschaving  gekoesterd,  kon  gedijen. 
Dat  is  echter  meer  in  de  letleren,  in  de  wellevenskunst.  In  de  becldende 
kunst  is  de  Renaissance  als  een  h'mphe,  die  de  wcefsels  hernieuwt  en 
verkwikkend  aan  den  dag  treedt,  waar  men  haar  niet  zoekt.  Er  is 
kleinkunst,  versieringskunst,  er  zijn  bronnen  en  vooral  weer  prenten, 
veronachtzaamde  kleinooden  deze  van  bet  einde  van  de  zcstiende 
eeiiw,  toen  de  Renaissance  bij  ons  recht  begon  door  te  werken  en  die 
van  hare  weldaden  luide  kunnen  getuigen  en  al  den  jammer  der 
manieristen,  zelfs  bij  hen  zelf,  doen  vergeten. 

Zoo'n  Heemskerk  heeft  voor  de  monumenten  van  Rome  gekend, 
wat  Vondel  een  eeuw  later  met  wat  meer  overdrijving  verlangde  van 
den  vreemdeling  in  Amsterdam,  waar  geen  gemecn  verwondering  paste, 
maar :  moet  zwijmen  wie  het  ziet.  Heemskerk  blccf  zich  bewust, 
dat  bij  getuige  was  van  eene  grootsche  gedaanteverwisseling  —  een 
functie  die  voor  Renaissance  organisch  is  en  een  onderwerp  van  haar 
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kunst  —  die  voor  zij  zich  lot  het  nieuw-te-wordene  afspeelde,  verdiende 
voorgestcld  te  worden.  Hij  zal  niet  gewelcn  hebben,  dat  hij  die  teeke- 
ningen  niet  in  dc  omgangstaal  der  prenlen  zou  kunnen  lalen  spreken. 
De  uitgevers  in  het  Noorden  hebben  zich  daarmee  eene  schoone  gelegen- 
heid  wat  degelijks  te  brengen  laten  ontgaan.  In  elk  geval  hebben  wij 
aan  hem  een  aantal  voorstellingen  van  het  onrustbarend  complex  van 
oud  en  nieuw  te  danken,  dat  zich  aan  den  gigantischen  geest  van 
Michelangelo  zou  voordoen:  als  in  die  teekening  van  het  middenschip, 
waar  tusschen  de  forsch  aangegeven  bogen  de  wijde  ruimte  gaapt,  die 
eerst  een  halve  eeuw  later  door  den  koepel  gedekt  zou  worden,  met 
het  oude  orgel  en  den  bronzen  Sint  Pieter  juist  aangeduid,  waar  naar 
voren  toe  de  oude  Constantijnsche  basiliek  nog  staat  met  hare  kolommen 
en  mozaieken. 

Een  ander  Nederlander  —  zijne  herkomst  blijkt  uit  een  paar 
bijgeschreven  woorden  —  heeft  op  een  zekeren  afstand,  waarschijnlijk 
van  het  dak  van  een  paleis  in  Borgo,  de  wonderlijke  vermenging  van 
verleden  en  toekomst,  de  zich  uit  de  bouwvallen  in  de  hoogte  werkende 
kathedraal  van  Sint  Pieter,  voor  de  herinnering  van  latere  geslachten, 
die  het  werk  alleen  af  zouden  kennen,  bewaard.  Boven  het  Romeinsche 
dak  zag  hij  het  bovenstuk  van  de  eerste  fagade  voor  de  oude  basiliek 
in  drie  decoratief  werkende  gebouwen  geleed  en  met  den  klokketoren, 
die  onder  Paulus  V  zou  gcsloopt  worden.  Het  front  van  de  oude  basiliek 
is  met  een  paar  lijnen  en  het  gevelkruis  aangeduid.  De  nieuwe  kerk  is 
ecu  groot  brok  metselwerk,  zich  reeds  welvend,  voor  de  behoeften  van 
den  bouw  trapsgewijze  gehouden  met  een  paar  steigers  aanleuncnde 
en  hier  en  daar  figuurtjes,  die  dwalen  over  een  wereld  in  wording; 
wat  Vasari  ook  weergaf  in  een  fresco  der  Cancelleria. 

De  verzameling  reproducties  van  Egger  bevat  dan  nog  voor  het- 
zelfde  onderwerp  een  aantal  intrigeerende  schildcrijen,  van  eenen 
Anonymus,  die  wel  een  Nederlander  zou  kunnen  zijn,  en  twee  van 
Hcndrik  van  Cleve,  die,  naar  den  auteur  reeds  uit  de  school  klapt,  op 
teckcningen  van  omstreeks  1550  terug  moeten  gaan.  Egger  belooft 
namelijk  ze  uitvoerig  in  verband  met  elkaar,  afzonderlijk  te  bespreken, 
en  hij  laal  ons  daar,  vooral  wat  de  laatste  twee  betreft,  in  een  zekere 
spanning,  want  er  is  in  die  wat  zwaar  behandelde,  Vlaamsch  aandoende 
gezichten  op  de  beclden-verzameling  van  het  Belvedere,  en  den  bouw 
van  ecu  onwaarschijnlijken  koepel  op  de  Sint  Pieterskcrk,  onder  den 
looden  vracht  van  een  scirocco-lucht,  een  Romeinsche  verleiding  zonder 
weerga  en  eene  geheimzinnighcid,  die  om  uitlegging  vraagt,  als  er 
maar  een  paar  menschen,  en  daaronder  Egger  zelf,  kunnen  geven. 
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Hendrik  van  Cleve  speelt  er  met  eigen  herinneringen,  goochelt  met 
schetsen  en  leidt  ons  om  den  tuin.  Dat  Valicaan  slaat  half  in  Anlwerpen, 
en  half  in  Rome.  AUes  is  uit  dc  propoities  gehaald,  die  wij  nu  nog 
ter  plaalse  kunnen  nagaan,  in  dat  Belvedere.  Zoo  mag  een  Van  Mander 
het  herinnerd  hebben ;  het  kan  niet  zoo  geweesl  zijn,  en  toch  was  bet 
niet  zoo  heel  veel  anders.  Juist  als  wij  den  moed  opgeven,  komen  we 
er  toch  weer  op  lerug,  om  hier  en  daar  een  beeld  uit  de  kernver- 
zameling  te  herkennen,  de  lanterfanlerende  Zwitsers  te  bespieden  en 
ons  te  vermeien  in  het  reeds  zoo  oude  molief  van  den  paus-uit-wan- 
delcn  in  zijn  tuin,  om  te  bckennen,  dat  Hendrik  van  Cleve  wist  hoe 
men  een  Valicaan  schildert  dat  de  menschen  begrijpen.  Hij  laat  ons 
nog  niet  los,  want  er  is  in  de:  „weiden  van  het  kasteel"  —  Castel 
Sanf  Angelo  als  een  Graalburcht  —  de  Prati  del  Castello,  een  klooster 
dal  van  Regulieren  of  Ivarlhuizers  kan  zijn,  dan  Monte  Mario  als  een 
voorgebergte,  het  gewrichl  van  den  Tiber  met  Ponte  Molle,  Santa  Maria 
del  Popolo  met  luinen  op  den  Pincio  en  een  beetje  Rome,  dat  in  de 
scheeve  verhouding  zijn  stuk  Valicaan  meer  doet  uitdijen,  als  een 
lusUuin  vol  van  klassieke  kunst  rondomme  vredig  achter  de  gekan- 
leelde  loren  van  een  paar  aan  elkaar  geschakelde  kasleelen  tegen  de 
onzekere  buitenwereld. 

In  het  schilderij  met  den  koepelbouw  heeft  de  herinnering  hem 
nog  meer  parten  gespeeld  en  heeft  hij  zijn  verbeeldingskracht  vrijer 
teugel  gelaten.  De  data  staan  niet  veel  meer  toe,  dan  aan  le  nemen, 
dat  op  het  uiterste  van  Hendrik  van  Cleve's  leven  het  gerucht  van  de 
onderncming  in  het  Noorden  was  doorgedrongen,  en  dat  hij  zich 
geroepen  voelde  naar  oude  schetsen  uit  zijn  Romeinschen  tijd  hel 
mirakel  van  bouwkunst,  dat  slond  te  gebeuren  bij  voorbaat  af  te  beelden. 
De  fouten  in  de  voorstelling,  die  zeker  op  zich  zelf  den  indruk  van 
een  over  een  groote  spatie  verdeelde  werkzaamheid  bijbrengl,  zijn  vele, 
en  toch  zoo  beminnelijk  met  een  verwisseling  van  de  rechler-  en  de 
linker-hand,  die  aan  het  doel :  veel  in  het  schilderij  te  pas  le  brengen. 
dienslig  blijkl.  De  Gregoriaansche  kapel,  in  werkelijkheid  gcreed  eer 
de  fabriek  van  Sint  Pieter  onder  den  druk  van  paus  Sixtus  V,  den 
opvolger  van  Gregorius  XHI,  met  den  in  een  jaar  le  voltooien  koepel 
begon,  is  hier  tegelijk  met  dezen  laalsle  onderhanden  genomen.  De 
bijkomstigheden  van  het  werk  zijn  Romeinsche  steigers,  afdakjes, 
hijschtoestellen,  met  windassen  zooals  die  er  voorheen  waren  en  nog 
zijn;  met  een  openlucht-osteria  op  den  koop  toe.  Vreemd  doel  eene 
van  de  oude  ronde  nevenkappellen  aan,  en  zoowaar  verlengl  zich  naar 
achteren  . . .  de  apsis  van  de  oude  basiliek,  die  in  werkelijkheid  hel  eerst 
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ondcr  de  handen  van  de  sloopers  gevallen  was.  Men  verwonderl  zich 
haast  ook  niet  nog  den  obelisk  verdoold  le  vinden !  De  koepel  is 
grootendeels  fantasie,  de  aansluitende  gebonwen  zijn  weer  zwaar 
gekanteeld,  de  klokkentoren  is  tot  ecn  minaret  uitgerekt  en  de  rnimte 
die  de  binnenhoven  van  het  Valicaansche  paleis  laten,  zijn  met  min 
of  meer  Nederlandsche  architectnur  aangevuld.  In  den  wijden  omvang 
van  een  vaag  Rome  in  den  achtergrond  zijn  vaste  motieven:  de  zuilen, 
het  Pantheon,  liet  Kapitool  te  herkennen  en  daar  moet  Hendrik  van 
Cleve  voor  het  laatst  de  heugenis  gebruikt  hebben  aan  het  panorama, 
dat  hij  eens  van  de  bouwvallen  van  het  Gouden  Huis  van  Nero  teekende. 

Voor  zakelijke  inUchlingen,  hoe  het  plein  van  Sint  Pieter  er  in 
het  Jubileums-jaar  1(500  uitzag,  kunnen  wij  eene  prent  van  Nicolaas 
van  Aelst  gebruiken,  een  zeldzaam  blad,  waarvan  Egger  ons  een  stuk 
in  zijn  tekst  afbeeldt,  met  een  tweetal  scliilderijen  van  Jacob  Isaaksz. 
van  Swanenburch  (Kopenhagen  en  Augsburg),  die  de  eerste  voorstel- 
lingen  op  het  doek  van  de  vollooide  nieuwe  basiliek,  met  de  eene 
fontein  rechts  ook  al  gereed,  bieden. 

Zijne  wandeling  door  Rome  voortzettend  geeft  Egger  ons  teeke- 
ningen  van  den  Anonymus  Fabriczy,  van  Jan  van  Goeree,  van  Jan 
Miel,  op  weg  naar  het  plein  voor  Santa  Maria  in  Cosmcdin  met  den 
Vesta-lempel,  een  Romeinsch  gegeven,  dat  de  kunstenaars  om  strijd 
behandeld  hebben  en  dat,  wat  onze  Nederlanders  betreft,  ook  in  de 
prenten  ons  voor  de  attributies  tot  weifelen  indien  niet  tot  vertwijfeling 
brengt,  waar  het  Willem  van  Nieuwlandf,  Rreughel  of  ecn  ander  kan 
zijn.  Voor  die  plaats  vinden  wij  bij  Egger  weer  werk  van  verschillende 
landgenooten:  Mattheus  Bril,  Jan  Breughel,  en  den  Anonymus  Fabriczy 
met  een  zeer  knap  teekeningetje,  in  den  lekst,  die  ook  weer  het  Tiber- 
eiland  hecft  afgebeeld,  terwijl  de  zoogenaamde  Ponte  Rotlo  dicht  daarbij 
Lieven  Cruyl  en  Daniel  Schellinks  in  beslag  hecft  gcnomen. 

Het  nicest  verrassende  stuk  voor  ons,  en  niet  allcen  van  een  vader- 
landslievend  standpunt,  is  de  teekcning  van  Pictcr  Breughel  den  Oude: 
de  haven  van  Ripa,  die  de  grootmeester  in  1553  gemaakt  moet  hebben 
(nu  Chatsworth,  Duke  of  Devonshire-coll.).  Deze  eenige  Ihans  bekende 
teekcning  uit  zijn  oponthoud  in  Rome,  is,  juist  omdat  zij  ecn  haven 
voorstelt,  —  ongeveer  op  dezelfdc  wijzc  als  zijn  prent  van  de  straat 
van  Messina  (o.  a.  Prentenkabinet,  Amsterdam)  —  eene  verontschul- 
diging,  om  zoo  te  zeggcn,  en  bovendien  zoo  Ncderlandsch  mogelijk: 
de  hulken  ondcr  het  Latijnsche  zeilgerei,  een  massief  waterfront,  een 
lankmocdig  lastdicr  op  den  voorgrond  en  de  kleumerige  passagiers  in 
Vlaamsch  opgcvatlc  toga's,  die  zich  over  den  Tiber  als  ecn  vliet  laten 
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zetten  ....  Een  hoek  Rome,  dien  hij  zich  was  gaan  uitzoeken,  en  dan 
nog  naar  zijn  eigen  temperament  voorslelde,  als  hij  wist,  dat  hij  wel 
mocht  doen. 

Wij  vinden  dan  voor  Sint  Jan  in  Lateranen  weer  eene  uitvoerige 
schets  van  Maarten  van  Heemskerk,  die  een  duidelijk  beeld  geeft  van 
het  Middeleeuwsch  Rome,  dat  zich  om  de  oude  basiUek  groepeerde, 
een  status  quo  ante  van  groot  belang,  daar  Sixtus  V  ook  in  dit  gedeelte 
van  de  stad  naar  den  smaak  van  het  Barocco  orde  gebracht  heeft, 
hetgeen  eene  bijna  voUedige  opruiming  beteekende  van  wat  men  toen: 
„antico  moderno'  (nieuwer  antiek,  het  middeleeuwsche)  noemde.  De 
waarde  van  de  teekeningen  van  onze  Nederlandsche  meesters  voor  de 
kennis  der  verdwenen  of  al  te  danig  herstelde  Middeleeuwsche  bouw- 
werken  komt  trouwens  ook  voor  de  groep  van  San  Gregorio  Magno, 
in  werk  van  den  Anonymus  Fabriczy,  uit;  Jan  Asselijn  geeft  die  kerk 
reeds  in  haar  nieuwe  gedaante.  Het  was  hun  daar  vooral  om  den  apsis 
van  Ss.  Giovanni  e  Paolo,  het  verrassend  Lombardisch-Romaansch 
molief  van  baksteenbouw  te  doen,  steeds  een  vreugde  der  oogen  in 
die  voor  de  kunstgeschiedenis  zoo  interessante  streek  van  Rome,  waar 
Guido  Reni  en  Domenichino  in  wedijver:  „op  het  nat  maalden"  zooals 
Van  Mander  zou  zeggen. 
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Ook  het  Scptizonium  Severi,  het  decoratieve  bouwwcrk,  dat  zich 
eens  aaii  den  Palalijn  legenover  de  voorlzelting  der  Via  Appia  binnen 
de  muren  opdeed,  een  klassiek  bouwwerk  onder  Sixlus  V  ncergehaald  — 
iiaar  men  nu  aanneenit  kort  voor  de  afbraak  eene  gevaaiiijke  ruine  — 
is  door  onze  kunstvaardige  landgenooten  bedacht.  Twee  koslbare  teeke- 
ningen  van  Heemskerk,  gedetailleerd  als  voor  eene  commissie  tot 
bewaring  der  oudlieden  —  toen  reeds  eene  instelling  in  Rome!  — 
gemaakt  in  de  presentie  van  het  reeds  zeer  gehavende  bouwwerk  zclf, 
en  eene  andere  van  de  onmiddellijke  omgeving,  en  eene  andere  van 
den  Fluweelen  Breughel,  die  ik  in  het  British  Museum  mocht  ont- 
dekken,  zijn  door  Egger  gereproduceerd.  Heemskerk  is  weer  de  voor- 
naamste  meester  voor  de  bouwvallen  van  den  PaUitijn,  die  overigens 
ook  door  den  Anonymus  Fabriczy  en  Willem  Romeyn  bedachtzanm 
in  oogenschouw  genomen  zijn,  terwijl  voor  Sant'  Anastasia,  zoowel  de 
genoemde  als  Gillis  en  P'rederik  van  Valckenborch  met  bovengemelde 
teekening  en  schilderij  in  aanmerking  komen.  Haast  tot  het  eind  van 
de  retrospectieve  wandeling,  die  met  het  eerste  deel  der  Romische 
Veduten  aan  San  Marco  eindigt,  is  Heemskerk  met  ons,  waar  hij  ons 
San  Teodoro  afbeeldt,  „Janus  Quadrifons"  —  zeldzaam  in  de  „Vedute" 
als  de  kenner  bij  uitnemendheid  ons  verzekert  —  en  het:  „Monumentum 
Argentariorum",  dat  ook  Cornelis  Poelenburg  aantrok. 

(Slot  uolgt.J  J.  A.  F.  ORBAAN. 
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I  EX  mag  als  algemeen  bekend  worden  verondersteld 
dat  de  kunst  der  tooneeluitbeelding,  het  aankleeden 
van  hot  tooneel  de  laatste  jaren  met  meer  zorg 
wordt  bekeken,  het  beroep  zorgvuldiger  wordt 
behandeld  dan  voorhcen. 

Trouwens,  het  zou  niet  wel  denkbaar  zijn, 
terwijl  alle  beeldende  kunslen  naar  nieuwe  ont- 
wikkelingsgangen  heenwijzen,  min  of  meer  bewust  arbeiden  aan  den 
nieuwen  vorm,  de  kunst  der  tooneelaankleeding  niet  den  minslen 
invloed  daarvan  zou  ondergaan. 

En  toch,  de  literaire  schoonmaak  der  tachliger  jaren,  die  zeker 
van  invloed  is  geweest  op  het  moderne  tooneelgebeuren,  heel't  niet  tot 
stand  gebracht  dat  de  vakkundige  uitbeelding  daadwerkelijk  reeds  is 
verbeterd  of  zelfs  een  juiste  richting  gevonden  heeft. 

Hoe  groot  b.v.  is  het  verschil  met  de  z.g.  sier-  en  gebruikskunsten, 
welke  zich  in  gestadigen  voortgang  ontwikkelen  volgens  vast  denkbecld. 
Deze,  evenals  voor  het  tooneel  gebondene,  niet  vrije  kunslvormen  gaan 
stelselmalig  door  te  geven  den  uit  eigen  tijd  geborene,  den  levenden  vorm. 
Wij  weten  wat  men  getracht  heeft  voor  het  tooneel  in  aankleeding 
en  uitbeelding  le  doen.  Wij  erkennen  dankbaar  het  meermalen  loffelijk 
streven.  Invloeden  van  Graig,  Reinhardt,  ook  van  Erler  waren  misschien 
daaraan  nietvreemd;  individueele  smaak  en  inzichtendedendaarbij  veel. 
En  toch,  meermalen  voelden  we  hieruit  een  angstig  zwak  surrogaat, 
het  goedbedoelde  onbereikle,  het  niet  bevredigend  onvoldoende.  En  is 
niet  meermalen  de  z.g.  hervorming  het  geraffmeerde  uitspinnen  der 
traditie,  de  verbetering  slechts  van  het  eenmaal  gangbare? 

Toen  de  sier-  en  nijverheidskunsten  in  den  aanvang  der  nieuwe 
gebeurtenis  stonden,  waren  eenige  knappe  schilders  met  de  beste 
bcdoelingen  aan  den  gang  gegaan  voor  het  daarslellen  van  den  nieuwen 
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vorm.  Zij  bedierven  veel,  omdat  zij  slechls  den  decoralieven  buitciikant 
koiiden  geven,  iiiet  het  metier  keiiden  en  daardoor  het  innerlijk  niet 
raakten.  't  Is  daarom  dat  schilders  noch  architecteii,  of  andere  kunste- 
naars  buiten  het  tooneelbedrijf  staande,  de  aangewezen  personen  zijn 
voor  de  daarstelling  der  wezenlijke  tooneeluitbeelding. 

Alleen  de  man  die  het  tooneel  kent,  door  en  door,  kan  een  wezenlijk 
ambachtelijke  vernieuwing  en  zuivering  aan  het  tooneel  brengen. 

Alleen  de  werkelijke  looneelkenner  kan  dat  groole  geheel  beheer- 
schen  en  doorvoelen;  de  eenige  weg  om  te  komen  tot  een  wezenlijk 
juiste  tooneeluitbeelding.  Niet  gaat  het  om  de  verzorging  der  details 
speciaal,  eerst  de  massa,  dan  in  nauwe  samenhang  daarmee  de  onder- 
deelen. 

Het  lijkt  eenvoudig  nietwaar,  en  toch  zijn  de  grootste  fouten  daar 
waar  van  tooneelverzorging  sprake  is,  dat  het  geheel  niet  beheerscht 
wordt  door  een  groote  gedachte;  dat  de  opbouw  van  het  gebeuren,  de 
omgeving  der  spelers  in  flagrantcn  strijd  is  met  de  spelers  zelve  en 
hunne  gebaren,  en  er  van  een  gemeenschappelijkheid  en  groot  verband 
als  zoodanig  geen  sprake  is. 

Tooneel  is  gemeenschappelijken  arbeid  en  al  te  veel  is  het  individu 
alleen  aan  't  woord,  niet  slechts  in  werkelijken  zin,  ook  door  de  aan- 
kleeding  van  het  tooneel  en  de  spelers.  Het  behoeft  zeker  niet  herhaald 
dat  de  uitbeelding  van  het  tooneel  in  zuiver  verband  moet  zijn  met 
het  stuk  zelf.  Hoe  logisch  dit  ook  lijkt,  zien  we  meermalen  dat  dit  niet 
wordt  begrepen.  En  waar  nu  het  tooneel  der  laatste  jaren  in  het  tecken 
stond  van  het  burgerlijk  naturalisme  op  het  drastische  af,  is  het  aan- 
nemelijk   dat  de  aankleeding  niet  andcrs  dan  naturalistisch  zijn  kon. 

De  spelers  hadden  te  kopieeren,  de  omgeving  moest  kopie  zijn. 
De  stukken  van  Heijermans,  vertegenwoordigende  juist  dat  soort,  ont- 
staan  uit  de  burgermaatschappij,  bieden  aan  den  regisseur  niet  de 
mooglijkheid  boven  dat  burgerlijk  element  uit  te  komen.  (Ik  veronder- 
stel  even  dat  de  regisseur  ook  de  aankleeding  behandelt.)  Dit  onge- 
twijfeld  talentvol  soort  tooneelwerk  heeft  na  te  bootsen,  doet  dikwijls 
niet  anders  dan  „fotograleeren"',  grijpt  uit  naaste  omgeving  en  verbant 
hoogere  aspiraties  en  fantasieen.  Men  begrijpe  mij  goed,  ik  schrijf  niet 
over  den  auteur  of  de  acteurs,  maar  over  het  schouwspel. 

„Sehakels"  van  Heijermans  is  de  geraffineerde  uitbeelding  van 
benepen  burgergcdoe,  en  het  is  van  zelfsprekend  dat  de  omgeving 
niet  anders  dan  naboolsing  mag  zijn. 

Nogmaals,  men  begrijpe  mij  niet  verkeerd:  Heijermans  heeft, 
vooral  ook  met  „Schakels"  innig  menschelijk,  groot  werk  geleverd. 
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„Bui"geiiijk"'  slaat  dus  niet  op  den  kunslenaar  als  zoodanig,  maar 
op  de  omgeving  die  hij  verkoos  uit  le  beelden.  Ik  niisken  dus  niet 
dc  waardc  van  knap,  mcnschelijk  tooneelwerk,  evenmin  als  ik  me  hier 
geroepen  acht  een  oordeel  uit  te  spreken  over  deze  soort  moderne 
literaluur. 

Maar  ook  de  talenten  in  deze  richting  gaan  wel  eens  op  andere 
wegen,  boven  s  Icvens  wezenlijkheid  uit  in  andere  sfeer,  als  b.v.  in 
„Uitkomst",  en  dan  vergeet  de  tooneelverzorger  wel  eens  mee  te  gaan. 
Daar,  waar  b.v.  de  Zwaan  het  straaljongetje  meeneemt  naar  de  sterren, 
en  het  ventje  de  edelsteenen  uitdeelt,  daar  is  plaats  voor  fantasie,  voor 
zinvolle  moderne  uitbeelding. 

't  Is  mooglijk  dat  de  soort  moderne  tooneelspelen  die  wij  kennen 
de  kunst  der  tooneeluitbeelding,  op  nieuwe  wijze,  vasthoudt,  bindt  aan 
een  zekere  traditie.  Toch  weet  ik  zeker  dat  ook  in  deze  stukken  veel 
wordt  verwaarloosd,  waar  meerdere  grootheid  en  breedheid  ware  te 
geven  door  juistere  vakbeoefening  en  dieper  inzicht. 

En  zouden  de  stukken  van  lijdgenooten  te  veel  aan  alledaagsche 
details  vastzitten,  wat  niet  altijd  waar  is,  dan  nog  is  er  voor  den 
werkelijk  fantasierijken  kunstenaar  een  ruim  arbeidsveld  in  de  ontijd- 
matige  spelen,  als  b.v.  de  Lanceloet,  de  stukken  van  Shakespeare,  e.  a. 

Dit  niet  burgerlijke  soort,  dit  boven  het  leven  uitkomende,  het 
tooneel  van  „schoonen  schijn"  in  de  goede  beteekenis  geeft  aan  die 
kunstenaars  werk,  die  in  veri'e  verschieten  droomen  van  kleur  en 
rythme  en  van  al  datgene  waar  in  de  burgermaatschappij  geen  plaats 
voor  is. 

Juist  het  tooneel  biedt  de  mooglijkheid  datgene  te  geven  dat  alleen 
een  kunstenaar  schept,  en  zoo  kan  het  voor  eenige  uren  ons  herten 
boven  het  alledaagsche,  en  ons  brengen  den  zegen  van  gemeenschap- 
pelijken  arbeid:  tooneelkunst. 

Directe  aanleiding  tot  dit  opstel  is  de  opvoering  van  een  dier 
ontijdmatige  tooneelwerken  „Vasantasena'"  door  het  „Rolterdamsch 
tooneel"'.  Dit  eenvoudig  groot  gebeuren,  dit  onwezenlijk  spel  van  kleur 
en  atmosfeer,  van  naieven  stijl  en  kinderlijkheid,  ziehier  een  werk  voor 
den  fantasierijken  tooneeluitbeelder. 

Wij  welen  alien  de  groole  moeite  en  zorgen  aan  deze  opvoering 
besteed.  Wij  weten  van  de  financieele  ofiers,  den  rusteloozen  lijd  aan 
voorbereiding  besteed,  kortoni,  wij  welen  wat  het  kost  zoon  werk  tot 
stand  te  brengen,  en  kunnen  niet  anders  dan  waardeeren  het  lollelijk 
streven  met  de  beste  bedoelingen. 

En  toch,  volkomen  waardeerende  al  het  bovenstaande,  wij  kunnen 
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het  met  de  richting  waarin  hier  gewerkt  is  niet  eens  zijn.  Want  niet 
is  hier  gegeven  het  groole  gebeuren  dat  alle  fantasie  toehiat ...  en 
noodwendig  vereischt.  Te  veel  zat  doze  uitbeelding  vast  aan  de  traditie 
van  ons  burgerlijk  tooneel.  Deze  onigeving,  de  z.g.  decors,  deze  nage- 
bootste  werkelijkheid  is  niet  de  entourage  voor  dit  gestyleerd  gebeuren. 
In  hun  soort  heel  knap  is  het  juist  de  soort  die  hier  niet  in  overeen- 
stemming  is  met  de  gebeurtenis. 

Nog  eens:  talentvol  werk  is  gegeven  door  regisseur,  decoraleur  en 
costuumteekenaar,  maar  het  stuk  behoeft  meer;  het  onwezenlijke,  het 
kinderlijk  ecnvoudige,  het  fantasicvolle,  iiet  frappante  werk  van  een 
kunstenaar. 

Hier  was  de  taak  van  den  tooneelhervormer,  die  de  waarde  kent 
van  rythmisch  beweeg,  muziek,  belichting  en  de  weelderige  werking 
van  kleuren  en  stoffen.  Alle  moderne  technieken,  geleid  en  bestuurd 
door  een  ambachtelijk  onderlegde,  hadden  hier  het  kunstwerk  kunnen 
geven  van  groote  uitbeelding  en  waardevol  ellect. 

Slechts  enkele  feilen  hier  ter  aanduiding.  Als  voor  de  eerste  maal 
het  scherm  vaneen  gaat,  voor  de  proloog,  zien  we  tusschen  twee  te 
druk  beverfde  lappen,die  reeds  alle  stemming  verbreken,  een  Bocddha- 
beeld  van  uilgeknipt  karton,  niet  alleen  zondcr  imposantheid,  maar 
eveneens  zin-slorend  en  . . .  lichtelijk  kermisachtig.  Aan  den  voet  van 
dit  „beeld"  ontwaren  we  eenige  witte  (te  sterk  witte)  doeken  waaruit 
een  hoofd  steekt.  t  Is  het  hoofd  van  den  acteur  die  den  proloog  zal 
zeggen.  Hoe  geheel  anders  had  dit  eenvoudig  gegeven  kunnen  zijn, 
wanneer  er  of  geen  beeld  ware  geweest,  of  dit  tot  een  imposanle  massa 
was  verwerkt,  omgeven  door  een  azuren  slof,  omsloten  door  massale, 
rustige  overeenstemming. 

Nog  een  soortgelijk  lets:  Vasantasena  wil  naar  den  geliefde;  zij 
beweert  dat  het  buiten  vreeselijk  regent  en  onweert,  toch,  niets  kan 
haar  weerhouden.  De  tooneeluitbeelding  had  hierin  niets  bereikt, 
behalve  eenige  traditioneele  donderslagen  en  bliksemschichten  heeft 
de  stemming  niets  gedaan.  Hoe  zwoel  had  de  atmosfeer  kunnen  zijn 
door  eenvoudig  maar  grooter  gebeuren.  Hoe  juist  was  hier  de  plaats 
voor  muziek  of  dans,  of  lichteffecten. 

Te  ver  zou  het  voeren  op  deze  wijze  het  geheel  te  behandelen. 
De  uitbeelding  van  dit  stuk  was  een  verbeterde  traditie,  passend  bij 
nagebootste  persoonsweergave  der  burgerlijke  spelen.  Dit  stuk,  staande 
boven  de  gewoonheid  behoefde  een  andere  verzorging. 

Hoe  geheel  anders  was  ik  gelrotlen  kort  daarna,  toen  Verkade  op 
geheel  nieuwe  wijze  de  Macbeth  vertoonde. 
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Door  enorme  soberheid  heeft  Verkade  liet  geheel  weten  op  te  voeren 
tot  con  monumentale  breedheid.  Hij,  die  bewezen  heeft  zoo  geheel  op 
de  hoogle  te  zijn  der  moderne  looneeluitbeelding.  heeft  juist  door  niet 
's  levens  gebeuren  te  kopieeren,  cen  bijna  angstige  stemming,  geliecl 
in  overeenstemming  met  het  niachlige  sluk,  weten  te  brengen  door 
geheel  de  opvoering  been. 

Dit  was  architectuur,  bouvvkunst  in  primaire  vorm,  en  het  bleek 
zoo  hoe  juist  niet  meer  dan  dit  noodig  was.  Niets  was  onbenut  gelaten, 
niets  was  conventie. 

De  figuren  waren  in  overeenstemming  met  het  eenvoudig  uitbeel- 
dingssysteem.  De  kleuren  in  overeenstemming  met  de  lijnen.  De 
gebeurtenis  in  overeenstemming  met  het  rythmisch  beweeg  der  per- 
sonen,  en  daar  waar  het  noodig  bleek  was  een  geluid  om  de  gebeur- 
tenis te  accentueeren. 

Weinige  middelen,  slechts  eenige  goede  lappen  maakten  de  door- 
gaande  voorslelling  mooglijk. 

De  plaatsruimte  laat  niet  toe  de  geheele  handeling  te  beschrijven, 
maar  we  hebben  kunnen  constateeren  dat  Verkade  een  der  wcinigen 
is,  die  de  monumentaliteit  van  het  tooneel  kent. 

Trouwens,  het  veelbesproken  boekje:  „Aanteekeningen  over 
Tooncelkunst"  door  Eduard  Verkade,  laat  daaraan  geen  twijfel.  Dat 
dit  boekje  geen  onverdeelde  sympathie  zou  vinden,  zal  de  heer  Verkade 
zeker  wel  vooraf  hebben  geweten.  Een  groot  deel  er  van  is  gewijd 
aan  de  critici,  een  feit,  op  zichzelf  belangrijk,  maar  zeker  niet  lot 
bevrediging  dezer  dagbladschrijvers. 

Toch,  degeen  die  onpartijdig  buiten  het  tooneelbedrijf  kan  staan, 
zal  hier  veel  moois  vinden  in  deze  aanteekeningen,  waaraan  ik  zeker 
niet  gaarne  iets  te  kort  zou  doen.  "t  Zijn  de  eerlijke  overtuigingcn  van 
cen  schoonheid-zoekend  niensch,  van  iemand  die  het  hoogste  voor 
zijn  vak  verlangt. 

De  meermalen  door  Verkade  gebruikte  uitdrukking  „geestelijkheid'' 
heeft  heel  wat  verwarring  gesticht,  waaruit  reeds  dadelijk  blijkt  hoe 
geheel  vreemd  „het  publiek"  tegenover  de  ideeen  van  den  heer 
Verkade  staat. 

Niet  te  ontkennen  is  dan  ook  dat  het  geeslelijk  verband,  noodig 
voor  de  waardeering  van  zijn  streven,  op  het  oogenblik  absoluut  niet 
aanwezig  is  bij  de  groote  massa. 

Met  belalend,  schouwburg  bezoekend  publiek  wil  misschien  wel 
kunsi,  maar  dan  van  het  soort  uit  hunne  omgeving  gegroeid,  uil  het 
hedendaagsche   leven   geboren.   Onzen  tijd  is  niet  geestelijk  een.   Men 
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Decor  uit  „Romeo  en  Julia". 
(Directie  Eduard  Verkadc). 

zoekt  in  dc  geboden  kuiist  de  overeenslemming  met  het  maatschappe- 
lijke  en  de  aangenomen  levenslijn,  wel  misschien  daar  boven  uifgaande, 
maar  dan  toch  naar  een  bevaltelijk  ideaal.  En  ik  vraag  niij  af,  waar 
de  kunst  uit  het  leven  wordt  geboren,  de  essence  daarvan  is,  of  de 
lijn  daarvan  niet  parallel  moct  loopen  met  's  levens  gebeurtenissen, 
althans,  wanneer  men  de  groote  massa  tot  zich  wil  hebben. 

Dan  zouden  de  waardevolle  prestatien  des  heeren  Verkade  een 
belangrijk  feit  kunnen  zijn,  zooals  de  passiespelen  te  Oberammergau 
dat  waren,  of  in  dienst  eener  geestelijke  categorie  die  gelijk  voelen  en 
in  staat  zijn  in  te  gaan  op  dezen  essenlieelen  kunstvorm. 

En  opnieuw  werden  wij  verrast,  nu  door  Willem  Royaards.  De 
wijze  waarop  hij  Driekoningenavond  van  Shakespeare  heeft  opgevoerd, 
waarbij  vooral  de  Heer  en  Mevrouw  Lensvelt-Bronger  voortreffelijk 
werk  hebben  gedaan,  verschilt  niet  zoo  heel  veel  van  Verkade's 
opvatting. 

Het  stuk  is  van  geheel  anderen  aard,  de  vertooning  bij  Royaards 
was  doortrokken  van  feestelijkheid,  maar  de  cenvoudige,  monumentale 
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geest  was  ook  hier,  in  het  bijzonder  voor  wat  betreft  de  uilbeelding, 
aanwezig. 

Resumeerende:  zij,  die  achtereenvolgens  hebben  gezien  Vasantasena, 
Macbeth  en  Driekoningenavond,  zullen  moeten  erkcnnen  dat  beide 
laatsten  op  kunstvolle  wijze  waren  bezien,  zoodat  wcrkelijk  mag  ver- 
onderstcld  worden  dat  de  kunst  van  tooneeluitbeelding  een  beteren 
kant  uitgaat. 

CORN.  VAN  DER  SLUYS. 
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TENTOONSTELLINGEN 


HAARLEM  :-: 

lENTOONSTELLING  JAN 
rOORTENAART  MUSEUM 
VOOR  KUNSTNIJVER- 
IIi:iD  3^».  Voor  zijn  dicnst- 
pliclit  naar  Holland  gcko- 
men,  neemt  Poortcnaar  dc 
gelcgenhc'id  Ic  baal  om  zijn 
work  tc  docii  kenncn.  Door  zijn  oorlogs- 
prentcn  is  dc  grootc  Engclsche  kunstcnaar 
Brangwyn  tot  ecn  riiimer  bekendlieid  ten 
onzent  gekomcn  en  zoo  ziet  men  dan  ook 
vrij  algcnieen  ecn  llollandschen  Brangwyn 
in  dczen  kunslenaar.  Nict  gcliccl  lerecht. 
Brangwyn  is  sterker,  grootsclier.  Ilij  is  cen 
cersle  rangs  teckcnaar  nevenszijn  bcgaafdheid 
tor  onlplooiing  van  cen  schiltcrcnd  coloriet 
in  zijn  zwart-cn-wit.  In  do  tcchniek  cclitcr 
blijkt  Poortcnaar  cen  dankbaar  leerling  van 
Brangwyn  tc  zijn.  Diens  werkwijze  is  volledig 
door  den  Hollander  aangenonien.  Bij  dc 
arbcidsstalcn  in  het  Haarlcmsch  Kiinslnijucr- 
heidsmiiscum,  thans  te  zicn,  treft  men  Brang- 
wyns  zware  contouren,  zijn  groole  vlakken 
zwart,  zijn  gansche  voorstellingswijze,  die 
meermalen  uit  zwart  lijkt  te  zijn  opgcbouwd, 
waardoorhecn  schril  en  spookachtig  do 
schichtcn  van  witte  lijnen  glijden.  Het  zijn 
de  avonden  in  de  groote  verkeerscentra,  die 
hij  gaarne  uitbccldl.  Het  is  de  ets  van  het 
Trafalgar-square  waarmede  Poortcnaar  al  ecn 
paar  jaar  gcledcn  de  aandacht  tot  zich  trok: 
het  Trafalgar-square  bij  avond,  wanneer  de 
lecuwcn  in  liun  donkcrtc  niajcstueus  lijken 
tegen  het  lichlgewemcl  der  hooge  gevels  op 
den  achtergrond.  Doch  bclangrijker  nog  is 
de  ets  van  dezcn  tijd,  de  Bcurs  van  Amster- 
dam, waarin   bet  lijnencomplcx   zoo   wcinig 


meesprcekt  en  bet  licht  hel  zich  uitstort  op 
de  ingangspoorten. 

De  Hollandsche  ondcrwerpen  zijn  in  den 
com])lelen  Brangwyn-slijI:  machlig  van  zwart 
en  wit.  Zict  men  dc  soms  vrij  slappe  aqua- 
rellen  op  deze  tcntoonstclling,  dan  konit  men 
cr  nict  vrij  van  tc  denken  aan  imitatie  in  bet 
zwart-cn-wit.  Althans  aan  cen  werkwijze,  die 
het  cigcndom  was  van  Brangwyn's  gcest.  Ge- 
Iccnde  vceren  eenigszins. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 

:-:  LONDEN  :-: 

XHIBITION  BY  BELGIAN 
ARTISTS  «  THE  DOW- 
DESWELL  GALLERIES  « 
.lUNI  1917  5,»:  Ecn  aanlal 
Belgische  kunstwcrken, 
wclkc  in  Mei  in  de  Dow- 
dcswcU  Galleries  tentoon- 
gesteld  warcn,  hebben  dit  locaal  niet  ver- 
laten  en  maken  ecn  deel  uit  van  deze  tcn- 
toonstclling. 

Tcckeningen  en  ctscn  van  De  Bruycker 
vullen  het  ecrslc  salon.  De  inzending  van 
dezcn  kunstenaar  maakt  cen  nieuw  bczock 
aan  de  Galleries  overwaard.  Behalve  drie  of 
vicr  werken,  is  al  het  tentoongestclde  nieuw  — 
hier  ten  minste,  want  enkclc  tcckeningen 
wcrden  reeds  elders  tentoongesteld. 

Zichier  Rheims,  waar  onder  bet  porlaal  der 
verwocste  Kathcdraal  de  Duitsche  Kcizcr  dc 
armen  uilslrekt;  —  cle  Oogst,  waar  dczclfde 
figuur,  beschermd  door  den  Dood,  welke  cen 
onvruchtbaren  halm  tusscben  de  tanden  klemt, 
over   ecn    barre    vlaktc   kijkt;   cen   weg   van 
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scliedcls  liccft  (Ic  twee  lielden  gevoerd  tot  hot 
punt,  waar  wij  hen  aantrefTen;  —  Kiilliir, 
wat  pijpers  —  evcnccns  dooden  —  bcgelcidcn 
ecn  rcuzenkanon ;  Uhlancn  rijdcn  voorop;  — 
in  hct  vernietigciule  Duilschland  wordt  dc 
niilitaire  macht  door  ecn  helm  verzinnebecld, 
tcrwijl  Turkschchoofddekselsbarbaarschhcid 
voorstellen;  er  zijn  overigens  veel  andere 
goede  dingen  van  denzelfden  kunstenaar;  ze 
baden  alle  in  dezelfdc  atmosfeer  van  roman- 
tisme,  dat,  nochtans,  wel  modern  is;  en  alle 
zijn  ze  wonders  van  techniek. 

Heerlijk  groen  van  Pcrmekc,  bencvens  andere 
minder  aantrekkclijke  stukken.  Twee  goede 
schilderijcn  van  Marcel  Jefferys.  Een  Mcisje 
met  Papegaai  van  Leon  de  Smet,  werken  van 
Dclaunois,  Van  de  Woeslijne,  Ronner,  Paiilus 
en  van  alle  kiinstenaars  die  we  naar  aanleiding 
der  vorige  tentoonstelling  hebben  gcnoemd. 

J. 

:-:         ROTTERDAM         :-: 

lAKT  BIJL  a  ROTTERDAM- 
SCllE  KUNSTKRINd  ^9: 
„Lebeau  was  hier  gister  en 
vond  mijn  werk  goed." 

Ja,  waarlijk,  het  was  noo- 
dig,  dat  een  zoo  zuiver,  hoog- 
staand  artiest  als  Lebcau, 
den  jongen  man  Aart  Bijl  eens  wat  moed 
kwam  gcven.  Want  Aart  Bijl  is  een  kunstenaar 
op  en  lop  en  het  is  jammer  voor  hem  dat 
zijn  prachtig  werk  nagenoeg  alleen  ondcr  de 
aandacht  der  Rotterdammers  is  gebracht  cm 
zijn  historischc  en  topografische  waarde.  Van 
deze  plaats  ga  het  om  de  artisticke  waarde 
van  het:  Panorama  van  Rotlerdam. 

Naar  ouden  trant  heeft  Aart  Bijl  in  een,  eenige 
meters  breede,  een  paar  decimeters  slechts 
hooge,  veelbladige  ets,  een  compositie  gegeven 
van  het  Rotterdam  van  dezcn  tijd.  Eenigszins 
gcinsi)irecrd  op  de  uilnemende  voorbeeldcn 
uit  de  17=  eeuw,  bleef  toch  Aart  Bijl  gehcel  oor- 
spronkelijk.  Emblemen  heeft  hij,  als  niel  van 
dezen  tijd,  wcggclatcn,  alleen  de  groote  bande- 
rol, met  het  opschrift,  Rotterdam,  hield  by  in 
eere.  Zij  is  uitnemend  aangebracht  en  geheel 
in  harmonic  met  dc  stalige  voorstelling  door 
Aart  Bijl  van  zijn  slad  gegeven.  Herhaaldclijk 


hebben  kunstenaars  getracht  een  panorama 
van  Rotterdam  aan  dc  rivierzijde  te  maken, 
doch  voor  deze  opgavc  heeft  men  noodig  nict 
alleen  gevoelig  teekenaar  te  zijn,  doch  ook  ecn 
strcng  besef  van  stijl  te  bezilten.  En  niemand 
beter  dan  Lebeau,  in  wiens  natuurstudies 
men  dezelfdc  qualiteiten  vinden  kan  als  in 
dc  voorafgaande  studies  van  Aart  Bijl,  kan 
waardecren  het  stijlbesef,  de  samcnvatting  tot 
stijl  na  vele  trouwc  detailstudies,  bcwcrkingen 
en  omwerkingen  van  fragmentcn,  wclkc  dc 
teekenaar  van  Rotterdam's  Panorama  nict  moc 
werd  te  ontwerpen.  In  den  gestyleerden  en 
toch  naar  het  natuurlijkc  heenzwecmenden 
golfslag  op  de  rivier,  plaatste  dc  kunstenaar, 
het  evenwicht  van  zijn  omvangrijke  teekening 
in  acht  nemend,  als  in  een  symmetric  vol  on- 
rcgclmatighcid  al  die  vaartuigen  en  drijvcndc 
werktuigen,  die  een  rivier  bcvolken  wclke  hct 
aanschijn  aan  een  brandpunt  van  het  wcreld- 
verkeer  gaf.  Op  die  rivier  langs  Rotterdam 
krioelt  hct  in  den  normalen  tijd  van  vaar- 
tuigen, die  met  vecl  grooter  verschil  onder- 
ling  dan  tusschen  huizen  in  een  stad,  voor 
een  beeld  van  leven  zorgen  dat,  wat  karakte- 
ristiek  en  hier  schildcrschoonhcid  betreft, 
stellig  nict  onderdoct  voor  dat  zcclandschap 
uit  de  zeventiende  eeuw  met  de  bolbczcilde 
schepen  en  hun  pronkendc  spiegcls.  Drukke 
bewerking  zict  men  in  dit  modernc  beeld 
slechts  door  de  samengesteldheid  van  ma- 
chines; de  overvlocdigc  tuigagcs  zijn  gebannen 
door  bondige  metaalconstruclies.  Nauwkcurig, 
in  de  bedding  der  feiten  gehoudcn,  laat  toch 
Aart  Bijl  dien  prachtigen  stroom  voortglijdcn 
als  ecn  fantasicbceld  uit  dezen  tijd.  Naaroude 
traditic  is  het  nieuwc  Panorama  ojjgcvat,  doch 
van  nu  als  van  vrocgcr  is  het  nobel  stijlgevocl 
dat  nict  verouderen  kan,  daar  de  kern  van 
clke  vormverschijning  harmoniscb  ecu  op- 
lossing  vond.  Ecn  karaktcristiek  van  dit  gc- 
balle  houdt,  trots  elke  kunstriehling,  haar 
waarde. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 

M.  J  RICHTERS  EN  II,  F.  BIELING  IN 
HUIZE  VAN  IIASSELT  ^»:  In  den  trant  van 
Dirk  Nijland  gceft  de  kunstenaar  M..1.  Richlers 
in  Oost-Indisclic  inkt  levcndigc  schetscn  van 
hct  havenbedrijf.  Het  zijn  aanzettcn,  vluchtigc 
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notities,  door  het  schoone  ondcrwcrp  als  van- 
zelf  gegroeid  lot  lets  nioois.  Want  het  cmotio- 
neele  van  een  havenbedrijf  komt  in  een 
krachtig  zwart  en  wit  op  zijn  allerbest  tot 
zijn  reclit.  Do  grootscliheid  immers  van  reus- 
achtige  machines  doend  hun  werk  met  auto- 
matisch  gemak,  dient  in  de  kunst  als  ver- 
zinnelijkt  door  een  sterk  materiaal.  Zoo  lieeft 
Ricliters  het  begrepen  en  daardoor  is  dit  werk 
boeiend  voor  naturen,  die  evenals  hij,  de  als 
het  ware  grootsche  niacht  voelen  van  de 
moderne  machine.  Richters  lijkt  ons  v66r 
alles  een  nerveus  gevoelige,  die  in  zijn  werk 
naast  sterke  stijgingen  ook  sterke  dalingen 
heeft.  Zijn  zwart-en-wit  impressies  zijn  onder 
hoogen  druk  van  emotie  gemaakt,  evenals  de 
mooie  aquarel :  Slormweer  en :  De  M'eg,  doch 
er  is  ook  beslist,  zeer  zwak  nict  alleen,  doch 
pretentieus-onbeduidende  arbeid  bij  zijn  groep. 
Uitstekend  aansluitend  bij  Richters'  werk 
is  dat  van  Bieling.  De  twee  zijn  als  breeders 


in  hun  opvattingcn.  Theoretisch  zijn  ze  in  de 
eerste  plaats,  dan  volgt  de  overgave  aan  hun 
kunstenaarsinstinct.  Bieling  zou  men,  als  de 
oorlog  voorbij  is,  een  paar  jaar  in  Parijs 
wenschen,  cm  bij  kracht  van  uitdrukking, 
die  hij  thans  en  met  zooveel  onstuimigheid 
zoekt,  verfijning  van  levenssfeer  le  ervaren. 
Hoe  wel  herinner  ik  mij  liielings  studies  van 
bloempotten  met  cactussen,  door  mij  van  uit 
Den  Haag  uitvoerig  in  de  Nieuwe  Rotterd.  Crt. 
besproken.  Hierin  was  reeds  fijnheid  in  de 
observatie;  zijn  Mondscheinsonale  is  eveneens 
deze  richling  uit.  Het  IJsvermaak  op  de 
Bergsche  Plas  geeft  minder  schilder-schoon- 
heid  dan  krasse  kleuruitspraak.  Aan  durf, 
aan  overmoed  welhaast,  ontbreekt  het  Bieling 
niet.  Dat  hij  thans  zich  nicer  toeleggc  op  het 
ontdekken  van  het  stille  leven  in  wat  hem 
belang  inboezemt. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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USEUM  BOYMANS  a»-  Er 
is  hier  nog  geen  melding 
gemaakt  van  het  verheu- 
gende  feit,  dat  het  Rolter- 
damsch  Museum  gedu- 
rende  het  laatste  half  jaar 
met  verschillende  interes- 
sante  aanwinsten  verrijkt  is.  Het  lijkt  of  de 
aankoop  van  het  kapitale  stuk  van  Aert  dc 
Gelder  den  vorigen  zomer  tal  van  stadgenooten 
ertoe  heeft  aangezet  het  museum  Boymans 
uit  te  breiden,  om  het  op  een  peil  te  brcngen 
waardig  aan  een  groote  stad.  Die  verschillende 
giflen  willen  wij  niet  onbesproken  laten. 

Ten  eerste  schonk  de  heer  J.  P.  van  der 
Schilden  tegen  het  einde  van  1916  twee  kleine 
karakterkoppen,  geschilderd  door  Adriaen 
van  Ostade.  Het  zijn  ovale  paneeltjes,pendanten 
van  een  man  en  vrouw,  voluit  gesigneerd  en 
gedateerd  1642,  welke  omsloten  zijn  door  zeld- 
zame  in  hout  gesneden  Louis  XHI  lijstjes. 
Hierdoor  is  een  geheel  gevormd,  dat  buiten- 
gcmeen  precieus  aandoet.  Ostade  heeft  zijn 
modellen  waargenomen  bij  het  schijnsel  van 


een  lamp  en  het  lichteffect  —  bij  hem  toch 
al  zoo'n  karakteristiek  onderdeel  van  zijn 
kunst  —  is  daardoor  des  te  cigenaardiger 
geworden.  De  hoofdtoon  is  een  gedemptgoud. 
De  man  in  een  buis  van  verschoten  groen, 
een  baret  schuin  op  het  hoofd,  is  even  naar 
links  gewend.  Zijn  halfgesloten  oogen,  en  de 
geheele  expressie  van  zijn  gezicht  is  van  een 
voor  Holland  ongewone  geestigheid.  De  vrouw 
gluurt  naar  rechts.  Zij  is  gekleed  in  een  fletse 
tint  van  violet-rood.  Uit  haar  witte  slaapmuts 
met  losse  binders,  die  zij  zeker  niet  om  de 
sierlijkheid  draagt,  steekt  wat  kortgeknipt 
haar.  Welk  een  fel  leven  spreekt  er  uit  die 
twee  Ironies,  de  eene  slim,  de  ander  jolig, 
hoe  raak  zijn  de  kokkerts  van  neuzen  ge- 
schilderd, wat  penetrant  is  dit  alles  in  het 
kleine  bestek  van  schildering !  Naast  zijn  genre- 
tafcreelen  is  dit  het  beste  wat  de  schilder  ons 
gelaten  heeft:  een  sterk-geprononceerde  phy- 
sionomie,  wel  burlesk  maar  tegelijk  zoo  fijn  en 
subtiel  dat  het  reeds  een  achttiende-eeuwsche 
Pierrot  schijnt  te  voorspellen.  Het  museum 
bezat  van  Ostade  een  dergelijken  Lachenden 
Boer,  maar  dat  schilderijtje,  1646  gedateerd 
is   grover  geschilderd  en  ook  minder  goed 
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geconscrvccrd.  Tc  zanien  zijn  zc  nu  in  een 
vitrine,  bestemd  voor  kleinc  schilderijen  en 
miniaturen,  op  zaal  B  ondergebracht.  Bij  de 
drie  Ostade's  hangen  dc  kleine  poiiretten  van 
Dirck  Hals  en  Van  de  Venne,  het  mooie  mi- 
niatuiir  in  grijzen  toon  van  Terborch  en  hot 
minutieuze  stilleven  van  Heda.  De  nieuwe 
vitrine  is  gcplaatst  op  cen  eiken  balpoot-tafel, 
die  een  stadgenoot,  de  heer  I.  M.  Hudig,  ten 
geschcnke  gaf.  Dit  XVIP"  ecuwsche  meubel, 
in  goeden  staat  bewaard,  moct  afkomstig  zijn 
uit  een  Hollandsch  weeshuis  en  deed  daar 
tot  voor  liorten  tijd  nog  alledaagschen  dienst. 

Van  een  geheel  andere  geaardheid  dan  de 
kunst  van  Ostadc  is  een  schildcrij,  ook  van 
de  XVIP"  ceuw,  dat  eenige  stadgenoolcn  voor 
het  Vlaamsclie  zaaltje  hebben  aangeboden. 
Het  is  een  stilleven  van  Jan  F'ijt,  cen  kreeft, 
die  op  een  blauwen  schotcl  ligt.  De  groote 
Vlaming  is  hier  van  een  geweldige  plastische 
kracht  en  zoo  gloeiend  in  de  klciir,  dat  onze 
blikken  er  als  vanzelf  naar  toe  getrokken 
worden.  Het  vreemde  sterke  rood  van  de 
kreeft,  hier  en  daar  met  lletsere  schaduw- 
kanten,  is  overheerschend.  Elke  kleine  nuan- 
ceering  van  de  krakend-harde  schaal  en  de 
wreede  scharen  is  zoo  juist  en  krachtig  aan- 
geduid  als  slechts  weinig  schilders  in  dit 
veelvuldig  gebruikte  gegeven  bereikt  hebben. 
Het  schilderij  is  een  voorstiidie  van  Fijt  voor 
cen  groolcr  stilleven,  dat  zich  thans  in  Berlijn 
bevindt  en  was  op  de  najaarsveiling  bij 
Frederik  Muller.  Later  kwam  het  langs  een 
omwcg  naar  het  museum. 

Een  ander  schilderij  in  dezclfde  zaal,  een 
stilleven  van  Chardin,  mag  wellicht  de  aller- 
belangrijkste  gift  genoemd  worden,  waarover 
hier  gesproken  moet  worden.  Dit  werk  complc- 
teert  de  kleine  collcctie  van  Fransche  mcesters 
op  uitncmcnde  wijze  en  is  op  zichzelf  een 
kunstwerk  van  zoo  buitengewone  waardc  dat 
wij  den  gever,  den  heer  D.  G.  van  Beuningen, 
warmen  dank  verschuldigd  zijn.  In  een  open- 
bare  Hollandsclie  vcrzameling  was  tot  nog 
toe  alleen  het  kleine  stilleven  van  Dr.  Bredius 
in  het  Mauritshuis.  Wei  komt  Chardin's  naam 
af  en  toe  op  veilingen  voor,  maar  mcestal  is 
het  dan  een  werk  van  onzckere  toeschrijving 
en  geringe  betcckenis.  Naasl  het  karakteristieke 
stuk  in  Den  Haag  met  de  uien  en  de  koperen 
pan  vindl  men  nu  in  Boymans  cen  voortrcf- 


fclijk  voorbeeld  van  Chardin's  meesterschap 
in  de  stillcven-kunst.  Uit  dit  schilderij  spreekt 
dc  klare  en  eerlijke  geest  van  een  welbewust 
maar  ingetogen  kunstenaar,  die  zijn  liefde  en 
zijn  aandacht  aan  elk  simpel  en  alledaagsch 
ding  wist  te  geven,  dat  ons  zonder  zijn  be- 
zicling  onnoozcl  zou  voorkomen.  Het  wckt 
een  stemming  van  evenwichtigheid  en  rustigc 
overtuiging.  De  kleuren  van  zijn  palet  zijn 
nict  uitbundig,  maar  diep  en  fonkelend  en  elk 
onderdeel  is  onscheidbaar  samengebonden. 
Op  het  dock  in  Boymans  is  blauw  de  hoofd- 
toon,  die  zich  in  nuances  herhaalt,  het  ccne 
repeteert  zich  in  het  ander,  het  rcflccteert  er 
even  in,  maar  het  is  niet  de  onaangename 
weerkaatsing  van  cen  gladde  materie.  Het  stil- 
leven is  opgebouwd  uit  een  paar  voorwerpen, 
die  oj)  zichzelf  nict  de  minste  betcckenis 
hebben  en  die  achtcloos  zijn  neergczet.  Zoo 
lijkt  het  tenminste.  Maar  onopvallcnd  schuilt 
er  een  wcl-overwogen  compositie  in.  Een 
brood,  een  geglazuurde  conflturen-pot  en  een 
teenen  mandje  met  vruchten  zijn  op  een 
stecnen  aanrcchtbank  gezet.  Bij  het  mandje 
zien  we  wat  verfrommclde  rekeningen  en 
tusschen  de  pruimen,  die  een  blauw-donzig 
waas  hebben  —  terwijl  sommige  overrijp  al 
openbcrsten  —  I'ggen  frissche  bladeren  ge- 
rangschikt.  De  confituren-pot  is  met  perka- 
ment  gesloten,dat  door  een  geestiggeschildcrd 
en  even  met  roze  aangetipt  koordje  vast- 
gestrikt  zit.  Een  stilleven  dus  dat  rijkhcid 
kiest  in  plaats  van  rijkdom.  Geen  overvloedige 
tafels,  gecn  kostbare  zilvcren  schalcn,  die  van 
weelde  getuigen,  gecn  zware  draperiecn  van 
vorstelijk  ingerichte  vertrekkcn.  Zelfs  niet  een 
gegeven  dat  om  zijn  „schildcrachligheid"  ge- 
kozen  werd.  En  toch  van  zulk  een  bociende 
bekoring!  Slechts  een  meester  als  Chardin 
was  tot  zoo  iets  in  staat,  die  zijn  heele  leven 
aan  de  schilderkunst  gegeven  heeft  en  met 
taaie  kracht,  onafhankelijk  van  invlocden, 
zijn  eigen  wcg  zocht.  Hij  is  de  rustige  werker 
die  volhardt,  ncderig  maar  met  cen  vaste  hand. 

Chardin  kwam  voort  uit  <lc  kleine  bour- 
geoisie en  bleef  zijn  leven-lang  in  cen  stille 
wijk  van  Parijs  woncn.  Zijn  kunst  is  dc  wecrslag 
van  die  onigcving.  Hij  maakle  gecn  reizen  en 
verkcerde  nooit  in  dc  beroemde  coterieen  van 
zijn  tijd. 

Wedcrwaardighedcn  zijn  cr  weinig  van  hem 
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J.  B.  CHARDIN:  Stillevcn. 
(Museum  Boymaus,  Rotterdam). 


te  vermelden  en  romantische  bijzonderheden 
in  het  geheel  niet.  Hij  leidt  een  eenvoudig 
burger-bestaan,  soras  dreigt  er  armoede;  een 
zoon,  die  ooli  schilder  zal  worden,  gceft  hem 
vele  zorgen,  maar  uiterlijk  gebeurt  er  verder 
weinig  belangrijks.  Wat  ons  telkens  weer  treft 
is  zijn  bescheidenheid.  Als  op  een  keer  een 
vriend  op  bezoek  komt  in  zijn  atelier  en  een 
stilleven  bewondert,  oppert  Chardin  dadelijk 
het  plan  dat  schilderij  dan  te  ruilen  voor 
het  vest,  dat  de  bezoeker  draagt,  oradat  hem 
dat  kleedingstuk  zoo  goed  bevalt.  Zoo  gaat 
het  telkens.  Hij  laat  zich  te  weinig  betalen 
en  maakt  zelfs  aanmerkingen  als  hem  een 
geboden  prijs  te  hoog  voorkomt. 

Uit  zijn  beroemde  figuurstukken,  die  op 
zijn  tijdgenooten  den  meesten  indruk  maakten, 
spreekt  dezelfde  aandachtige  geest  als  uit  de 
sobere  stillevens.  Eigenlijk  zijn  ze  niet  anders 
dan  een  variatie  op  zijn  vroeger  werk  en  de 
vertrekken,  waarin  hij  figuren  schildert,  her- 
bergen  dezelfde  voorwerpen,  die  hij  zoo  ge- 
niaal  wist  weer  te  geven.  Chardin  werkte 
niet  met  modellen,  die  in  de  een  of  andere 
houding  voor  hem  moesten  poseeren.  Wat  hij 
schildert  zijn  menschen,  zooals  ze  zich  on- 
opgesmukt  in  zijn  klcinen  kring  bewogen. 
Het  is  het  gewone  gedoe,  een  vrouw  in  de 
keuken  bezig,  een  gedekte  tafel  waaraan  het 


ecnvoudige  maal  gebruikt  zal  worden,  een 
gouvernante  die  een  kleinen  jongen  een  ern- 
stige  reprimande  geeft.  In  die  binnenkamer- 
kunst  is  de  meester  wel  op  zijn  allerbest  als 
hij  het  kind  schildert,  kleintjes  tusschen  de 
groote  menschen  of  alleen,  in  een  spel  ver- 
diept.  Die  kinder -figuren  zijn  voor  de  epoque 
zeldzaam  natuurlijk  en  hebben  niets  gcmecn 
met  de  weelderige  poppenwezens,  die  op 
traditioneele  wijze  in  de  XYHI''''  eeuw  zijn 
geportretteerd. 

Hoe  Chardin  ertoe  kwam,  zich  op  figuur- 
stukken toe  te  leggen,  vermeldt  een  merk- 
waardige  anecdote.  Zijn  vriend,  de  portret- 
schilder  Aved  weigerde  aan  een  dame  haar 
portret  te  maken  voor  de  som  van  400  francs. 
Chardin,  met  zulke  prijzen  niet  verwend,  was 
hierover  verwonderd  en  gaf  te  kennen  dat 
hij  het  nog  zoo'n  kwade  opdracht  niet  vond, 
waarop  Aved  korzelig  antwoordde :  „Si  un 
portrait  etait  aussi  facile  a  faire  qu'un  sau- 
cisson."  De  zachtzinnige  meester  van  de 
saucissons  voelde  zich  licht  gekwetst  door 
zulke  minachtende  woorden  en  schilderde 
toen  als  antwoord  zijn  eerstc  stuk  met  figuren. 
Hiermede  had  hij  oogenblikkelijk  een  onge- 
kend  succes. 

Op  lateren  leeftijd  teekende  Chardin  nog 
enkele  pastel-portretten.  Zijn  gezicht  was  toen 
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slerk  achteruit  gegaan  en  het  viel  hem  mak- 
kelijkcr  met  pastel  te  werken  dan  het  palet 
le  hanteeren.  Als  pastelhst  blijkt  htj  dan 
dadelijk  op  het  peil  te  staan  van  de  besten 
als  La  Tour  en  Perronneau. 

Het  valt  niet  te  ontkennen  dat  men  Chardin, 
die  anders  zoo  weinig  met  zijn  tijdgcnooten 
gemeen  heeft,  in  zekere  mate  wel  heeft  weten 
te  waardeeren  en  voornamclijk  omdat  hij  het 
metier  zoo  degelijk  beheerschte.  Men  ver- 
geleek  hem  gaarne  met  Hollandsche  XVIF^- 
eeuwsche  meesters.  Maar,  zooals  het  bij  een 
groot  schilder  dikwijls  gaan  moet:  dat  zijn 
kunst  een  zeldzame  bcteekenis  had,  dat  hij 
verder  gereikt  heeft  dan  de  oude  Hollanders, 
is  zijn  tijdgenooten  ontgaan.  En  niet  in  zijn 
figuurstukken  maar  juist  met  de  stillevens. 
Hij  maakte  geen  directe  school,  maar  zijn  late 
invloed  is  des  te  grooter  geweest. 

Chardin  heeft  de  modernen  voorbereid. 
Manet,  Cezanne  Gauguin  en  Van  Gogh,  maar 
ook  Fantin  Latour  schilderen  stillevens  van 
een  gehecl  nieuw  karakter.  Dit  is  hiin  mogelijk 
geweest  door  de  gaven  van  Chardin,  die  na 
de  opvatting  in  de  XV 1 1''"  eeuvv  den  overgang 
van  het  oude  naar  het  moderne  gevormd 
heeft. 

De  tentoonstelling  van  Fransche  moderne 
kunst  die  dezen  v^'inter  gehouden  werd,  was 
voor  enkele  stadgenooten  de  aanleiding  een 
landschap  van  Pissarro  aan  het  museum  ten 
geschenke  te  geven. 

Met  Pissarro  zijn  we  midden  in  het  Fransche 
impressionisme  en  wel  op  het  moment  dat 
het  in  zijn  eersten  bloci  stond.  De  datum  van 
het  landschap :  1875  en  de  benaming  „Les 
Coteaux  d'Auvers",  spreken  voor  zichzelf. 

De  schilder  woont,  na  een  verblijf  te  Londen 
lijdens  den  Fransch-Duitschen  oorlog,  in  Pon- 
loise,  dat  in  de  onmiddellijke  nabijheid  van 
Auvers  ligt.  Ook  Cezanne  werkt  daar.  De  beide 
schilders  zijn  veel  te  zamen  en  ondcrgaan 
elkanders  invloed.  —  Pissarro,  in  1830  op  de 
Anlillen  geboren,  had  vroeger  in  zwaarder 
trnnt  gcschilderd.  Zijn  eerste  blijvende  indruk- 
ken  had  hij  gckregen  van  Corot,  die  toen  nog 
onbekend  was.  Maar  omstreeks  1865—1870 
was  Manet  het  groote  voorbeeld  geworden. 

De  gedemjite  kleurcn  van  een  oude  Iraditie 
verdwijnen.    De   schilders   van  dc  groep  die 


men  impressionisten  zal  noenien,  lossen  de 
schaduwen  op  in  nuances,  die  steeds  een 
geprononceerde  kleur  inhouden;  zij  durven 
felle  zonneschijn-cirectcn  aan  en  verlaten  de 
ateliers  met  het  te  kunstmatige  licht.  Zij 
zoeken  voor  de  natuur  een  directe  ontroering. 
Maar  het  publiek  dat  toenmaals  een  nicer 
literairen  kijk  had,  begreep  er  niets  van;  de 
impressionisten  werden  als  bizarre  farceurs, 
wien  alle  grootschheid  en  verhevenheid  zou 
ontbreken,  uitgemaakt. 

Van  alle  kanten  kwam  de  heftigste  kritiek. 
Dat  ook  de  eenvoudige  landschapschilders  als 
Sisley  en  Pissarro,  die  waarlijk  niet  gecom- 
pliceerd  van  aard  zijn,  mcedoogenloozen  spot 
hebben  opgewekt,  kunnen  wij  ons  nu  na  een 
veertigtal  jaren  nauwelijks  meer  voorstellcn. 
Niets  lijkt  ons  natuurlijker  dan  deze  kunst  te 
aanvaarden  en  te  bcgrijpen.  En  vooral  Pissarro, 
de  moderne  schilder  van  het  landschap  bij 
uitnemendheid,  is  een  vertolker,  wiens  stem- 
mingen  gemakkelijk  te  volgen  zijn.  —  Wij 
zouden  hier  op  het  impressionisme  niet  verder 
behoeven  in  te  gaan,  maar  het  museum  ont- 
ving  nog  een  kunstwerk,  dat  eveneens  als 
vrocge  irapressionistische  uiting  van  bizonder 
belang  is. 

De  heer  A.  A.  van  Beek  bood  een  aquarel  van 
Jongkind  aan,  den  Hollandschen  kunstenaar, 
die  zijn  ontwikkeling  vooral  aan  Frankrijk, 
waar  hij  het  grootste  deel  van  zijn  leven 
doorbracht,  te  danken  heeft.  Elders  is  er  over 
geklaagd  dat  onze  nuisea  te  weinig  van  dezen 
knappen  landgenoot  bezitten,  de  aanwinst  is 
dus  buitengewoon  welkom.  Het  is  een  belang- 
rijk  getuigenis  van  het  impressionistisch  talent 
van  Jongkind,  een  potloodschets,  zorgvuldig 
opgewerkt  met  waterverf  in  blauwe  en  fijn- 
grijze  kleuren.  Aan  de  Seine  met  haar  hooge 
kaden  ligt  een  drijvende  waschinrichting,  een 
hengelaar  staat  op  den  voorgrond  en  aan  de 
andere  zijde  zien  we  hooge  nieuwe  huizen- 
complexen  achter  de  Notre-Dame.  Het  is 
merkwaardig,  dat  de  indruk  van  het  heden- 
daagsche  Parijs  slechts  weinig  verschilt  van 
deze  „impressie"  uit  1865. 

Een  aquarel  van  Bosbooni,  het  vorig  jaar 
aangeboden  door  den  heer  A.  C.  Mees  is  uit 
ongevecr  denzelfden  tijd.  Het  is  een  klein 
werkje,  een  hooge  kcrkruimic,  waar  de  menigte 
een  dienst  bijwoont,  fijn  en  gevoelig  van  uit- 
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voering.  Als  vanzelf  komen  we  tot  een  ver- 
gelijking  van  deze  twee  aquarellen  en  dan  is 
't  wel  teekenend  zooals  Jongkind  legenover 
Bosboorn  moderner  aandoet.  Men  zou  kunnen 
meenen  dat  de  meesters  door  een  generatic 
gescheiden  waren  en  Bosboom  is  dan  de 
oudere.  Hij  toch  zette  een  traditie  voort, 
terwijl  Jongkind  als  kunstenaar  een  sprong 
vooruit  doet  en  zijnc  wcrken  stuk  voor  stuk 
origineele  vondsten  zijn. 

Op  de  boven-vestibule  is  voorloopig  op- 
gesteld  een  bronzen  beeldje  uit  de  Italiaansche 
Renaissance,  geschenk  van  C.  W.  F.  P.  baron 
Swecrts  de  Landas,  De  directie  van  het  museum 
heel't  bet  op  naam  gezet  van  JacopoSansovino, 
den  beeldhouwer,  die  in  1486  te  Florence 
geboren  werd.  Een  paar  bizonderhcden  van 
zijn  leven  mogen  bier  volgen.  Jacopo,  die 
eigenlijk  als  familienaam  Tatti  had,  werkte 
reeds  op  jeugdigen  leeftijd  in  het  atelier  van 
Andrea  Sansovino  te  Florence,  wiens  naam 
hij  toen  uit  vereering  voor  zijn  leermeester 
overnam.  Na  een  verblijf  te  Rome  vestigde 
hij  zich  in  1527  in  Venetie,  dat  voor  zijn 
kunstenaarsloopbaan  de  meeste  beteekenis 
behield  en  waar  hij  een  buitengewonen  roem 
verwierf.  Zijn  kunst  staat  in  nauw  verband 
met  die  van  de  andere  Venetiaansche  artisten 
van  zijn  tijd,  zoowel  met  de  schildcrs  als 
architecten  en  beeldhouwers.  De  stijl  van  zijn 
werk  heeft  overcenkomst  met  Titiaan  en 
Tintoretto,  met  wie  Jacopo  dan  ook  voort- 
durenden  omgang  had.  Zijn  bronzen  statuetten, 
vaak  van  een  klcin  formaat,  bezitten  levcn- 
digheid  en  gratie.  De  „Venus  met  den  Dolfijn" 
van  het  museum  stemt  met  deze  gegevens 
geheel  overecn.  Het  brons,  waarvan  de  prach- 
tige  zware  patine  bewaard  bleef,  is  bijzonder 
elegant  van  vorm,  van  welke  zijde  men  het 
ook  bekijkt.  De  godin  wier  forsche  gestalte 
van  een  gezonde  kracht  getuigt  —  en  die  de 
weelderige  vormen  heeft  waardoor  de  Vene- 
tiaansche schoonen  bekend  waren,  —  steunt 
op  den  dolfijn.  Haar  rechterhand  is  over  haar 
linkerborst  geslagen  met  een  gebaar  van  fiere 
zekerbeid.  Onder  den  haarwrong  is  het  gelaat 
allerminst  star-klassiek,  maar  levendig  en 
geestig  van  lijn.  Bij  het  antieke  fragment  in 
marmer  van  een  Venus  met  Dolfijn,  dat  het 
museum    reeds   bezat,   is   deze   interpretatie 


van  hetzelfde  onderwerp  in  een  geheel  anderen 
stijl,  van  een  ander  tijdperk  en  in  een  ander 
maleriaal,  instructief  en  belangrijk. 

Wat  de  verzameling  glaswerk  en  porcelein 
betreft  is  er  niet  minder  heugelijk  nieuws. 
De  anonyme  schenker  heeft  de  bestaande 
coUcctie,  die  tusschen  de  zalen  van  oude  kunst 
zoo'n  goede  afwisseling  brengt,  weer  aanzienlijk 
uitgebreid. 

Voor  het  meest  kostbare  glaswerk  is  een 
nieuwe  vitrine  vervaardigd.  Het  zeldzaamste 
van  deze  nieuw-aangeboden  verzameling  is 
wel  een  groote  pompeuze  berkemeier  van 
ongewoon  formaat,  in  de  literatuur  over  glas 
bekend  als  „Ladj'  Harvey's  Glass".  Bestemd 
als  pronkbeker  voor  de  stad  Hamburg,  waar- 
van een  afbeelding  in  het  bovenste  gedeelte 
gegraveerd  is,  daleerend  uit  ongeveer  1680, 
mag  het  een  speling  van  het  lot  genoemd 
worden  dat  dit  Duitsche  werk  nu  in  een 
HoUandsche  havenstad  beland  is.  Aan  de  eene 
zijde  staat  boven  het  stadsgezicht  een  zon, 
aan  den  anderen  kant  de  maan.  In  den  hoogen 
voet  gevat  door  een  gedreven  onderstuk  van 
verguld  zilver,  zijn  nymphen  en  zcemeermin- 
nen,  sterren,  zonnen  en  manen  te  ontdekken. 
Als  proeve  van  glaskunst  is  het  een  rijke 
opeenstapeling  van  allerlei  technieken,  zooals 
men  zelden  zal  aantreffen.  De  deksel,  cveneens 
van  gedreven  metaal  eindigt  in  een  wat  plomp 
gemodelleerden  Bacchus.  Het  geheel  maakt 
ongetwijfeld  indruk  en  het  drijfwerk  van  den 
voet  is  van  een  uitmuntende  kwaliteit.  Toch 
is  er  in  de  collectie  eenvoudiger  werk  dat  een 
meer  directe  bewondcring  afdwingt.  Als  een 
groote,  ijle  zeepbel  glinstert  in  de  hoogte  een 
uit  de  hand  geblazen  bokaal  van  enorme  af- 
meting.  De  breede,  platte  deksel  loopt  uit  in 
een  roze  en  groen-gelintc  bloemknop,  waarin 
iriseerende  lichtjes  van  het  groote  glazen 
oppervlak  zich  nog  eens  lijken  samen  te 
vatten.  —  Verder  is  rijk  en  voornaam  de 
verscheidenheid  van  geslepen  wijnglazen  op 
hoogen  spiraalvoet.  leder  glas  vertoont  een 
nieuwe  variatie  van  een  of  andere  zeldzame 
bloem,  van  wat  bladeren  en  een  vogel.  Met 
artistiek  talent  zijn  ze  uitgevoerd.  De  bleek- 
roze  nuance  van  enkele  bekers  geeft  ook  een 
zeldzaam-fijn  effect.  —  Wij  zouden  te  uitvoerig 
worden  door  verdere  beschrijving  te  geven, 
b.v.  van  de  verschillende  zoogenaamde  Wolff- 
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glazen,  wier  decor  door  stippeling  met  diamant 
is  verkrcgcn  en  waarvan  de  rag-fijne  teckening 
zoo  duidelijk  uitkomt  tegen  hct  stcrke  licht 
op  do  bovenverdicping  van  het  museum.  Ook 
bcncdcn,  in  dc  niarmercn  gang,  die  naar  de 
zaal  van  de  Haagsche  scliool  leidt,  zijn  twee 
nieuwe  vitrines,  een  voor  de  zooeven  genoemde 


nieuwe  collectie  van  blauw  porcelein,  ge- 
plaatst.  In  dc  andere  vitrine  is  een  bruikleen 
van  den  licer  en  nievrouw  Smitli-Van  Stolk 
ondergebracht,  het  moderne  aardewerk  van 
den  Goudschen  pottcbakker  Lanoo.y,  wiens 
werk  in  Holland  reeds  algemeen  bckend  is. 
J.  ZWARTENDIJK. 
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FREDERIK  MULLER  &  CO.,  AMSTERDAM. 

|alf  Mei  had  bij  de  flrma 
I"'rederik  Mullcr  ccn  vei- 
ling van  moderne  kunst 
plaats.  Natuurlijk  werden 
er  voor  de  werkcn  van 
meesters  der  Haagsche 
School  weer  hooge  prijzen 
besleed,  terwijl  daarentegen  de  schilderijen, 
overgebleven  uit  het  atelier  van  David  en 
Pieter  Oyens  ons  inziens  bijzonder  laag  weg- 
gingen.  Al  was  het  hier  niet  om  het  aller- 
beste  werk  van  de  twee  sympathieke  Vlaam- 
sche  meesters  te  doen  —  het  meeste  was  uit 
den  overgebleven  voorraad  al  weggehaald  — 
hun  gceslig  en  gloedvol  werk  behoudt  toch 
altijd  een  aparte  charme. 

No.  8,  een  stilleven,  bracht  /'325  op;  No.  33, 
portrct  van  Pieter  Oyens  f225.  Portrct  van 
een  jonge  vrouw  door  Pieter,  /"500,  een  tecke- 
ning van  hem  f  100. 

Bij  het  werk  van  Ilollandsche  schilders 
zien  we  andere  getallen.  No.  73,  een  Breitner, 
f  2800 ;  No.  74,  de  Visschers  van  Gabriel,  f62Q0 ; 
No.  7."i,  een  Jozef  Israels,  /'7300;  No.  76,  Jacob 
Maris,  Witte  Duiven,  f2lOQ;  No.  78,  Willem 
Maris,  Koeien  aan  het  Water,  /'4100;  No.  79, 
Eend  met  jongen,  f2i00 ;  No.  80,  Koeien,  /'3700 ; 
No.  82,  Albert  Neuhuy.s,  de  Wieg  fldOO;  en 
No.  83,  een  kleine  Neuhuys,  voor  /  6000. 

Van  Anton  Mauve  noemen  wij  No.  84,  Koe- 
hoedster,  fl2b;  No.  85,  Stalinterieur,  /"SOO; 
No.  88,  Op  de  Heide,  /■1650;  No.  92,  Zomer, 
/'775;  No.  97,  Schets  van  een  witte  koe,  /'900; 
No.  107,  Een  studie  met  drie  kocicnkoppen, 
f  1000. 

Verder  van  Bastert  een  kerk  te  Viancn  voor 
fnOO;  C.  Bisschop,  de  Naaister,  /•  1600;  een 
aquarel   van    Bosboom,  / 1500;  een  stilleven 


van  Fantin-Latour  met  pioenen  /"SOOO ;  No.  184, 
een  moerassig  Landschap  van  Poggenbeek, 
f  1200;  No.  199,  C  Troyon,  het  Melkuur,/'400; 
een  aquarel  van  Voerman  f  625  en  een  schil- 
derij  van  hem,  Gezicht  op  Hattem, /■  1300;  en 
No.  291,  een  Karssen  voor/"410. 


Begin  Juni  was  cr  bij  dezelfde  firma  een 
groote  veiling  van  een  collectie  ccramiek, 
oude  meubelen,  antieke  sloffen,  ook  van 
schilderijen  enz.  In  de  bovenzaal  was  het 
vooral  een  intcressante  uitstalling  van  Itali- 
aansche,  Perzische  en  Oostersche  faiences, 
van  rijke,  oude  stoU'en.  In  een  vitrine  was 
hoogst  belangrijk  beeldhouwwerk,  waaronder 
enkele  antieke  stukken,  o.  m.  een  klein  hert 
in  brons,  van  een  strak  en  zuiver  modele. 

Tijdens  de  kijkdagen  was  er  reeds  veel 
belangstelling  en  op  de  veiling  liepen  som- 
mige  nummcrs  tot  ongekend  hooge  prijzen 
op,  niet  het  minst  waar  het  om  de  schilderijen 
en  het  beste  van  de  antiquiteiten  ging. 

Later  maakte  iemand  met  een  ingczonden 
stuk  in  de  N.  R.  C.  er  nog  op  attent,  dat  er 
bij  verkoopingen  van  slechte  tijden  niet  veel 
te  merken  was,  integendeel  leek  het  of  men 
tijdens  den  oorlog  gretiger  geld  voor  kunst- 
werken  uitgaf,  zelfs  al  waren  het  niet  altijd 
schilderijen  van  een  eerste  kwaliteit,  zooals 
b.v.  de  kleine  Rembrandt,  die  nergensgenoemd 
wordt  en  nieltemin  voor  /"  19000  werd  ver- 
kocht.  Bijzonder  was  No.  5,  Aert  de  Gelder, 
een  oude  vrouw  in  een  leunstoel  gezeten,  die 
/■  10200  opbracht.  Van  de  ovcrige  schilderijen 
waren  sommige   attributics  betwijfelbaar. 

No.  1,  Brekelenkam,  feSOO;  No.  2,  Bronck- 
horst  /■1750;  No.  3,  Albert  Cuyp,  /•  16000; 
No.  4,  Govert  Flinck,  f420Q;  No.  6,  Frans 
Hals  /■26000;   No.   7,  Morcclse,  /■6500;  No.  8, 
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Acrt  van  tier  Necr,  /■  31500;  No.  9,  van  den- 
zelfdcn  raeester,  /■3200;  No.  10  en  11,  van 
Ravestcin  /•  12900;  No.  13,  Willem  van  de 
Veldc  /■2900;  No.  33,  Breughel  flhO;  No.  34, 
Breughel,  f4800;  No.  86,  Carre,  /•950;  No.  48, 
Jan  van  Goyen,  /■  750 ;  No.  52,  Honthorst,  fSbO; 
No.  67,  Jan  Steen,  f  2b00 ;  No.  69,  Storck,/'1250  ; 
No.  78,  School  van  Rogier  van  der  Weyden, 
f2B00;  No.  1844,  De  Heem, /-SlOO  en  No.  1847, 
Jan  van  Kessel  voor  f292h. 

Van  het  beeldhouwwcrk  ging  No.  873  een 
Italiaansche  buste  uit  de  XVI''"  eeuw  voor 
f  23000 ;  No.  874,  de  Romelnsche  keizcrbuste, 
/•6500;  het  antieke  hertje  voor /■  18100;  No. 
877,  Dansende  Faun,  f  1000 ;  No.  879,  een 
Yenusbeeldje,  /■925;  en  een  bronzen  Italiaan- 
sche morticr  voor  f  300.  No.  834,  Italiaansch 
werk  van  de  XV'''  eeuw,  een  Madonna  met 
het  Kind,  relief  in  terra-cottagebakkenbracht 
/•  12100  op. 

Van  het  Chineesche  porselein  noemen  wij : 
No.  115,  vijf  potten,  /•2100;  No.  116,  drie  pot- 
ten,  /■2050;  No.  121,  appelbloesemstel  flOhO; 
No.  201,  famille  verte  schotel,  /600;  No.  221, 
een  dito,  f  375 ;  No.  255,  een  Koekoek-servies, 
fZOOO,  No.  315,  een  serie  fraaie  borden, /"830; 
No.  1787,  een  half  dozijn  koningsblauw-borden 
met  groene  pei'ken,  f\800;  No.  1789,  een 
blauw  eetservies,  /'605;  No.  1791,  ruiterborden, 
/■640. 

Wat  de  nieubelen  belreft,  waarbij  zich 
rijke  en  goed  geconserveerde  excmplaren 
bevondcn:  No.  1077,  een  ebbehouten  kast, 
ging  voor  f\300;  No.  1078,  notenhouten  kast, 
/■9o0;  No.  1085,  een  klein  eikenhoutcn  kastje, 
fSOO;  No.  1106,  een  teakhouten  kabinetje  met 
koper  beslag,  Indisch  werk  uit  de  XVII'''^ 
eeuw,  f2b00;  No.  1125a,  een  secretaire  met  lak- 
paneelen,  fllOO;  No.  112.5i,  twee  hoekkastjes 
met  lakpaneeltjes,  /'2450;  No.  1135,  een  halve- 
niaanvormige  commode  /ISOO,  No.  1145,  een 
stel  Lodewijk  XVI  stoelen,  fl20Q;  No.  1178, 
twee  Lodewijk  XIV  stoelen,  fbOO-  No.  1193, 
een  rustbank  uit  de  XVII'"=  eeuw,  /'925;  No. 
1203,  een  Italiaansch  notenhouten  tafel,/' 1500; 
No.  1203a,  een  Lodewijk  XV  table-ministre 
fllSO;  No.  1205,  een  Italiaansch  notenhouten 
tafel,  fhlO-  No.  1209,  een  satijnhouten  tafel 
Lodewijk  XVI,  fb25;  No.  1245,  een  Italiaansche 
gangkist,  ^700;  No.  1250,  een  Gothische  kist, 
fSOO;  No.  1259,  een  kamerscherm,  / 1000. 


VEILING  FREDERIK  MULLER.  AM.STER- 
DAM  3i*  Een  collectie  schilderijen,  door  een 
kunstschilder  bijeengebracht  kwam  19  Juni 
bij  bovengenoemdc  firma  onder  den  hamer. 
Het  was  een  verzameling,  hoofdzakelijk  be- 
staande  uit  moderne  buitcnlandsche  kunst, 
die  een  goede  afwisseling  bracht  tegenover 
hetgene,  dat  wij  hier  gewoonlijk  aan  moderne 
verzamelingen  onder  oogen  krijgen.  Er  was 
veel  werk,  de  impressionisten  als  Manet, 
Monet  en  Sisley  waren  vertegenwoordigd  en 
het  mag  niet  het  allerbeste  van  deze  beroemde 
meesters  gegolden  hebben  (De  Amazone  van 
Manet  konden  wij  niet  bizond,er  bewonderen) 
interessant  was  deze  collectie  in  elk  geval. 
Van  Cezanne  was  er  een  van  zijn  minder 
gelukkige  zelfportretten,  van  Vincent  van  Gogh 
viel  vooral  op  een  sepia-teekening  van  een 
landschap.  De  naakte  Vrouw  van  Courbet 
was  een  hoogst  merkwaardig  schilderij,  en 
van  de  Engelsche  kunst  waren  namen  als 
Constable,  met  een  reeks  werken  en  Turner 
vertegenwoordigd;  een  bewijs  dus,  dat  de  ver- 
zamelaar  met  smaak  en  kennis  te  werk  is 
gegaan. 

De  veiling  was  zcer  geanimeerd,  de  prijzen 
waren : 

No.  2,  Paul  Cezanne  /"7700;  No.  4,  John 
Constable  f  3900 ;  No.  6  van  denzelfde,  Heuvel- 
achtig  landschap  fSlOO;  No.  12,  idem  „de 
rivier"  fbOOO;  No.  13,  idem  Landschap  met 
kasteel  fmOO-  No.  14,  de  Hut  fllOO;  No.  1.5, 
Gezicht  te  Aldeborough  /'1250;  No.  2(3,  liggende 
naakte  vrouw  door  Courbet  /"  10.000;  No.  27, 
Boschzoom  van  denzelfden  meester  fibOO; 
No.  28,  Courbet,  Zonsondergang  bovcn  zee 
/■2100;  No.  29,  idem  herfstbosch  /•  17000; 
No.  30,  idem  „de  Slier"  flbbO;  No.  31,  idem 
wilgen  fblbO;  No.  33,  van  Daubigny,  scheme- 
ring  /■2200;  No.  34,  idem  „de  velden"  /2000; 
No.  35,  idem  Villerville  /"1850;  No.  35a,  De- 
camps, terug  van  de  jacht  /'2550;  No.  36, 
Vincent  van  Gogh,  tuin  met  bloelende  vrucht- 
boomcn  /"SSOO;  No.  38,  Le  moulin  de  la 
Galette  van  denzelfde  f2i2b;  No.  41,  Thomas 
Lawrence,  mansportret  (schets)/'36O0;  No.  42, 
Manet,  Amazone  f  15000 :  No.  43,  Claude  Monet, 
lente  /'7600;  No.  44,  idem  Gezicht  op  Parijs, 
/■  13000;    No.    4.5,    Monticelli,    openluchtfeest 
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/■3300;  No.  46  idem  „de  dans"  fSSOO;  No.  47, 
idem  witte  griffon  /■2000;  No.  48,  Pommeraan- 
sche  bond  fllbO;  No.  49,  idem,  geitenstal 
fnOO;  No.  50,  Morland,  de  twee  paarden 
fUbO;  No.  52,  Sisley,  Sneeuw  /■4200;  No.  54, 
De  Toulouse-Lautrec,  mansportret  /■2400; 
No.  55,  idem  rossige  vrouw  /'3600;  No.  56, 
idem,  waschvrouw  /■2100;  No.  58.  Turner, 
In  Italic,  f  12.400;  No.  59,  school  van  Turner, 
de  wilde  jacht  f  2000;  No.  61,  Rousseau,  zons- 
ondergang  op  de  vlakte  fllOQ;  No.  62,  Vincent 
van  Gogh,  boomgaard  (sepiateekening),  f  1800. 

^^^^•^^^^^^^^ 

VEILING  DEN  HAAG,  DIRECTIE  KLEY- 
KAMP  S*  De  oude  kunsthandel  Goupil, 
later  de  firma  Boussod  Valadon  iV  Co  ,  welke 
in  Den  Haag  een  zoo  wel-bekenden  naam 
had  en  onder  directie  stond  van  den  beer 
Tersteeg,  is  thans  opgebevcn.  Wat  nog  aan 
voorraad  aanwezig  was,  werd  12  Juni  onder 
leiding  van  de  firma  Klej'kamp  geveild  en 
daarmede  beboort  deze  kunstzaak  tot  bet 
verledcn. 

Uiteraard  ging  bet  bier  hoofdzakelijk  om 
werken  van  de  Haagscbe  school,  hoewel  er 
ook  een  merkwaardige  reeks  van  bet  w^erk 
van  Piet  van  der  Hem  aanwezig  was,  scbil- 
derijen  en  aquarellen,  en  verder  b.v.  ver- 
schillende  van  de  droomerigc  landscbappen 
van   Jan  Bogaerts.   Van  Jacob  Maris  waren 


zckcr  de  twee  belangrijkste  schilderijen  zijn 
„Opbaalbrug"  en  „Poortje  te  Delft",  dit  laatste 
een  voor  dezen  scbilder  ongewoon  gegeven. 
Het  Dordtsch  museum  deed  op  de  veiling  een 
aankoop  van  3  nummers,  te  weten  No.  21, 
een  Piet  van  der  Hem ;  No.  28,  een  Hijner 
en  No.  62,  een  Van  der  V^'eele. 

De  volgende  prijzen  werdcn  onder  meer 
besteed: 

No.  3,  Blommers /"1175;  No.  4,  Jan  Bogaerts 
/500;  No.  8  van  denzelfden  scbilder /■410.  Van 
Piet  van  der  Hem  No.  21  voor  fbOO  en  No.  27 
voor  /"SGO;  No.  78,  Hijner  flOO  en  No.  30  voor 
/300;  No.  31,  een  Jozef  Israels /2600;  No.  33, 
Kever /'1850;  De  ophaalbrug  van  Jacob  Maris 
/•14000,  zijn  Poortje  te  Delft  voor/6000  en  de 
Tjalk  /6600;  No.  38,  ccn  Willem  Maris /7900; 
van  Willj^  Martens  No.  44  voor  /480;  van 
Ter  Meulen  No.  45  voor  /1525;  No.  46  voor 
/•1300;  No.  47  voor  /"IISO  en  No.  49  voor 
/2100;  No.  53,  Pieters  /1200;  No.  57,  Steelinck 
/5I0;  No.  61,  Van  der  Weele  fSlO. 

Van  de  aquarellen  ging  No.  74,  een  Van 
Driesten  voor  f  370;  van  Piet  van  der  Hem 
No.  88  voor  /410;  No.  101  voor  f300  en 
No.  102  voor  /320.  No.  104  van  Willem  Maris 
bracht  /'5500  op;  No.  1C6  van  Anton  Mauve 
/"4000  en  No.  108  /•3500.  Van  Ter  Meulen  ging 
No.  109  voor  /825  en  No.  110  voor  fGOO. 

J.  Z. 
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DE  JOSSELIN  DE  JONG:  De  gebroeders  Maris. 


fateiloau^ 


MATTHIJS  MARIS  1839^1917 

N  die  oude  tuinen  waarvan  God  de  hovenier  is  en 
geen  kortzichtig  tuinman  elk  planlje,  dat  hij  niet 
zelf  gezaaid  of  gepoot  heeft,  als  onkruid  aanziet, 
—  in  zulke  tuinen  kan  het  geheuren,  dat  er  tusschen 
de  andere,  een  vreemde  bloeni  openbloeit,  een 
bloeni  waarvan  men  de  herkomst  niet  weet.  Zulk 
een  bloem  was  Matthijs  Maris  in  den  hof  der 
Hollandsche  schilderkunst,  zoo  vreemd  stond  zijn  kunst  op  het  groote 
veld  der  schilderkunst  in  de  tweede  helft  der  negentiende  eeuw. 

In  zijn  Haagschen  tijd  zagen  zijn  tijdgenooten  al  ras  dat  hij  niet 
was  als  zij,  dat  hij  meer  wist,  meer  verlangde  van  zich  zelf;  zijn  twee 
jaar  oudere  breeder  Jacob  zag  al  dadelijk  het  verschil  dat  er  was 
tusschen  hem  en  tusschen  Thijs,  die  alles  wist  uit  zich  zelf,  die  een 
genie  was,  waar  hij  zich  zelf  maar  een  talent  vond;  en  zijn  leermeester, 
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de  marineschilder  Louis  Meijer,  die  hem  gezegd  had  een  paar  figuren 
in  een  schuit  op  een  schilderstuk  van  hemzelf  te  schildcren,  erkende 
dat  hij,  Meijer,  het  zelf  niet  zoo  kon  als  deze  jongen  van  lien  of  twaalf 
jaar.  En  al  die  jaren  door  bleef  deze  droomer,  die,  nimnicr  voldaan 
met  zich  zelf,  zijn  werk  verstopte  en  liefst  zelf  wegliep  als  er  een  kooper 
zou  komen,  —  al  die  jaren  bleef  hij  voor  zijn  tijdgenooten  het  bijzon- 
dere,  voor  de  jongercn  ook  vooral  lets  van  een  mysterie. 

In  het  begin  der  negentiger  jaren,  toen  de  meesters  der  Haagsche 
School,  almee  van  het  waardigste,  het  nobelste  gegevcn  hadden,  toen 
drong  het  telkcnkeere  dieper  tot  ons  door  dat  er  ver  weg  nog  een 
Hagenaar  was,  nog  een  dier  groote  mannen,  een  wiens  kunst  anders 
was,  vreemder,  mysterievoller,  en,  ofschoon  niet  grooter  dan  die  van  den 
ouderen  broer,  dan  Jacob,  die  een  reus  was  en  noch  als  schilder,  noch 
als  middelpunt  der  school  gemakkelijk  te  overschatten  is,  —  een  die  ons 
werk  deed  kennen  van  gecompliceerder  aard,  van  een  exquisen  geest, 
werk  van  een,  die  in  zijn  zoeken  naar  het  voor  onzen  tijd  nauwelijks 
bereikbare,  ons  in  de  perfectie  van  zijn  kunnen,  horizonnen  opende 
van  zeldzame  schoonhcid. 

Doch  dezen  droomer,  die  als  een  eenzaam  kind  opgroeide  tusschen 
de  broers,  ontbrak  het  in  zijn  droomenwereld  nimmer  aan  bezinning. 
En  al  vroeg  moet  hij  geweten  hebben,  dat  hij  zijn  droomen  geen  vorm 
kon  geven  zonder  kennis  van  zijn  vak,  zonder  dat  hij  de  kunst  van 
schilderen  tot  een  verfijning  gebracht  had,  de  uitbeelding  tot  volko- 
menheid.  Het  omdroomen  van  zijn  onderwerp,  het  verinncrlijken,  het 
verinnigen  daarvan,  de  gedachten  in  zijn  werk  moeten  dan  ook  even 
goed  het  technische  gegolden  hebben  als  het  ideeele,  uit  die  droomen  toch 
kwam  zijn  onderwerp  klaarder  en  zuiverder  naar  voren.  Want  niet 
builen  de  werkelijkheid  zocht  hij,  althans  in  zijn  Haagsch-Parijschen 
tijd,  zijn  gegevens  —  misschien  minder  nog  dan  Jacob,  voor  wien  het 
veraanschouwelijken  zijner  stemmingeu  het  meeste  was.  al  heeft  hij 
ons  ook  hierin  de  schoonheid  van  het  polderland  geopenbaard. 

Doch  wat  Matthijs  wilde  geven,  het  was  niet  zijn  indruk,  niet  zijn 
stemming.  Wat  hij  zocht  was  het  wezen  der  dingen  zelf  en  niet  hun 
momentcele  verschijning  in  het  licht,  het  doordringen  in  dat  wezen  en, 
Rembrandt  en  zijn  tijdgenooten  overslaand,  zal  hij  eerder  steun  bij  de 
primitieven  gezocht  hebben,  bij  wie  geloof  en  werkelijkheid  zijn  saam- 
gesmolten  in  een  verwonderlijk  innig  geheel  van  lijn  en  kleur,  van 
teerheid  en  vaslheid,  van  kunde  en  gevoel. 

Zonder  schroom  was  het  nimmer,  dat  wij  het  werk  van  Matthijs 
Maris  naderden,  en  in  de  verzameling  Mesdag,  toen  nog  in  de  mooie 
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omgeving  van  hel  woonhuis,  was  liet  altijd  weer  deze  schilder,  die 
ons  trok,  en  toen  langzamerhand  uit  coUecties  de  heerlijke  werken  uit 
zijn  Parijschen  tijd  tot  ons  kwamen:  het  Achterbuurtje  met  de  ver- 
wonderlijke  uitbeclding,  het  Souvenir  d'Amsterdam,  een  der  mooiste 
uit  dien  tijd,  de  stillevens,  het  heerlijke  stuk  van  de  oude  wallen  van 
Parijs  in  een  Engelsche  collectie,  het  Keukenmeisje,  Montmartre,  de 
Bron,  de  Vlinders  en  zooveel  meer,  ook  de  souvenirs  van  Lausanne, 
als  een  droom  zoo  werkelijk  en  zoo  fantastisch,  alien  met  die  groote 
aandacht  geschilderd,  ook  het  licht  dat  bij  hem  als  in  de  natuur  stil  is 
en  uitstraalt,  en  daar  tusschen  nieuw  werk  uit  Louden  kwam,  toen  wisten 
wij  wat  een  forsche  schilder  hij  in  die  Parijsche  jaren  geweest  was. 

Er  kwam  een  keerpunt. 

Te  Louden,  in  een  zoo  ander  milieu,  onder  nieuwe  indrukken,viel 
het  gezonde  realisme,  dat  ondanks  alle  stijgingen  de  grondslag  is  onzer 
Hollandsche  schilderkunst,  meer  en  meer  weg.  Zijn  droomen  omwik- 
kelden  hem  dichter,  zijn  vormgevoel  werd  voornamer  nog,  al  trachtte 
hij  tegelijk  de  vorm  op  te  lossen,  zooals  een  wegvliedend  droombeeld 
vager  wordt,  onwezenlijker.  En,  terwijl  in  zijn  herinnering  alles  meer 
tot  schoonheid  werd,  was  het  soms  of  den  mist,  die  het  verleden  om- 
waast,  niet  meer  geheel  op  wilde  trekken  tenzij  bij  poozen  als  een  uit 
de  diepte  verrijzende  herinnering.  Wat  er  uit  zijn  handen  kwam,  het 
was  lets  kostbaars,  lets  wat  een  brooze  schoonheid  bezat,  lets  wat 
dikwijls  meer  tot  de  verbeelding  sprak  dan  tot  de  oogen. 

Een  der  eerste  uit  die  jaren  was  het  bruidje  uit  het  Museum 
Mesdag  —  misschien  te  Parijs  begonnen  maar  in  elk  geval  werd  dit 
fragment  in  Louden  geschilderd,  waardig,  vol  gedachten,  mystiek  meer 
nog,  met  het  licht  boven  hel  hoofd,  het  mystieke  klimopblad:  een 
bruid  vernevelend  in  het  kloosterlijke,  alsof  hij,  die  als  Hamlet  de  tijd 
uit  zijn  voegen  vond,  haar  het  „g"a  in  een  klooster"  toeriep ;  zooals 
hij  in  een  medaillon  van  een  jongmeisje  een  Amorkopje  met  vleugels 
geteekend  had  en  daarachter,  de  dood  die  het  in  de  vleugels  beet,  als 
kon  hij,  een  jongen,  de  kosten  berekenen  van  het  leven. 

Het  was  in  die  jaren  dat  er  telkens  in  zijn  werk  een  groote  vrouwen- 
figuur  meestal  met  het  spinrokken  voorkwam,  de  vrouw  zooals  men 
die  van  zijn  expressieve  etsen  kent.  Soms  is  er  vaag  een  mannenfiguur 
bij,  maar  meestal  zit  zij  alleen  in  een  droom,  waaruit  zij  zich  niet  los 
kan  rukken.  De  teekening  Extase  in  het  Museum  Boymans,  geeft  van 
deze  figuur  een  mooi  idee:  ondanks  het  onbestemde  is  zij  een  levens- 
voUe  vrouw,  die  lHem  de  latere  jaren,  tusschen  zijn  kinderportretten, 
tusschen  zijn  sprookjesfiguren,  stukjes  rijk  en  rijp  van  kleur,  tusschen 
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zijn  landschappen,  gehantecrd  moet  hebben,  vrouwen,  die  met  hun 
sonis  waanzinnigc  lach,  met  hun  vreemde  schoonheid,  in  zijn  ver- 
bcelding,  misschien  in  zijn  lierinnering  leefden  als  een  idool .... 


Den  Haag,  September  '17. 


G.  H.  MARIUS. 
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DE   zoet-gulden    herinnering   aan   dicn   schoonen 
avond ! 

Wij  zalen  bij  den  landschapschilder  Valerius 
de  Saedeleer,  op  hot  terras  van  zLjii  ,,Huis  ten 
berge",  le  Tieghem.  's  Anderdaags  zou  de  Verriest- 
viering  in  hot  nabij  gelegen  Ingoygheni  gebeuren. 
De  zon  was  al  gezonken.  Het  late  liclit  lag  mild 
en  zachl  en  innig  over  de  eindelooze  Schelde-vallei.  De  golvende  velden, 
met  duisterende  boomengroepen  hier  en  daar,  gingen,  staag  klimmend, 
naar  de  donUer-blauwe  bosschen,  die  de  verre  heuvelkruin  bekroonden, 
op  den  parel-grijzen  borizont . . . . 

De  kindercn  van  den  schilder,  blonde  meisjes,  speelden  beneden 
de  trappen,  op  bet  pleinlje,  voor  den  moestuin,  vol  bloeiende  aard- 
appel-planten,weelderig  berankteboonslakenenkleurigezomerbloemen. 
Wij  praatten  over  kunst:  onze  gastbecr,  twee  Antwerpscbe  schil- 
ders,  Gustave  van  de  Woestijne  en  ik.  Het  beugt  mij  nog  zoo  wel, 
want  bet  verwonderde  mij  toen  nu  juist  uit  den  niond  van  de  Saedeleer 
te  moeten  booren  dat  James  Ensor  de  grootste  kunstenaar  was  in  Belgie 
en  den  omvangrijksten  invloed  op  zijn  tijd  bad  uitgeoetend  .... 

Wij  zagen  elkander  niet.  Onder  't  gesprek.  rustten  onze  oogen  op 
het  wonderscboone  landscbap.  De  dag  was  er  aan  't  sterven.  Een 
ongeziene  maan  weldra  een  toover  bracht  van  zilver-licbt-doorglansde 
nevelen,  waaruit  de  boomenkruinen  als  onbeslaande  gedaanten  gingen 
rijzen  en  te  vlotten  scbenen  op  room-witte  meren.  En  geen  enkel  lichtje 
van  een  menscbelijke  woonst  in  die  verre  beimelijkbeden.  Niets  dan 
de  groote  stille  nacht,  de  plecbtige  eenzaambeid. 

De  kinderen,  moe  van  spelen  en  rustiger  met  bet  dalen  van  de 
duisternis,  waren  stil  bij  ons  gekomen  en  over  bunne  blonde  boofdjes 
ging  bet  spreken  zacbtjes  voort,  terwijl  de  vuren  onzer  cigaren  als 
roode  kooltjes  gloeiden. 

Toen   werd   de   lamp  gebraebt  en,  in  den  gelen  scbijn  der  vlam, 
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zag  ik  hoe  hct  kleinste  van  de  kinders  op  de  knieen  van  Van  de 
Woestijne  was  gekiopen  en  reeds  te  slapcn  lag  in  zijne  zorgendc  armen. 

Ik  bekeek  hem  loen,  terwijl  hij  sprakeloos  zat,  hel  hoofd  achterover 
leunend  tegen  den  muur  en  de  oogen  wijd  starend  over  het  verre 
nachtelijke  zomerland. 

Het  was  de  eerste  maal  dat  wij  elkaar  ontmoetten. 

Zijn  mager.  bleek,  ovaal  gelaat  was  glad  geschoren  en  hel  vcr- 
scherple  nog,  onder  de  donkerbruine  haarkroon,  in  het  zijdelingsche 
licht  der  lamp.  Er  was  iets  kerksch  of  kloosterachligs  over  dat  rustige 
wezen.  Een  man,  zoo  dacht  ik  dan,  die  paler  zou  geworden  zijn  in 
andere  eeuwen  en,  als  een  Fra  Angelico,  altaartafelen  zou  geschilderd 
hebben  in  de  rustige  eel  waar,  door  hel  venster,  een  bijbelsch  land- 
schap  opengaat  naar  blauwe  bergen. 

De  kinderen  werden  slapen  gedaan.  Van  de  Woestijne  zou  ook 
maar  huiswaarts  keeren.  Hij  was  loen  al  een  lijd  van  Brussel  naar 
Tieghem  komen  wonen. 

Wij  gingen  mee  tot  op  de  baan,  voor  het  schildershuis.  Over  de 
velden  zagen  wij  daar,  in  de  verre  diepte  waar  Ingoyghem  ligt,  een 
rosse  vuurgloed,  als  van  een  grooten  brand.  Wij  konden  gissen  dat  het 
feest  daar  nog  in  voile  voorbereiding  was  en  Stijn  Streuvels  er,  op  't 
oogenblik  misschien,  het  bouwen  van  de  groole  lent  bestuurde,  die  de 
gaslen  nil  al  de  Nederlanden  morgen  moest  onlvangen  op  een  luis- 
lerrijk  banket. 

Niels  van  die  verre  drukte  was  hier  ter  rustige  hoogle  te  vernemen. 
De  frischheid  van  den  nacht  was  bitter  zoet  op  onze  lippen.  Geuren 
van  rijp  koren  dreven  door  de  luchl.  Een  kriepende  krekel  brak  de 
slille  in  gelijke  slukjes .... 

0  de  zoel-gulden  herinnering . . . .  Zij  bleef  mij  bij  met  Van  de 
Woestijne's  figuur  die  mij  dien  avond  plotseling  en  sprakeloos  zijn 
schildersarbeid  had  vcrklaard. 

De  primitieve,  milde,  niet  ascetische  en  loch  kloosterachtige  natuur, 
die  hij  mij  loen  scheen,  moest  die  primitieve  werken  voortbrengen  die 
ik  van  hem  reeds  kende:  de  Deloer,  de  Zaaier,  het  Voorjaar. 

Die  veralgemeende  lypen,  in  hunne  hoofdzakelijkelijnen,  methune 
noodzakelijkste  gebaren,  onlslonden  in  een  kinderlijk-eenvoudigen 
geesl:  Een  gebogen  rug,  een  klompen-voel  op  de  spade  in  dengrond; 
een  wijd-beenende  man  met  zwaaienden  arm,  stappend  over  een  versch- 
omwoelde  aarde. 

En  alsof  hel  was  om  al  de  krachl  van  het  mensch-symbool  nog 
beter   le  doen   uitkomen,   slonden  die  figuren  in  een  besloten  tuintje, 
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G.  VAN  DE  WOESTIJNE:  Cliristuskop. 

(In  het  bezit  van  Volksvertegenwoordiger  Mr.  Frans  van  Caiiwclacrt). 

in  een  afgebakend  veld,  naast  eeii  vertelselachtig  huizeken.  En  het 
huisje  en  de  kort-gesnoeide  haag  en  de  planken-alsluiting  van  het  hofje 
verinnigden  de  omgeving,  als  op  die  miniatuurschilderingen  van  oude 
verluchte  handschriften,  waar  een  engel  met  Maria  voor  de  blijde 
boodschap  samen  zijn,  onder  de  twee  zuiltjes  van  een  rondgeboogde 
en  schaduwrijke  gaanderij.  De  omgeving  zelf  werd  symboHsch  voor- 
gesteld:  de  aarde  hig  met  efTen  lagen,  trapsgewijs  als  in  de  landschappen 
met  ridders  van  Uccello  en  de  boompjes  waren  elementair-conventioneel 
als  bij  Giotto  of  Benozzo  Gozzoli. 

Het  was  de  cerebrale  kunst  van  een  mystiek  dichter  en  zijn 
mijmerend  gemoed  zon  hem  brengen  tot  die  bespiegelende  werken  als 
Eternel  Re/let,  waar,  door  een  eindelooze  vlakte,  onder  hoog-gewelfde 
luchl,  een   Christus-figuur,  in  blank  gewaad  voorbij  treedt,  het  hoofd 
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G.  VAN  DE  WOESTIJNE:  Winter  van  19U  in  Vlaanderen. 

achlerovcr,  den  spitsen  baard  vooi'uit  cii  de  oogen,  in  extase,  op  den 
afgrond  van  den  hemel,  waaivan  diie  modcrn-gedi-apeei'de  viouwen 
den  weerschijn  staan  te  bedi'oomen  in  het  spiegelcnd  vlak  van  een 
slillen  vijver  op  het  vooi'plan. 

De  natuurlijk-religieuse  mensch,  die  elk  myslieker  is,  moest  zich 
uitspreken,  bij  Van  de  Woestijne,  in  dat  vvonderslemniige  werk:  Zondo^/ 
nanoen,  dat  in  „La  libre  Eslelique"  door  den  Belgischen  staat  werd 
aangekocht. 

Boeren-hofsteden  in  de  rust  van  den  heiligen  dag.  Naast  hetwoon- 
huis  van  een  dci-  hoeven,  een  rondoni-afgesloten  pleinfje,  waai"  twee 
varkens  snulTelend  I'ondloopen.  Twee  boeren  in  hunne  hagelwille 
zondagsciie  hemdsmouwen,  staan  er  op  te  kijken,  geleund  op  deafslui- 
ting.  Zij  hebl)en  niels  te  doen  en  alle  dingen  zijn  vandaag  "t  spektakel 
hunnei-  oogen.  Op  het  voorplan  gaat  een  Lieve  Viouw  voorbij  met  het 
kind  Jezus  in  hai-e  armen.  Niemand  die  het  ziet;  niaar  is  het  niet  de 
verklaring  van  de  wondei'bare,  voor  zoovelen  onbegrepen,  maar  toch 
gevoelde  stemming  van   den   dag  des   Heeren  :    het  heilige  dat  rond- 
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zweeft  door  de  lucht.  Het  is  zoo  innitj,  eenvoudig  en  natuurlijk,  dat 
wij  dadelijk  gewaar  worden  dat  hier  niet  een  would-be  mystiek  werk 
werd  tot  stand  gebracht,  maar  de  zachte  en  lieve  stemming  van  den 
schilder,  op  dien  Zondag  nanoen,  die  Lieve  Vrouw  met  haar  kindje 
uit  den  hemel  op  aarde  lieeft  doen  komen. 

Hier  leeft  de  godsdienst  van  een  middeleeuwsche  ziel,  het  indivi- 
dueele  geloof,  de  kinderlijke  nederigheid  voor  liet  mysterie.  Of  liever 
komt  hier  niet  tot  uiting  het  zeer  modern  gevoel  van  velen  die,  buiten 
de  soms  tot  dorlieid  voerende  vormelijkheid  eener  kerk,  hun  eigen 
zielsverheffingen  laten  gaan  en,  in  de  vrijheid  van  den  droom,  weer 
de  vizioenen  zien  der  hemelsche  dingen? 
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In  die  werken  was  Viin  de  Woestijne  geen  realileils-schilder  als 
de  meeste  Vlamingen  der  huidige  generatie.  Hij  behoorde  tot  die  soort 
kunstenaars  die  niet  opgaan  in  de  natuur  en  in  het  leven  lijk  die  zijn, 
maar  in  hun  cigen  wereld  wonen  en,  door  de  stijlvolle  verbeelding, 
die  zij  geven  van  de  dingen,  nauwer  met  de  literatuur  in  belrekking 
komen  te  staan.  Toch  verschilt  hij  veel  van  die  vizioenairs  als  Gustave 
Moreau,  Puvis  de  Cliavannes,  Rossetti,  Burne  Jones,  Aubrey  Beardsley, 
die  haters  van  het  hedendaagsche,  die  terugbUkken  op  't  verleden  of 
voorloopcrs  zijn  op  hun  eigen  tijd,  en  hunne  mysterieuse  droomen, 
hunne  geestelijk-sensueele  passie's,  hunne  ideale  levensopvattingen  in 
schilderijen  brengen  die  zijn  als  poema's. 

Van  de  Woestijne  Iceft  in  de  werkelijkheid,  maar  vervormt  die  tot 
symbolen.  Het  stuk  Tioee  lenien  is  daar  misschien  het  beste  voorbeeld 
van.  Het  stelt  twee  jonge  meisjes  voor.  De  eenc,  in  rood,  spannend 
lijfken,  is  van  den  buiten :  Blootshoofd,  met  platgestreken  haar  en  een 
gelaat  vol  onbewustheid,  dat  met  het  frissche  en  het  lijk  getemperde 
der  huid,  doet  denken  op  een  mooie  gezonde  vrucht,  gerijpt  in  de  zon 
en  in  den  wind.  De  andere,  met  grooten  hoed,  waarover  eene  weel- 
derige  roode  struis-pluim  kronkelt,  is  van  de  stad  en  haar  mat-bleek 
gelaat,  dat  nog  verschemert  door  het  zwart  voilet,  is  vol  sublielc  kennis 
van  de  zinnelijke  gewaarwording.  Het  zijn  geen  portretten,  lict  zijn  ook 
geen  gedroomde  wezens.  Het  zijn  nit  de  werkelijkheid  ontstane  symbolen. 

In  dat  vertolken  der  werkelijkheid  heeft  hij  het  oog  op  elk  detail, 
maar  alles  ontvangt  een  grooter  innigheid  door  de  kinderlijke,  ver- 
telselachtige,  nadrukkelijke  eenvoudigheid  waarmee  het  wordt  verbeeld. 

Daardoor  mist  hij  soms  eenheid  in  de  samenstelling.  Daardoor  ook 
komt  het  speciale  van  zijn  koloriet.  Hij  is  geen  kolorist  in  den  echten 
zin  van  't  woord.  Hij  kleurt  de  voorgestelde  dingen.  Het  is  verluchten 
dat  hij  doet,  gelijk  monniken  die  een  handschrift  versieren.  Het  is  een 
naief  gespeel  met  de  schoone  dingen  die  de  kleuren  zijn  en  alles  krijgt 
zijn  biezonder  deel:  de  raampjes  van  een  venster,  de  pannen  van  een 
dak,  de  witte  en  zwartc  plavuizen  in  het  open  deurken  van  een  huis  — 

Alles  is  zichtbaar  in  dat  werk  bij  een  eersten  oogopslag.  Het  is 
geen  alchemie,  lijk  bij  den  somberen  myslerieusen  Rembrandt,  waar 
ge  nooit  volledig  achterhaalt  wat  hij  toch  mag  gedaan  hebben  om  die 
raadselachtige  scheppingen  voort  te  brengen. 

Geheel  anders  is  Van  de  Woestijne  in  zijne  portretten.  Zij  die 
misschien  meenen  dat  zijn  primitieve  vormen  en  zijne  conventie  maar 
een  gemakkelijk  voorwcndsel  waren  om  technische  gebreken  en  tekort- 
komingen  te  verduiken,  zullen  ten  overvloede  in  dit  gedeclte  van  zijn 
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het  Land  van  Wales. 

(In  het  bezit  van  den  Heer  J.  de  Graaff,  Londen). 

werk  bewijzen  vinden  dat  hij  is,  eerst  en  vooral,  een  teekenaar  van 
de  allerbeste  soort.  Hier  is  een  aandachtige  en  niets-verwaarloozende 
waarneming  van  het  menschelijk  gelaat.  Alle  lijnen  en  plooien  en  de 
subtielste  golvingen  van  kin  of  kaak  of  voorhoofd  worden  met  die 
feillooze  sciierpte  nageteekend  die  wij  gewoon  zijn  bij  Holbein  of  in 
de  Toorop-portretten  te  vinden  en  die  ons  de  zekerheid  laat  dat  de 
betrachte  gelijkenis  zoo  goed  als  volledig  moet  zijn. 

Merkv^'aardig  om  te  vernoemen  zijn  aldus  de  geteekende  portretten 
van  zijn  broer  Karel  van  de  Woestijne  —  dat  voor  den  handel  werd 
gereproduceerd  —  van  volksvertegenwoordiger  Frans  van  Cauwelaert, 
van  Hugo  Verriest  —  dat  aan  de  inschrijvers  op  de  leestviering  word 
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bezorgd   —   en   vooral   de   zeer   mooie  sanguine   naar  Koning  Albert. 

Dit  is  het  laatste  portret  dat  voor  den  ooiiog  van  den  belgischen 
vorst  werd  geniaakt.  Het  werd  den  schilder  door  koningin  Elisabeth 
zelf  voor  haar  speciaal  kabinet  besteld.  De  Koning  is  er  voorgesteld 
zooals  hij  was  in  den  huiselijken  kring,  in  zijn  gewoon  burgerpak  en 
met  die  gereserveerde  en  iets-wat  bedeesde  uitdrukking  die  hem  eigen 
was  en  die  door  de  gebeurtenissen  zulkc  stalen  tempering  moest 
ondergaan. 

Tusschen  de  geschilderde  portrettcn  is  dat  van  Dr.  Depla  misschien 
het  meest  stijlvolle  in  zijne  slrakke  en  haast  houterige  teekening  en 
voorstelling.  Het  was  eene  bestelling  van  denWestvlaamschen  Studen- 
tenbond  van  Leuven  en  de  schilder  werd  er  mee  gemedailleerd  op  de 
wereldtentoonstelling  van  Brussel  in  1910. 

Maar  het  beste  dat  van  zijne  hand  kwam  en  waar  te  gelijk  zijne 
uilnemende  hoedanigheden  maar  ook  zijne  tekortkomingen  in  hetlicht 
worden  gesteld,  is  zijn  portret  van  een  Oiide  Dame. 

Het  is  de  bejaarde  burger-vrouw  uit  een  provincie-stad  met  zwarte 
muts  en  verouderd  kleed  uit  vroeger  dagen.  Het  gelaat  en  de  handen 
zijn  bestudeerd  tot  in  de  minste  plooien,  tot  in  de  fijnste  rimpels  en 
de  licht-gezwollen  haarvaten.  Het  kan,  voor  de  afgewerktheid,  gesteld 
worden  naast  den  kannunik  Van  der  Paele  uit  de  schilderij  van  Jan 
van  Ej'ck  te  Brugge.  Maar  het  is  bijna  louter  teekening.  De  kleur  is 
tot  een  waas  herleid  die  geel-wassig  is  op  de  vleeschgcdeelten.  Bij  een 
lang  bestaren  had  ik  soms  't  gevoel  of  dat  wezen  en  die  handen,  in  den 
zwarten  schoot,  koud  en  stijf  waren  als  van  een  lijk. 

Het  blijft  een  lastig  op  te  lessen  vraagstuk.  lijn  en  kleur  te  vcree- 
nigen  lot  een  weelderige  volledigheid.  Rembrandt  kon  dat.  Hij  teekende 
zonder  boorden.  Hij  teekende  al  schilderend  en  de  lijn  ging  als  ver- 
loren  in  den  gouden  glans  van  zijn  verfstreken.  Zonder  bepaalde  of 
in-het-oog-springende  trekken  aan  te  geven,wist  hij  toch  de  menschen 
zoo  geheel  op  zijn  doeken  te  doen  leven. 

Meer  kleur  werd  er  bereikt  in  het  portret  van  De  Saedeleer,  waar 
de  schilder,  ten  voete  uit,  heel  het  dock  vult  met  zijn  jordaneske 
gestalle.  De  verbazende  arabesk  van  dat  machtige  lichaam  gaat  lijnen 
op  een  uitgestrekl  en  onbewerkt  veld,  dat  zoo  dikwijls  het  voorplan 
vormt  op  des  meesters  zuid-vlaandersche  schilderijen.  Aan  zijn  voeten 
ligt  er  een  klein  paletje  met  een  fijn  penseeltje  erbij,  misschien  om  te 
beduiden  het  prccieuse  glacis-procede,  waarmee  de  kunstenaar  toch  de 
eindclooshcid  weergect't  van  dat  land,  waarop  hij  slaat  als  met  ver- 
overaarsvocten  en  dat  hij  met  al    t  geweld  van  zijn  zware  persoonlijk- 
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G.  VAN  DE  WOESTUNK:  Portret  eeuer  bejaarde  Dame. 
(In  het  bezit  vau  den  Heer  Gevaert). 

heid  beheerscht.  In  de  dieple  ziet  men,  klelntjes,  een  wit  buitenhuis  en 
een  boer  die  met  een  koe  zijn  akker  beploegt.  Het  deed  mij  denken 
aan  die  gekleurde  japansche  prenlen,  waar  de  reusachtige  figuur  van 
een  krijger  of  oorlogsgod  afteekent  in  grillige  arabesk  van  wapens  en 
mantels  op  een  achtergrond,  waar  vaag  een  blauwe  vuurberg  le  zien 
is  op  den  bemel  of  een  blauwe  stroom  gaat  wentelen  langs  een  tem- 
pellje  met  zuiltjes  in  rooden  lak  onder  een  ingekromd  tegel-dak. 

Door  zijne  haarfijne  en  juiste  teekening  bekomt  Van  de  Woestijne 
voorzeker  de  uiterlijke  gelijkenis,  doch  verwaarloost  hij  zoo  soms  niet 
het  inneiiijke  levcn  te  benaderen,  dat  het  eigenlijke  leven  is? 

Dat  kan  misschien  wel  opvallen  bij  zekere  mansportretten,  maar 
het  is  voorzeker  niet  't  geval  met  zijne  vrouw-flguren.  Ik  denk  hier  aan 
zijn  Jonge  vrouw,  een  werk  dat  werd  tentoongesteld  in  het  Lentesalon 
van  1913  en  door  de  stad  Gent  voor  haar  museum  aangekocht. 
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De  algemeene  toon  is  geel  —  op  den  aclitergrond  zoowel  als  op 
hot  gelaat  en  op  het  kleed  —  dat  naicf  met  groene  bolleljcs  is  hezet. 
Het  werk  hceft  een  cliarme  dat  niet  komt  alleen  uit  liet  synipathieke 
en  interessante  gezicht,  maar  uit  die  geheime  bekoring  die  van  binnen 
glanst  naar  buiten  in  een  zelfs  onschoon  gelaat  en  die  eigenlijk  het 
diepste  en  subtielste  en  liet  meest  beminnelijke  is  in  een  vrouw. 

Van  de  Woestijne  heeft  het  gevoel  van  dat  mysterieuze  in  de 
vrouwelijke  schoonheid.  Zijn  beste  werken  zijn  in  deze  richting  te 
verwachten  omdat  hij  is  een  niet-ascetische,  maar  toch  mystiek-sensueele 
natuur.  Hij  kan  het  eeuwig-vrouwelijke  weergeven  in  hare  moderne 
verscliijning:  die  hypnotische  kracht  der  bekoorlijkheid,  die  de  Gioconda 
kende  maar  waar  zoo  weinig  vrouwen  volledig  bewust  van  zijn,  en  die 
de  ongerustheid  brengt  in  elke  mannenziek 

Hij  leeft  thans  in  balHngschap.  De  duitsche  terreur,  gevoed  door 
zoovele  schrikbarende  gewelddaden  van  brand  en  moord  en  verkrach- 
ting,  deed  hem  ook  vluchten,  met  zijn  vrouw  en  vier  kleine  kinders. 
Hij  vertrok  op  23  oogst  1914  van  Tieghem  naar  Knocke-aan-zee,  toen  de 
duitsche  voorposten  reeds  in  de  buurt  van  zijn  dorp  waren.  Op  3  October 
stak  hij  uit  Ooslende  naar  Engekuid  over  met  het  gedacht  van  in  Cardifl 
verscheidene  vrienden  weer  te  vinden,  onder  andere,  zoo  was  hem 
gezegd,  Emile  Verhaeren  en  Emile  Glaus.  Maar  hij  kwam  in  Aberj'stwyth 
belanden,  een  stadje  op  de  westkust,  in  Gardigan  Bay.  Hier  bracht  zijn 
vrouw  hem  een  jongenlje  ter  wereld.  Daarna  ging  hij  met  zijn  gezin 
naar  het  nabijgelegen  Llanidloes,  een  stadje  van  2000  zielcn,  waar  hij 
denkelijk  wel  tot  na  den  oorlog  zal  gevestigd  blijven. 

„De  streek  is  hier  schoon  en  stil,''  zoo  schreef  hij  mij.  ,,lndicn  we 
niet  benieuwd  waren  om  2  a  3  maal  daags  nieuws  te  vernemen  over 
de  toestanden  uit  de  dagbladen,  men  zou  niet  gewaar  worden,  hier  in 
de  streek  van  "t  land  van  Wales,  dat  er  zoo  wreed  geoorloogd  wordt 
op  't  oogenblik.  'k  Ben  hier  aan  't  werk  en  hcb  verschillende  doeken 
onder  de  hand." 

Van  zijn  cngelschen  arbeid  zag  ik  drie  werken  in  de  belgische  kunst- 
tentoonstelling  te  Oxford,  1915:  een  visscherskop  van  de  westkust  en 
eene  gevoelvoUe  herinnering  aan  zijn  volk.  Winter  van  191i  in  Vlaan- 
deren:  Het  is  de  oorlogswinter . . . .  De  kop  van  een  oude  sjofele  boer 
van  Vlaanderen  is  er  te  zien,  kouwclijk  en  ellendigop  een  stukje  helling, 
de  Kluisberg  misschien,  een  ijdel  en  verlalcn  land  met  een  eenzaam 
huisje  hoog  tegen  den  hemel  en  dat  hij  uit  zijn  heimwee-volle  herin- 
nering in  deze  ballingschap  geschilderd  heeft.  Ook  nog  ecu  werk  Mijn 
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Dochterken  als  vliichtelinge  in  het  land  van  Wales:  Het  is  in  den  winter 
als  de  heuvelen  geel  zien  en  dor  als  een  verslenst  herfstblad.  Het  is 
liet  verre  vreemde  land  dat  met  zijn  hoogten  als  een  muur  boiiwt  die 
al  de  hemelen  gaat  verduiken.  Het  kindje  op  het  voorplan  met  zijn 
groen  strikje  in  de  blonde  haren,  met  zijn  dikken  sjerp  rend  den  hals, 
is  als  een  verloren  zusje  uit  een  schoon  en  bangelijk  vertelselken  en 
het  tuurt,  het  tuurt  wie  weet  naar  wat?  en  het  zoekt  —  over  de  vlakte? 
over  de  zee?  —  naar  . . .  .  de  molenwieken  van  Tieghemberg  misschien, 
waarvan  het  beeld  in  zijn  onnoozel  oogskens  is  blijven  leven  .... 

JOZEF  MULS. 
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fSLOTj  (") 

\  Bartoli's  boek  (^)  staan  de  archeologische  en 
topograpliische  belangrijkheid  vooraan  en  begin- 
nen  wij  onze  Romeinsche  reis  opnieuw  daar  onge- 
veer,  waar  Egger  ons  gelaten  heeft,  met  ecn  prent 
van  Cock  uit  zijnc  recks:  ,,Praecipua  romanae 
antiquitalis  monumenta",  in  Anlwcrpen  in  het  jaar 
1551  uifgegeven.  Het  kundig  oog  van  den  verzame- 
laar  dezer  rcproducties  herkende  in  het  midden  van  de  prent  ecn  van 
die  beminnenswaardige,  en  in  sommige  gevallen  batige,  fouten  door 
de  meesters  uit  den  ouden  tijd  moedwillig  begaan.  Cock  lieeft  er  ecn 
gebouwtje  heelemaal  in  omgedraaid,  omdat  hij  voor  de  compositic  ecn 
interessant  cenlraal  gcval  noodig  had;  en  daaraan  hel)ben  wij  nu  de 
voorstelHng  van  het  kort  na  hem  neergchaaldc  basihckje  van  Ss.  Sergio 
e  Bacco  te  danken.  De  volgende  prent  van  denzeliden  mcester,  met 
een  ander  gezicht  op  het  Forum,  noemt  BartoU  buitengewoon  belang- 
rijk,  o.  a.  om  den,  1615  geheel  gewijzigden,  gevel  van  Santa  Maria  Nuova 
en  de  overblijfselen  van  de  Middeleeuwschc  verstcrkingen  van  den 
Palatijn.  Eene  teekening  van  Caspar  van  Wittel  geelt  ons  ecn  juist  denk- 
beeld  hoe  het  Forum  er  voor  de  opgravingen,  die  met  de  ncgcntiende 
eeuw  beginnen,  uitzag.  Cock  is  weer  van  l)ehmg  voor  den  ouden  gevel 
van  de  kerk  Ss.  Cosma  e  Uamiano,  terwijl  de  laatste  koloni  van  de 
basiliek  van  Constantijn  er  nog  behoorlijk  op  haar  plaals  staat,  die  zij 
in  het  begin  van  de  zeventiende  eeuw  voor  het  plcin  van  de  Libe- 
riaansche  titulair  kerk  zou  verwisselen. 

Door   een    keurige    teekening   naar   het   Colosseum    in    rood   krijt 

(')  Zie  Onze  KunsI,  Dccl  XXXII,  biz.  101  (October  1917). 

(')  Cento   Vedule  di  Roma  antica,  raccolle  c  illustrate  da  Alfonso  Bartoli,  Firenze, 
fratelli  Alinari  cditori,  1911. 
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CORNELIS  POELENBURG:  Het  Colosseum. 

Uit  Poelenburg's  schetsboek:  Uffizi,  Florence  (uaar  Bartoli,  Cenlo  Veilntc,  no.  XXXI). 


maken  wij  het  cerst  kennis  met  het  schetsboek  van  Cornells  Poelen- 
burg,  nu  in  de  Uffizj  in  Florence,  dat  Bartoli  verder  rijkelijk  gebrnikt 
voor  de  bouwvallen  van  den  Palatijn,  die  onze  sympathieke  meester 
met  zorg  en  goed  verstand  van  klassieke  en  ronianeske  bekoring 
afbeeldde. 

Bartoli's  nummer  XXII:  Anonymus  van  de  zestiende  eeuw,  zou  een 
Pieter  Bienghel  knnnen  zijn.  Dat  is  tenminste  de  naam,  die  op  den 
eersten  aanblik  opkomt,  helgeen  wel  eens  een  crilerium  is  voor  het 
herkennen  van  teekeningen.  Ik  zou  het  voorgaande  nummer  aan  Cock 
willen  teruggeven.  Het  is  een  prent  uit  het  boek  van  Scamozzi,  Antichita 
di  Roma,  1583,  waarin  al  de  prenlen  geteekend  Piltoni,  en  gedateerd 
1581  kopieen  van  oudere  prenten  van  anderen  zijn  (daaronder  door 
Bartoli  26  stuks  van  Cock  herkend)  niet  eens  a  contrepartie  gegraveerd 
en  dus  een  faliekant  „Roma  anlica"  opleverend.  Bartoli  herstelde  die 
lout  in  de  onderhavige  prent,  die  er  toch  zeer  naar  Cock's  v^'erk  uit- 
ziet,  en  o.  a.  eene  voorstelling  van  Santa  Lucia  in  Settizonio  bevat,  die 
naar  de  Italianen  het  zoo  aardig  kunnen  uitdrukken  :  „meer  eenig  dan 
zeldzaam"',  is.  Voor  het  Septizonium  zelf  geeft  ook  Bartoli  de  twee 
teekeningen  van  Heemskerk  en  het  volgend  belangrijk  getuigenis,  dat  van 
iemand  komt  die  onder  zijne  vele  uitmuntende  topographische  studies 
bizonder  werk  van  dit  monument  gemaakt  heeft:  „. . .  fra  tutte  le  rap- 
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^preseiitazioni  che  finora  conosciamo,  bellissime  sono  qucsle  due  dell' 
„Heemskerck,  che  qui  si  riproducono:  nella  prima  il  Settizonio  e 
„rappresentalo  di  fronle,  nell'  altra  esso  presenta  la  fronte  c  il  fianco 
„seltentrionale.  Per  tale  riguardo  queslo  secondo  disegno  e  un  docu- 
„mento  unico  ed  impoiiantissimo,  perche  nessun  allro  disegno,  schizzo 
„e  incisioiie  rappresenta  il  fianco  del  Settizonio.  L'uno  e  Taltro  disegno 
„sono  condotti  con  squisito  senso  d'arte  e  con  scrupolosa  fedelta,  cosi 
„che  fanno  bene  distinguere  Toriginale  architettura  classica  e  le 
„medievali  misere  strutture  ad  essa  niescolatesi.  Di  piii  mettono  in 
,,evidenza  lo  stato  fatiscente  del  monuniento  e  in  qualche  modo 
,,giustificano  la  demolizione,  che  mezzo  secolo  dopo  ne  fecc  eseguire 
„Sislo  V  da  Domenico  Fontana  per  adoperarne  il  materiale  per  la 
,,cappella  sistina  di  S.  Maria  Maggiore,  il  portone  della  Cancelleria,  il 
„palazzo  del  Laterano,  Fobelisco  di  Piazza  del  Popolo,  la  chiesa  di 
„S.  Girolamo  e  molte  allre  fabbriche  di  Roma"'. 

Een  zeer  leerzame  prent  van  Cock  stelt  ons  cen  hoek  van  Rome 
voor,  die  sedert  groote  wijzigingen  heeft  ondergaan,  tusschen  den  nog 
bcslaanden:  „Arco  di  Pantano"  (Forum  van  Ncrva)  en:  „Tor  de' 
Conli".  Wij  vinden  hier  de  kolommen  van  den  tempel  van  Minerva  nog 
op  haar  plaats,  die  in  1606  de  fontein  van  Paulus  V  op  den  Janiculus 
zouden  gaan  versieren,  en  den:  „arcus  Aureus",  later  afgebroken,  die 
ook  nog  op  een  van  de  fresco's  van  de  Vaticaansche  Bibliotheek  voor- 
komt.  Deze  prent  van  Cock  zal  zeker  nog  van  nut  zijn,  als  de  geniale 
directeur-generaal  van  Schoone  Kunsten  en  Archeologie  in  Italic: 
Corrado  Ricci,  zijn  grootsch  plan  voor  de  bloollegging  der  keizer-fora 
kan  uilvoeren ;  en  ook  de  andere  prent,  met  het  Forum  van  Trajanus, 
die  Bartoli  een  van  de  mooiste  „vedute"  noemt,  die  in  de  16de  eeuw 
gemaakt  zijn. 

Het  Pantheon  is  hier  ook  door  een  Nederlander,  Lieven  Cruyl, 
wiens  verdiensten  alsmede  door  Egger  in  het  licht  gesteld  worden, 
afgebeeld.  Deze  meester,  van  wien  Caspar  van  Wittel  geleerd  mag 
hebben,  had  oog  voor  het  typische  Romcinsche  straatlevcn,  als  een 
Stefano  della  Bella  of  Israel  Silvestre:  pelgrims,  bedelaars,  karrevoerders, 
en  statige  karossen  in  dit  middelpunt  van  het  winkclend  Rome,  alleen 
wat  te  looneelmatig,  zelfs  voor  een  Romeinsclie  werkelijkheid. 

Aan  Hendrik  van  Cleve,  wiens  panorama  van  Rome  wij  in  eene 
uitstekende  reproductie  in  den  lekst  der  inleiding  van  Bartoli  ingelascht 
vinden,  komt  het  voorrecht  toe  in  een  prent  de  zeldzame  voorstclling 
van  de  nog  in  zijn  tijd  voortgezette  spclen  van  den  Monte  Testaccio 
bewaard   te   hebben.   Hij  had  blijkbaar  smaak  voor  volksspelen,  want 
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^Jimeftoru      palatium 


HENDRIK  VAN  CLEVE:  Stieiengevecht  \66r  het  Palazzo  Farnese  te  Rome. 
(Prent  uit  een  reeks  uitgegeven  door  Phil.  Galle). 

zijii  prent  van  het  plein  voor  palazzo  Farnese,  die  ik  hier  geef,  stelt 
een  stierengevccht  voor,  als  daar  reeds  aan  cen  pontificaat,  een  tijd 
voorheen,  een  Spaansche  tint  toegevoegd  hadden. 

Van  Heemskcrk  nog  de  —  reeds  in  mijn:  Sixtine  Rome,  London- 
New- York,  1911,  dat  ik  met  voorkeur,  waar  niogelijk,  met  werk  van 
landgenooten  verluchtte,  gereproduceerde  —  zoogenaamde:  „Trophaeen 
van  Marias",  met  het  beeldwerk  nog  op  de  oorspronkelijke  plaats, 
hetwelk  onder  Sixtus  V  de  balustrade  van  het  Kapitool-plein  ging 
versieren. 

Een  zeer  Romeinsch  gezicht  is  de  prent  uit:  Herman  van  Swanevelt, 
Veiies  dedans  et  dehors  Rome,  1653.  Een  machtige  apsis  uit  de  Baden 
van  Diocletianus,  met  de  eenvoudigste  dakpannen  gedekt,  wat  betreft 
de  gebouwen  nevens  den  kloek  in  de  lucht  zwevenden,  met  Zuidelijke 
gewassen  begroeiden  boog.  In  kalme  tegenstelling  met  de  grootsche 
ruines  het  uitgewerkt  romanesk  geval  van  eene  soep-bedeeling  aan 
armlastigen  en  pelgrims  aan  de  poort  naar  het  binnen  de  bouw- 
vallen  luiizende  klooster.  Swanevelt  had  den  rechten  smaak,  ook  in 
andere  van  zijne  „vedute'"  bewezen,  voor  het  veelzijdig  Rome  en  wist 
zijne  tafereelen  te  stofl'eeren  zonder  overlading  en  te  vermijden,  dat 
het  bijwerk  op   het  eigenlijk  onderwerp  zou  druklven.    Tot  een  onge- 
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daclile  tragiek  rijst  lict  in  zijii  els  van  den:  „Muro  Torto",  bet  reeds 
genoemd  sink  muur  aan  de  fundamenlen  van  den  Pincio,  waar,  zooals 
Bartoli  het  zoo  Ireffend  uitdrukl:  ..Tulla  la  localila  vicina,  durante  il 
^medio  evo,  fu  piena  di  spaventose  leggende  Xeroniane".  Hij  vermoedt, 
dat  het  daarom  in  de  Middeleeuwen  al  in  slechlen  naani  kwam  en  als 
begraafplaats  voor  prostituees  werd  gebruikt.  Terecht  zegt  hij,  dat  de 
prent  van  Swanevclt  bewijst,  dat  het  deze  usantie  in  de  XVI Ide  eeuw 
werd  voortgezet.  Ik  kan  er  uit  een  criminalistisch  handboek  van  de- 
zelfde  eeuw  een  wreede  plaats  bij  aanhalen.  met  heel  wat  minder  dee- 
moed,  dan  onze  kunstenaar  in  het  somber  gebeuren  gebracht  heel't.  (') 

Op  elkaar  volgen  teekeningen  van  twee  meesters,  die  in  het  laatst 
van  de  zeventiende  eeuw  een  hoog  ontwikkeld  gevoel  voor  de  bekoring 
van  Rome  tot  uitingen  van  kunst  hebben  weten  te  brengen :  Caspar 
van  Wittel,  onze  landgenoot,  en  de  Italiaan:  Giovan  Francesco  Grimaldi. 
De  eerste  met  een  welgekozen  teekening  (ontwerp  voor  een  schilderijtje, 
als  er  o.  a.  een  aantal  van  zijne  hand  in  de  Kapitolijnsche  Pinacotheek 
zijn)  met  een  voor  de  geschiedenis  van  Rome  zelf  niet  onbelangrijke 
afbeelding  van  de  sedert  afgebroken  gevangenis  van  Tor  di  Nona;  niet 
lang  voor  deze  schets  gemaakt  werd  had  daar  een  ander  Nederlander 
van  geboorle :  Dirk  van  Ameiden,  een  uitmuntend  publicist  uit  dien 
tijd,  droevige  dagen  van  onverdiende  hechtcnis  doorgemaakt. 

Eenige  voortrefielijke  teekeningen,  uit  Cornelis  van  Poelenburg's 
schetsboek,  zeer  kloek  en  toch  met  dat  gladde  van  zijn  op  de  Italiaansche 
kunst  en  beschaving  van  het  eeuwbegin  gegrondveste  schilderwerk, 
besluiten  het  boek  van  Bartoli,  dat  als  een  sieraad  in  elk  Nederlandsch 
prentenkabinet  hoort  te  staan. 

Hermanin's  boek  (^)  prent  ons  met  eene  teekening  van  Heemskerk: 

(')  lo.  Baptistae  ScAXAROLi  Mutincnsis  Sidoniorum  Episcopi  de  Yisitalione  Carccratorum 
libri  tres  . . .  Romae,  Tj'pis  Reverendae  Camerae  Apostolicae,  Anno  lubilaei  M.DC.LXXV, 
p.  36:  „...  siculi  cadavera  corum,  qui  Rcnipublicam  virtutibus  exornarunt,  cives  honore 
„prosequuntur . . .  Raque  quoque  illoruni,  qui  dum  vivcrent,  male  de  Rcpub.  nieriti 
„sunt  cadavera  ignoniinia  notantur . . .  Hinc  est  quod  mcretricum  cadavera  Eccle- 
„siastica  priventur  sepultura  . . .  Romae  vero  ut  transcat  in  exemplum,  cadavera  deceden- 
„tium  in  statu  pcccati  publice  porlanlur  absque  lumine  &  cruce  per  medium  postribuli 
„exlra  urbem  sepelienda  in  loco  profano,  qucm  Muro  torto,  vulgo  nominanius,  ubi  leguntur 
„illa  verba  sacrae  Scripturae  :  Ducunl  in  bonis  dies  suos,  d-  in  puncto  ad  infcrna  dcscendunt. 
„Hoc  si)ectaculum  incutcre  consuevit  caeteris  merctricibus  limorem  eiusmodi,  ut  non 
„desint  quae  qualibet  vice  reducantur  ad  poenitcnliam :  immo  sola  recordatio  tantae  igno- 
„miniac,  quam  post  mortem  passurae  sunt,  plerasque  adeo  perlerrefacit,  ut  resipiscant." 

(')  Die  Stadt  Rom  im  15.  iind  16.  Jahrhundert,  52  Ansichten,  ausgcwahlt  und  mit 
Erliiuterungcn  versehen  von  Federico  Hermanix,  Leipzig,  1911,  Verlag  von  E.  A.  Seemann. 

Dczelfdc  auteur  heeft  een  andere  publicatic  vcrzorgd,  en  van  eene  voorlrcll'elijk  ge- 
schrcvcn  inleiding  voorzien,  die  wel  niet  zoo  dadelijk  onder  de  „vedule  di  Roma"  hoort, 
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ALO  GIOVANNOLI:  Het  Pantheon. 
(Naar  Bartoli,  cento  Vediilc,  no.  XLVIII). 

de  Riviergoden  van  het  Kapitool,  nog  eens  in  gedachlen  hoe  vroeg  de 
Nedeiiandsche  meesters  reeds  van  betcekenis  zijn,  als  betrouwbare 
afbeelders  van  wat  een  zcventiende-eeuwsch  boek  noemt  en  tot  zijn 
titel  verheft:  „Roma  in  ogni  stato".  Er  is  daar  trouwens  nog  een  andere 
teekening  van  denzelfde,  die  zeker  voorkomt  in  de  uitgave  van  Huelsen 
en  Egger;  en  een  mooi-besloten  afbeelding  van  het  Pantheon,  en  er 
zijn  andere  die  wij  reeds  uit  Bartoli  kennen. 

Ter  vergelijking  met  de  voortbrengselen  der  Nederlandsche  plaat- 
kunstenaars  in  Rome  zijn  een  paar  elsen  van  Etienne  du  Perac  zcer 
dienslig.    De  Franschman  heeft  ongetwijfeld  het  werk  van  Cock,  mis- 

niaar  toch  in  dit  verband  dient  vermeld  te  worden:  Federico  Hermanin,  Incisioni  e 
disegni.  I.  Let  Campagna  Romana  iiclle  acqueforii  ilegli  olandcsi  e  del  ftamminghi  del 
secolo  decimosellimo,  Roma,  Domenico  Anderson,  editore,  M. CM. XII.  Hier  ziet  men  in  een 
album  van  heerlijke  reproducties,  zooals  een  kunstenaar  in  het  vak  als  Anderson  ze  kan 
maken,  wat  onze  Nederlandsche  meesters:  Jan  Fyth,  Jan  Both,  Nicolaas  Berchem,  Karel 
Dujardin,  Pietervan  Laer,  Herman  van  Swanevelt,  Jan  van  Noordl,  Bartholomeus  Breenbcrg 
met  hun  etsnaald  van  het  Romeinsche  landschap  hebben  weten  te  maken.  Het  rondt 
hetgeen  ons  in  de  andere  werken  geschonken  wordt  behagelijk  af  en  vcrecnigt  een  aanlal 
uitgelezen  etsen,  die  men  zich  anders  in  de  portefeuilles  der  prentcnkabinctten  moetgaan 
zoeken,  in  een  biiltcngemeen  smaakvol  samenhangend  gehecl,  dat  een  goede  kern  zou  vormen 
voor  eene  tentoonstclling  van  het  Italiaansche  landschap  in  de  Nederlandsche  prentkunst. 
Het  werk  legt  een  getuigenis  af  van  wat  men  in  Italie,  ook  uit  waardeering  voor  onze 
kunstenaars,  in  reproductie  tot  stand  kan  brengen,  terwijl  eene  vertaling  van  de  inleiding, 
welke  volkomen  den  acsthetischen  indruk  weergeeft  dien  een  hoogontwikkeld  Italiaan  van 
onze  kunst  rakende  zijn  land  ontvangt,  een  royale  bijdrage  tot  onze  kunstgeschiedenis 
genoemd  zou  kunnen  worden. 
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schien  ook  dat  van  Hendrik  van  Cleve  gekend  cii  gebruikl  en  in  hct 
oblong  formaat  gehouden,  dal  voor  dergelijke  albums  o.  a.  zal  aan- 
genomen  zijn  naar  het  voorbeeld  van  onze  meeslers  van  het  burijn 
en  de  elsnaald.  Het  vreemdsle  product:  de  verzameling  etscn  van 
A16  Giovannoli,  uit  de  eerste  jaren  van  de  XVIIde  eeuw,  met  een 
mengsel  van  klassieke  en  Christelijke  archeologie  als  doeleinden.  toont 
nog  den  invloed  van  de  oudere  voorbeelden,  misschien  door  bemid- 
deling  van  de  toen  zeer  nieuwe  albums  van  Sadeler,  die  thans  nog 
van  de  bijna  uitgeputte  koperen  platen  der  voormalige  Apostolische 
prentendrukkerij  gewonnen  worden. 

Willem  van  Nieuwlandt  is  hier  met  ecu  van  zijn  beste  prenten 
naar  Rome:  de  zoogenaamde  Toren  van  Nero,  en  omgeving,  zeer 
typisch  voor  zijn  werk,  dat  een  bijna  lot  leegte  geworden  verlatenheid 
toch  als  een  motief  aandurft. 

Van  Cock  vooral  een  van  die  pikante  gezichten  op  het  Colosseum, 
met  een  dreigend  stuk  muur,  die  soms  ook  bij  onze  meesters  in  Italic 
het  Barocco  met  zijn  gewaagde  tegensfellingen  als  een  voorgevoel  doen 
doorkomen.  (') 

Ook  al  is  procentsgewijze  het  aandeel  van  onze  landgenooten  in 
deze  uitstekend  uitgevoerde  verzameling  reproducties  kleiner  dan  in 
de  andere,  zoo  geeft  zij  ons  veel  stof  ter  vergelijking  en  kan  dienen 
om  naar  voren  te  brengen,  wat  ik  nog  beloofde  aan  tc  slippcn:  de 
beteekenis  van  onze  kunstenaars  in  een  groot  en  weldoordacht  onder- 
nemen:  aan  Rome,  als  leermiddel  en  voorbeeld,  over  de  toenmalige 
beschaafde  wereld  de  welverdiende  bekendheid  te  geven. 

In    aansluiting   aan    mijne   opmerking  zoo  juist  over  Cock   dient 

(')  Het  is  niet  onaardi"  eenige  voorbeelden  aan  te  halen  van  hoe  de  Nedcrlanden 
kennis  droegen  van  Italii'.  Uit  liet  eerste  sluk  van  de  zcsliende  eeuw  liebben  wij  bijvoor- 
beeld  Geldenhauer  in  zijne  Collectanea,  in  de  uitgave  van  het  Historisch  Genootschap 
te  Utrecht,  p.  240.  waar  hij  spreekt  van  schilderijen  :  „ . . .  quales  vix  ipsani  Italiani  liabere 
„crediderim"'.  Om  het  jaar  1530  wordt,  volgens:  Bibliotheca  Belgica,  I,  op  het  woord : 
„Anzegging",  in  onze  landen  gedrukt  eene:  „courante  nouvelle"  over  de  overstrooming 
van  den  Tiber,  en  in  dezelfdc  rijke  bron  voor  de  beschavingsgcschicdenis,  treft'en  wij, 
voor  het  jaar  1542,  en  op  het  woord  :  „Aertbevinghen"  vermeld  eene  vertaling  uit  het 
Duilsch  van  een  bericht  over  zulk  een  ramp  in  Scarperia  itusschen  Florence  en  Bologna). 

Als  tusschenvoegsel  mogen  hier  de  gcdichten  van  Jakus  Secundus  op  Alciatus  en 
Giovius,  en  dat,  niet  gelijktijdige,  van  Nicolaus  Stoppius,  op  den  dood  van  Bembo 
genoenid  worden.  Dit  laatste  komt  voor,  p.  367,  in  de  1614  te  Frankfort  gedrukle:  Dcliciae 
pod.  helg.,  dat  meer  over  Renaissance  en  Italiaanschen  invloed  bevat,  als  p.  230  een 
gedicht  van  Janus  Secundus:  „in  imaginem  Herculis  Cupidinis  gestanlis";  p.  242 
„Caesareum  triumphum  Bononiensem  ab  Nic.  Hogenbergo  sculptum";  p.  253:  „in  Vcnerem 
„Cnidiam;  in  Veneris  staluam";  en,  p.  395,  een  gedicht  van  Levinus  Toiuientius  aan  eenen 
Italiaan,  dat  begint:  „Ingens  gloria  gentis  . . ." 

Rome  van  de  Ncderlanden  uit  bekeken  vindt  men  in  den:  ,Juliiis  Caesar"  van  IIubeutus 
GoLTzius,  1563  in  Brugge  uitgegeven  —  waarvan  tic  Biblioteca  Casanalensc  in  Home  liet 


162 


ONS  AANDEEL  IN  DE  „VEDUTE  Dl  ROMA" 

gezegd,  dat  zij  in  die  beweging  niet  maar  hun  plaatsje  innamen,  doch 
naar  eigeii  trant  meededen  en  zelfs  vooruit  konden  voelen  hetgeen  als 
naaste  ontwikkeling  moest  komen. 

Die  vastliondcndhcid  en  dat  bewuslzijn  en  die  open  blik  zijn  toch 
zeer  van  onze  kunstenaars.  Het  zou  ons  preltig  aandoen  bet  weer  eens 
te  knnnen  opnierken,  indien  dit  genoegen  niet  met  wat  meewarigbeid 
tegenovcr  ons  zelf  vermengd  wierd.  Wij  kunnen  tocb  het  gevoel  niet 
van  ons  afzetten,  als  wij  ons  beboorlijk  met  de  bier  besproken  uit- 
gaven  bebben  beziggehouden,  dat  wij  als  Nederlanders  wel  wat  meer 
erkentelijkheid  badden  kunnen  toonen,  bet  niet  gebeel  aan  buiten- 
landers  badden  mogen  overlaten  ook  deze  provincie  van  onze  kunst- 
gescbiedenis,  waar  zij  aan  bet  groote  gebied  der  algemeene  bistorie 
grenst,  te  bezetten  (*).    Te  minder  zijn  wij  te  verontscbuldigen,  met  al 

exemplaar  uit  de  boekcnvcrzameling  van  Goltzius'  bcroemden  Italiaanschen  tijdgenoot, 
den  archcoloog  Fiilvio  Orsini  bezit  —  in  de  verschillende  opdraclitverzen.  Daar  wordt 
troiuvcns  ook  in  den  brief  aan  Joannes  Sambucius  gctuigd  van  den  roep,  dien  Goltzius 
in  Italie  gcnoot.  Den  interessanten  internationalen  kring  van  geleerden,  tot  wie  G.  in 
betrckking  slond,  leeren  wij  kennen  uit  de  achter  zijn:  „C.  Julii  Caesaris  vita  cl  res  gestae", 
afgedrukte:  „Epistola  ad  eos,  quorum  opera  et  studio  auctor  se  adiutum  agnoscit,  cum 
„eorum  nomenclatura  et  catalogo,"  waarin  hij  ook  nog  eens  over  I^ome  te  spreken  komt. 
De  lijst,  in  den  vorm  van  een  „itinerarium",  is  zeer  belangrijk.  Wij  vinden  daarin  o.  a. 
dat  hij,  in  Antwerpen,  voor  1556,  gekend  heeft  eenen  Hieronymus  de  Dada,  Italus,  Lucensis; 
in  Brussel:  Stephanus  Winandus  Pighius;  in  Luik:  Lambert  Lombacrdts;  in  Breda:  de 
erven  van  den  Italiaanschen  schilder:  Vincidore;  in  Brugge  een  Italiaanschen  gcletlerde: 
Jacobus  Cruquius,  uit  Messina  afkomstig.  Gedurende  de  reis  die  hij,  Golzius,  in  November 
1558  te  Brugge  aanvaardde,  waar  hij  in  1569  terugkecrde,  ontmoette  hij  in  Augsburg  zijncn 
landgenoot:  Samuel  Quickelberg,  wiens  buitengewone  beteekenis  voor  het  Europeesche 
bibliotheek-  en  rauseum-wezen  ons  door  den  Munchencr  gcleerdc  Dr.  Hartig  nader  aan- 
getoond  zal  worden. 

(')  Ik  besloot,  in  Mei  1903  in  Rome  een  artikel  over  Iconografie  van  Rome,  cene 
bespreking  van  G.  B.  de  Rossi,  le  piante  icnografichc  e  prospettiche  di  Roma,  in :  „De 
Nederlandsche  Spectator",  no.  22  van  dat  jaar,  met  den  wcnsch  voor  een:  ,, platen-atlas, 
„een  verzameling  van  reproducties  van  prenten,  die  cene  Nederlandsche  onderneming 
„zou  kunnen  zijn  ;  daar  wij  uit  de  XVIde  eeuw  door  onze  kunstenaars,  die  Rome  uitbeeldden : 
„Cock,  Coornhert,  Heemskerk,  Bos,  Goltzius,  Collaert  en  nog  anderen  dat  rcchl  o])  Rome 
„hebben."    ' 

De  mogelijkheid  bestaat  nog  altijd,  vooral  wanneer  wij  behalve  prenten,  ook  schilde- 
rijen  en  teekeningcn  in  onze  belangstelling  willen  opnenien,  in  te  halen  hetgeen  wij  ver- 
zuimd  hebben.  Wij  zouden  dan  het  gebied  moeten  verruimen  en  ons  niet  alleen  en  strikt 
aan  Rome  en  naaste  omgeving  houden,  maar  aan  heel  Italie  wat  trachten  terug  te  geven 
van  hetgeen  onze  kunstenaars  daar  gehaald  hadden,  met  bijvoorbeeld  eene  nauwkeurige 
revisie  van  het  werk  van  Hocfnagel,  Goltzius,  Cort,  de  Visschcrs,  de  Sadelers,  van  Winghcn, 
cm  eerst  bij  de  zestiende  eeuw  te  blijven. 

Het  een  en  ander  vindt  men  bier  in  de  illustralies  van  dat  artikel,  als  de  prent  van 
Paulus  Bril  met  eene  zeer  nauwkeurige  voorstelling  van  de  kerk  Santa  Maria  del  Popolo; 
nog  een  prent  van  denzelfden  Bril  met  een  kostelijk  denkbeeld  van  eene  Romeinsche  villa 
in  den  stijl  der  villa  Medicis  —  zooals  Sebastiaan  Vrancsz  die  meer  mondain  bewerkte 
in  zijn  schilderij  in  het  museum  te  Napels  —  en  eene  teekening  van  Bril,  door  en  door 
Romeinsch,  naar  het  Forum  van  Trajanus. 

Ik  nam  ook  het  schilderij  naar  het  Forum  Romanum  op,  dat,  stellig  van  een  Neder- 
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onze  publicatieen  van  een  niet  al  te  batigen  archivalislischeu  aard, 
omdat  wij  tevens  onopgemerkt  laten  hoe  de  beschaving  van  onze 
zeventiende  eeuw  zich  op  de  besluilende  Renaissance  en  hel  onlkrop- 
pend  Barocco  grondvestte,  als  hier  en  daar  aan  te  loonen  zou  zijn 
geweest,  wanneer  wij  de  gelcgenheid  gevat  zouden  hebl)en. 

Om  echler  niet  met  eene  verzuchting  te  besluitcn,  na  onze  wande- 
ling  in  den  exolisclien  tuin,  spreek  ik  de,  ook  eenigszins  twijfelachtige, 
verwachting  uit,  dat  in  ons  hooger  onderricht  weer  eens  een  bescheiden 
plaatsje  worde  ingeruimd  aan  het  Italic  zooals  de  Muiderkring  het  kende. 

Eenige  spranken  zullen  dan  bij  de  bezichtiging  van  deze  plaat- 
werken  overslaan  in  den  geest  van  een  toekomstig  Hooft,  Tesselschade 
of  Nicolaas  Heinsius,  naar  het  exempel  van  een  voorgeslacht. 

In  hunne  voorkeur  voor  Italic  hcbben  die  voorbeelden  tenminstc 
meer  erkenning  gcvonden,  dan  die  goede  graveurs  van  hun  tijd  voor 
al  hunne  niocite  als  zij  buiten  het  beslotcn  gezelschap,  dat  in  licfde 
bloeide  zoowcl  als  vergaderde,  en  haar  Bijenkorf,  gingen  zwcrnien  en 
dan  de  honing  al  te  slerk  naar  den  uitlandschen  tj'm  riekend  uitvicl. 

J.  A.  F.  ORBAAN. 

landsch  meester,  den  naam  Sebastiaan  Vrancsz  doet  opkomcn  naar  de  figuren,  Willem 
van  Nieuwlandt  door  de  hcrinnerinf^  aan  zijn  omgeving  der  piazza  del  J'opolo  (Antwerpcn), 
Fluweelen  Breughel  door  dc  lucht  met  de  af'slekende  vogels  in  vlucht,  Bril  om  den  boomslag 
en  het  geheel.  Een  intrigeerend  stulc  dus  wat  den  maker  betrefl,  en  ook  nog  om  den 
onverklaarbaren  inhoud,  met  dat:  „locanda",  het  Latijnsche  nog  in  Rome  voorlbestaande: 
„tc  huur"  dat  ze  daar  met  ladders  aan  de  ruines  willen  gaan  aanslaan  . . . 

De  eene  prent  van  Hendrik  van  Cleve  hoort  in  de  iconographic  van  dc  oiide  en 
nieuwe  Sint  Pictcrskerk  thiiis,  schematisch,  maar  jiiist. 

Naar  aanlciding  van  het  schildcrij,  voorstcllcnde :  „dc  Haven  van  Napels",  uit  de 
Galleria  Doria  Ic  Rome,  aldaar  loegeschreven  aan  den  Ouden  Breughel,  schrijft  Dr.  P. 
Buschmann  niij;  „Dit  stuk  is  mij  niet  uit  eigen  aanschouwing  bekend,  dus  kan  ik  er  niet 
„over  oordeelen,  maar  de  foto  brengt  mij  in  verzoeking  om  aan  de  gegeven  attributie  te 
„gelooven.  Het  water,  met  die  slingerende  golfjes  is  zeer  Breugheliaansch  —  daar  gaat 
„niets  van  af  --  ook  de  perspectief,  de  lichtspeling,  de  atmosfeer,  de  hccle  opzet  van  het 
„ding.  Frappant  is  de  overeenkomst  der  schepen  met  de  gravure  van  Fr.  Huijs  naar  eon 
„niet  meer  bekend  schilderij  van  Breughel,  voorstellende  een  zeegevecht  in  de  straat  van 
„Messina,  evenals  met  de  recks  Oorlogsschepen  van  denzelfde  naar  denzelfde,  uitgegeven 
„door  H.  Cock." 

Dr.  Buschmann  laat  dan  eene  mogelijkheid  open,  die  ons  vraagtceken  in  het  onder- 
schrift  van  het  plaatje  verklaart:  „Nu  kan  het  stuk  evengoed  een  kopic  zijn,  b.v.  door 
„Peter  II  —  of  het  kan  bij  beschouwing  in  de  wcrkelijkhcld  tegenvallen  (de  liguurtjcs  b.v. 
„lijken  wcl  wat  hard  en  gepeuterd."  Ik  ben  echter  blij  een  zoo  gezaghcbbend  oordccl  te 
kunnen  plaatsen,  dat  aan  het  schilderij  een  eigen  bclangrijkheid  —  als  alles  wat  den 
grooten  meester  van  onwrikbare  Nederlandschheid  raakl  —  geeft,  vooral  als  het  een 
van  de  zeldzamc  gedenkstukken  van  zijn  Italiaansche  reis  zou  zijn. 

Meer  nieuws  op  dit  gebied  en  een  niet  onbelangrijk  stuk  van  ons  „aandeel  in  dc 
vcdute  di  Roma"  zal  ik  in  dit  tijdschrifl  brengen  met  de  in  het  Rijksprentenkabinet  te 
Amsterdam  berustende  teekeningen  van  Gerard  ten  Borch  den  Oude,  voorstellende  Rome 
in  het  begin  van  den  rcgeeringstijd  van  pans  Paulus  V  (1605—1621). 
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KUNSTBERICHTEN   correspondenten 

TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM         :-: 

ENTOONSTELLING  VAN 
LARENSCHE  SCHILDERS 
LARENSCHE  KUNST- 
HANDEL  3:,»)  De  naam 
„Laren.sche  sc'hildcrs'duidt 
geenszins  een  eenheid  aan, 
—  evenmin  als  trouwens 
het  Gooische  dorp  Laren.  Het  spinnewicl  ziet 
men  nog  slechts  snorren  op  enkeleschilderijen 
in  musea  en  particuliere  collectics;  en  even 
cosmopolitisch  als  het  dorp,  waar  te  midden 
der  dorpelingen  —  naast  een  paar  honderd 
heeren  en  dames  artiesten  —  's  zomers  enkele 
honderden  groote-stadsbewoners  en  vreemde- 
lingen  wonen,  is  de  kiinst  gewordcn.  Daarin 
zou  Mauve  nauwelijks  lets  van  zijn  schoon- 
heid  en  ziel  herkennen. 

Geen  nood  !  Het  „land  van  Mauve"  is  grooter 
dan  Laren,  omvaanit  meer  dan  t  Gooi,  gaat 
zelfs  Nederland  te  buiten,  —  om  in  de  wereld 
der  sciioonlieid  iets  onmetelijks  te  zijn.  Het 
is  zielsch  land,  dat  geen  grcnzen  kent.  Is  't 
niet  merkwaardig,  dat  b.v.  het  kleine  doek 
„Roode  en  witte  koe"  van  H.  A.  van  Ingen, 
die  wellicht  Laren  nooit  zag.  Mauve  nader  aan 
't  hart  zou  liggen  dan  vele  groote  Larensche 
landschappen  en  binnenhuizen? 

Doch  zoo  generaliseerend  zouden  wij  enkele 
werkelijk  Larensche  schilders  onrecht  doen. 
Andre  Broedelet  toch  ziet  icts  der  dorpspsyche 
in  zijn  Communiemeisje,  Hcr<lersknaap,  Bedel- 
jongen,  Van  t  veld  terug  enz.,  in  een  wat  uit- 
heemschidyllischenromantischlichtiMurillo). 
Hij  vertegenvvoordigt  reeds  het  nieuwe,  waar- 
heen  Wally  Moes  en  Tony  OfTermans  een  over- 
gang  vormen.  Teekeningen  als  „Kerkgang"  en 
„Kindje  loopen  leeren"  van  Wally  Moes  maakt 


de  moderne  schildcr  niet  meer;  —  dat  was 
goed  voor  de  oudere  scholen  van  Millet  en 
Israels  ...  En  een  „Klompenmaker".  als  Offer- 
mans  stevig  in  elkaar  borstejt,  daar  zit  voor 
den  jongere  te  veel  het  „raodel"  in;  en  een 
„Moeder  bij  de  Wieg"  is  een  te  versleten 
onderwcrp  geworden  . . . 

Er  waait  een  vlaag  van  modernisme  en 
cosmopolitisnie  door  het  land  van  Mauve, 
onwcerstaanbaar  als  een  nieuw  getijde.  — 
Doch  daarom  is  het  een  verdienste,  dat  de 
Larensche  Kunsthandel  nog  zoo  lang  mogelijk 
het  oude  handhaaft.  De  oudc  droom  was  te 
mooi  en  er  zijn  nog  enkele  schilders,  en  wel 
van  de  bcste,  die  in  de  oude  schoonheid 
voortdroomen.  Een  „Winteravond"  (49)  van 
Frans  Langeveld,  een  dorpsgezicht,  brengt  de 
oude  stemming  trouw  weer,  Jacob  Maris- 
achtig,  hoewel  onrustiger,  kleurrijker.  Ook 
Van  der  Ven  blijft  in  den  toon  met  zijn 
„Heidelandschap"  (94).  Maar  ook  hij  roept  de 
geest  van  een  meester  op.  Mauve,  die  hem  te 
machtig  is.  En  Dooyewaard  vergaat  het  niet 
beter,  want  zijn  binnenhuis  (24)  kan  ons 
Neuhuys  niet  doen  vergeten  evenmin  als  Garf 
dit  vermag.  Hoe  kundig,  hoe  handig,  is  dit 
schilderwerk  anders ! 

Slechts  in  de  beheerscliing  van  kleur  en 
licht,  in  het  aesthetische  der  penseelvoering, 
in  het  psychisch  indringen  en  de  algemeene 
geest  der  gevallen,  zuUen  Mauve  en  Neuhuys 
nog  hun  meesters  blijven. 

Het  is  een  troost,  dat  deze  groote  dooden 
in  den  geest  van  hun  werk  nog  voortleven. 
Is  hun  voorbeeld  een  zegen  voor  hun  leer- 
lingen,  tevens  blijkt  het  een  noodlot  voor  de 
jongeren  dat  zij  niet  te  overtreffen  zijn. 

Er  is  o.  m.  nog  werk  van  G.  dc  Boer,  Hetty 
Broedelet,  Lopes  de  Laguna,  David  Schulman, 
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Jac.  Snoeck,  H.  J.  Woltcr,  N.  Bastcil,  A.  M. 
Goiter,  Ed.  Karsen,  FransOerder,  H.M.Savry, 
J.  H.  Wijsmuller,  Pict  Wijngaardt  en  Jac.  Zon. 

^^'^^^'^^^■^'^^^^.^'^^ 

ARTI  I-:T  AMICITIAE  ^^  TENTOOXSTEL- 
LING  VAN  STUDIES,  DOOR  LEDEN  DER 
MAATSCHAPPIJ  2*!  Een  tentoonstelling  van 
„studies"  is  altijd  aantrekkelijk.  De  kunste- 
naars  zclf  houden  dikwijls  nicer  van  Inin 
studies  dan  van  liun  voltooide  wcrkcn.  Kunst- 
vrienden  makcn  er  als  t  ware  met  de  artiesten 
kennis  op  nicer  vertroiiwelijkc  wijzc.  En  de 
criticus,  het  nioeilijkst  te  bevredigen  creatuur 
in  dc/,e  wcreld  van  onvolniaaktlicden,  ziet 
met  blijde  verrassing,  dat  een  eerstc  opzet 
dikwijls.. .  volmaalvter  is  dan  een  af  schilderij ! 
Is  het  sonis  niet  waar,  dat  men  b.v.  aan  een 
landscliap-imprcssie  geen  toets  meer  wenscht 
Ic  zien  toegevoegd,  terwijl  aan  een  ver  door- 
gevoerd  schildcrstuk  nog  eindeloos  kan  of 
meet  worden  gewerkt,  —  al  was  't  slechts  cm 
telkens  de  onvolkonienheden  in  aeslhetiscli 
opziclit,  weer  weg  te  nioflclcn'.'  Want  waar 
alleen  schoonheid  het  doel  is,  dat  in  den 
kunstenaar  zelf  ligt,  zal  hij  dit  te  minder 
vinden,  waar  hij  meer  zoekt.  —  De  kunstenaar 
zelf  staat  in  zijn  studies  oprechter  tegenovcr 
de  naluur  of  het  leven ;  verkeert  eerHjk  met 
zichzclf,  —  liij  denkt  aan  geen  ptiblick.  En 
toovert  niet  de  behifte  schooner  schijn  dan 
de  werkelijkheid,  die  in  vervulling  gaaf.'  Dit 
geldt  zoowcl  voor  een  Rembrandt  als  voor 
den  kleinsten  nieuwlichtcr,  voor  ieniand  van 
de  oude  school  als  Hoynk  van  Papendrcchl, 
zoowel  als  voor  iemand  uit  de  vele  nieuwste 
richtingen  als  Jan  Sluyters. 

Het  is  juist  de  bekoring  van  studies, 
van  schetsen  en  ontwerpen,  dat  er  althans 
de  schoonheid  niet  wordt  voorbijgcstrecfd. 
doch  slcchls  niigestrccfd.  Hoe  dikwijls  raakt 
zij  zoek,  juist  door  te  veel  zoeken!  En  hoe 
dikwijls  vindt  men  de  sclioonheid,  onge- 
zocht . . . !  En  toch,  helaas,  wat  talrijkcn,  die 
zelfs  niet  lict  geluk  hadden  te  vinden,  66k 
in  ccn  ontwerp;  of  nauwclljks  een  schijn  of 
glimp.  Hun  nanien  dekke  (ie  vergetelhcid.  — 
Het  is  de  taak  van  den  criticus  degenen  le 
noemen,die  zoo  gelukkigwarcn,hier  in  studies, 
de  sclioonheid  te  mogen  nadercn  Nadercn, — 
hoc?    IJverig   zoekende    of  verlrouwcnde  op 


zijn  geluk.  Met  stevigen  tred  of  schuchter 
nadercnd.  Met  een  gelukkige  hand,  als  toe- 
vallig,  of  met  een  fernicn  greep,  zeker  van 
zijn  zaak.  —  Met  een  machtig  gebaar  of  op 
den  fast,  als  in  een  droom  . . . 

Mevr.  Bisschop— Robertson  is  zeker  van 
haar  zaak;  zij  heeft  een  sterken  werkelijk- 
hcidszin,  en  toch  schuilen  er  geheimenissen 
achter  haar  diepe  kleuren  (In  gedachten  b.v.i: 
meer  dan  achlcr  de  portretten  van  Mcvr.  Van 
Duyl-Schwartze,  hoe  handig  en  knap  deze 
ook  mogc  zijn,  —  en  nog  zekerder  van  hare 
zaak. 

Met  machtig  gebaar  toovert  Breitner  zijn 
Anisterdamschc  stadsvizioenen  ons  voor 
oogen.  Onlzaglijk,  inipressionistisch  en  ro- 
mantisch  tegelijk,  is  dikwijls  zijn  werk,  zijn 
,,studie",  die  nooit  <if  is  en  daarom  misschien 
altijd  ;ir  is,  dcwijl  het  van  begin  tot  eind 
leeft  in  schoone  aandoenlijkheid. 

De  stillevens  van  Mej.  A.  C.  v.  d.  Berg  krijgen 
meer  en  raeer  glans  en  schoonheid.  Zij  is  een 
der  weinigen,  die  tegelijk  schoon  kunnen  zijn  en 
toch  natuurlijk,  liijna  gewoon.  Mej.  C.  A.  v.  d. 
Willigen  in  bewogener,  last  wel  eensdieper; 
doch  grijpt  cr  ook  vaak  naast. 

Wij  noemden  reeds  Jan  Sluyters.  Een  mach- 
tige  karakteristiek  van  zigeuner-typcn,  waar- 
van  cchter  de  realiteit  niet  werd  vergecstelijkt. 
Hij  mag  daar  misschien  maling  aan  hebben, 
doch  er  is  geen  grooter  wrekcr  der  kunst 
dan  de  geest,  de  aesthetische  idealiteit;  — 
het  eind  zal  het  toonen,  onafwcndbaar.  — 
.].  H.  Jurres  deed  een  grooten  misgreep  in 
zijn  groot  dock  van  Lelies  en  Gladiolussen, 
hoe  lielangwckkend  en  kranig  als  proef  ook. 

Wij  noemden  nog:  R.  S.  Bakels,  Mej.  C. 
Balwe,  N.  Bastert,  R.  Bisschop,  P.  Bodifce. 
Mevr.  C.  M.  de  Boer— Sinia,  G.  J.  de  Boer, 
Mej.  J.  van  Deventer,  A.  J.  van  Driesten,  S. 
Garf,  H.  Hcyenbrock,  B.  dc  Hoog,  Mej.  A. 
van  Houten,  \V  G.  F.  Jansen,  A.  H.  Koning, 
Edz.  Koning,  A.  L.  Koster,  .\.  Kuypers,  F. 
Langevcld,  E.  Leyden,  F.  P.  ter  Mculen,  M. 
Monnikendam,  A.  F.  Reiclier,  J.  C.  Ritsema, 
J.  Schcrrcwitz,  Willy  Slulter.  Hobbe  Smith, 
M.  W.  V.  d.  Valk,  Mej.  M.  Wandsclieer,  Ypc 
Wenning,  J.  H.  Weyns,  I).  Wiggers,  W.  Witsen 
en  J.  Zon. 
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SINT  LUCAS  «  ZES  EN  TWINTIGSTE 
JAARLIJKSCHE  TENTOONSTELLING. 
STEDELIJK  MUSEUM  S^  Een  belangrijk 
deel  der  Icden  van  ^7.  Lucas  zijn  ook  lid 
van  Arli  ct  Amicitiae.  Het  zou  misschien  de 
mocitc  loonen  ccn  gcschiedenis  der  schilders- 
vereenigingen  en  van  het  vereenigingsleven 
te  schrijven.  De  notulen  zoiiden  veel  stot' 
leveren,  doch  men  zou  zich  ook  tot  enkele 
bestuurslcden  moeten  wenden;  want  veel  is 
achter  de  schermen  gebeurd,  en  enkele  perso- 
nen  bewegen  zich  daar  vrijer  en  driestcr  dan 
op  de  planken  van  het  zichtbare  tooneel.  — 
Het  is  een  feit,  dat  men  zich  in  St,  Lucas 
minder  gebonden  voelt,  ongedwongener  Men 
kan  er  uitbundiger  zijn,  doch  in  zijn  onge- 
bondcnheid  ook  lesser  van . . .  kunst  en 
schoonheid.  Arti  is  autocratischer,  St.  Lucas 
democratisclier.  Van  oude  voorrechten  vindt 
men  in  het  St.  Lucas-gilde  geen  tiltel  of  jota.  — 
Toch  zou  de  geschiedenis  van  de  vereeni- 
gingen  slechts  weinig  te  maken  hcbben  met 
de  geschiedenis  der  schilderkunst  zelve. 
Groote  kunstcnaars  als  de  Marissen,  Jozef 
Israels,  van  de  jongere  generatie  Breitner, 
Izaac  Israels,  Dysselhof  en  Bauer  ziet  men 
er  weinig;  —  men  mag  wellicht  zeggen,  dat 
de  kunstgeschiedenis  dikwijls  meer  in  ver- 
band  staat  met  de  geschiedenis  des  kunst- 
handels  dan  met  de  vereenigingen.  Toch  nioet 
men,  niet  om  de  materieele  waarde,  maar  om 
de  ideeele  beteekenis,  de  vereenigingen  als 
Arti  en  St.  Lucas  hoog  houden. 

M.  Monnickendam.  Waarom  Rubens  al  te 
stoutmoedig  oproepen !  Toch  hoort  men  geen 
schal  van  den  heraut,  —  het  tooneel  is  te 
hurgerlijk  voor  dit  denkbeeld.  Het  is  nochtans 
belangrijk  wcrk,  n.l.  het  Portret  (groep)  (204). 
Onbehagelijk  hard  en  pronkerig  zijn  de  palet- 
kleuren,  die  nog  niet  tot  levenskleuren  in 't  licht 
konden  opbloeien.  Parclblank  zijn  de  armen, 
de  hals,  maar  er  schuilt  geen  aesthetisch  leven 
achter  houding  en  gebaar.  De  houding  van 
't  kind  (de  bcenen  b.v.)  laat  alles  te  wenschen 
over.  —  Veel  zegevierender  komt  de  schilder 


te  voorschijn  in  het  groote  werk  de  Verboden 
Vrucht,  een  Mancinische  visie,  doch  op  Hol- 
landschen  bodem.  De  lachende  Ironies  zijn 
wonderlijk  goed  gelukt  en  ik  vernioed  zelfs 
dat  Hals  en  Jordaens  —  en  Mancini  —  schik 
in  t  geval  zouden  hebben.  —  Toch  zit  er  lets 
in  t  geval,  dat  mij  te  veel  aan  een...  fruit- 
en  vruchtenzaak  doet  denken. 

Mej.  Lizzy  Anzingh.  De  groote  Parelvisch- 
phantasie  acht  ik  een  even  groote  vergissing. 
Hier  is  de  ongebondenheid  de  schilderes  van 
zooveel  schoons  noodlotlig  geworden,  omdat 
niet  de  verbeelding,  maar  het  penseel,  in 
vreemde  doch  zinledige  kringen  en  slierten, 
zich  aan  uilspattingen  overgaf.  Neen,  ook 
hier  zal  de  breidel  moeten  \\K)rden  aangelegd. 
Toch,  hoe  teugelwijs  was  anders  haar  phan- 
tasie !  Maar  nu  bracht  de  verf  het  zelfs  nauwe- 
lijks  tot  glans,  tot  licht. 

Mej.  A.  C  van  den  Berg  heeft  in  haar  groot 
stilleven  van  Najaarsbloemen  binnen  het 
kader  van  het  salonstuk  een  schitterend  werk 
geleverd.  Het  is  waar,  wijzer  en  grooter  wordt 
niemand  door  't  zien,  —  doch  wel  gelukkiger. 
Er  zit  niets  achter,  geen  macht,  geen  geheime- 
nis,  geen  hartstocht,  geen  idee  of  levens- 
beschouwing,  zelfs  niet,  in  najaarsbloemen, 
weemoed  .  . . :  maar  er  zit  liefde  voor  bloemen 
in,  voor  kleur,  voor  licht. 

Het  zelfde  geldt  voor  G.  v.  Pelt's  bloem- 
stilleven  Doode  Bloemen  (2271  t  Is  beschaafd 
werk,  maar  zonder  diepere  ontroering. 

Mej.  H.  Asscher,  Mevr.  S.  Bisschop- Robert- 
son, Paul  Bodifee,  W.  J.  Dingemans,  Mevr. 
Th.  V.  Duyl  -  Schwartze,  N.  Eekman,  S.  Garf, 
C.  M.  Garms,  Ed.  Gerdes,  J.  M.  Graadt  v. 
Roggen,  H.  Heyenbrock,  F.  Hogerwaard,  Mej. 
A.  V.  Houten,  Hoynck  v.  Papendrecht,  C. 
Huidekoper,  W.  G.  F.  Jansen,  J.  H.  Jurres, 
H.  Kruyder,  F.  Langeveld,  Huib  Luns,  J. 
Oldewelt,  Mej.  J.  B.  Osiek,  M.  P.  Reus,  E.  B.  D. 
Schaap,  Hobbe  Smith,  Mej.  J.  Surie,  Mej.  M. 
Wandscheeren  J.  H.Wijsmullcr  prijken  in  mijn 
catalogus   nog  met  eene  goede  aanteckening. 

D.  B. 


^^ 
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ANTWERPEN         :-: 

USEUM  PLANTIN- 
MOHETl'S  S*  Dc  ver- 
zameling  tcekcningcn  van 
Antwerpsche  niecsters  in 
het  Museum  Plantin— 
Moretus  werd.  tijdelijk 
althans,  vcrrijkt  met  een 
reeks  schctscn,  studies  en  krabbels  van  wijlen 
Theodoor  Yerstraete.  De  Antwerpsche  musea 
zijn  niet  zeer  rijk  aan  werk  van  dozen  meester, 
en  aan  teekeningen  bezaten  we  tot  nu  toe 
slechts  de  groote  krijtstudie  Zecnwschc  kin- 
derljes  in  het  Museum  voor  Schoone  Kunsten. 
Pogingen  werden  aangewend  om  zekere  ver- 
zamelaars  te  bewegen  iets  van  hun  overvloed 
voor  het  Antwerpsclie  prentenkabinet  af  te 
staan.  Maar  dit  verzoek  werd  onverbiddelijk 
afgewezen,  en  wij  weten  nu  dat  liet  beste 
teekenwerk  van  Yerstraete,  een  niassa  prach- 
tige  potlood-  en  krijtstudies,  bestemd  is  voor 
een  tamelijk  obscuur  provinciaal  museumpje. 
Terwijl  Antwerpen  zelve,  dc  geboorteplaats 
van  den  grooten  landschapscliilder,  zich  zal 
moeten  tcvredcn  stellen  met  het  weinige  dat 


nog  niet  door  verzamelaars  bemachtigd  is. 

Maar  in  dit  weinige  blijkt  evenwel  nog  veel 
moois  te  zijn.  De  28  teekeningen  van  alien 
aard  en  forniaat,  door  den  heer  Henry  Yer- 
straete in  bruikleen  aan  het  Museum  Plantin 
afgestaan,  geven  in  ieder  geval  een  tamelijk 
goed  idee  van  Ycrstraete's  teekentalent.  Het 
zijn  meest  landschappen,  breed  en  pootig 
gedaan,  grootsch  van  vizie,  als  het  prachtig 
blad  een  7Acht  van  Hansiuccrd,  dat  werkelijk 
in  zijn  soort  een  meesterstuk  is.  Er  zijn  ook 
studies  bij  van  boomen  en  wolken,  docu- 
menten  die  van  belang  zijn  voor  het  bestu- 
deeren  van  s  mcesters  wcrkwijze.  En  niet 
minder  interessant  de  suggestieve  krabbels 
naar  boeren  en  visschersvrouwen,  verrassend 
rake  typeeringen,  met  een  paar  lijnen  waar 
het  gansche  type  volledig  en  synthetisch  in 
vastgehouden  is.  Er  is  een  krabbel  bij  naar 
een  Plocg,  die  het  grandioze  nabijkomt, 

De  wensch  mag  hier  wel  worden  uitgedrukt, 
dat  eens  de  stad  Antwerpen  in  bestendig  be- 
zit  mag  komen  van  deze  hoogst  merkwaardige 
teekeningen,  die  een  prachtige  aanwinst  zou- 
den  zijn  voor  het,  wat  de  modernen  betreft, 
nog  zoo  arnie  prentenkabinet.     ary  DPI  FN 


STERFGEVALLEN 


TH.  VAN  HOYTEMA  t 

NSL).\G  den  28sten  Augustus 
overleed  Theodoor  van 
Hoytcma. 

Een  waarachtig  kun- 
stenaar  is  van  ons  wegge- 
gaan,  een  beminnelijk,  echt 
mensch  zijn  wij  armer. 
Jaren  lang  onderging  hij  nlle  kwellingen  van 
een  langzaam  voortwoekerende  ziekte,  doch 
sterk  stond  deze  mensch  in  den  strijd  tus- 
schen  lichaam  en  geest.  Met  moed  droeg  hij 
zijn  lijden.  In  de  oogenblikken  dat  hij  den 
vinnigen  vijand,  die  hem  bekampte,  overwon, 
gaf  hij  immer  voortrell'elijk  werk. 

Tusschen  1890  en  1900,  in  de  jaren  vuor 
zijn  ziekte,  maakte  hij  decoratief  werk  van 
eenigen  omvang.  Hij  beschilderde  o.  a.  een 
der  booten  van  Fop  Smit  en  versierde  de 
wanden  ecner  societeit.  Toen  ook  verschenen 
zijn  blijgeestige  prentenboekjes  „Hoe  de  vogels 
aan  een  koning  kwamen",  „Het  leelijke  jonge 
Eendje",   „Twee   Hanen",   „Uilengeluk".  Zijn 


mooiste    boekje,    het    lijn-vloeiende   „Yogel- 
vreugd"  is  uit  zijn  lijdenstijd. 

Ook  alle  kalenders,  van  1901  tot  1917  zijn 
uit  die  moeielijke  periode  van  zijn  leven. 
Met  weergaloos  vastc  hand  zijn  deze  prenten 
op  den  steen  gebracht.  Slechts  in  de  paar 
laatst  verschenen  kalenders  wordt  eerst  merk- 
baar  hoezwaarde  strijd woedttegen  zijn  kwaal. 
De  kalendervoor  lOlSzal  toch  nogverschijnen. 
Het  is  zijn  laatste  werk,  gedeeltelijk  te  bed  lig- 
gend,  door  hem  gemaakt.  Dc  mooie  bonding 
van  den  Heer  Ferwerda,  die  de  laatste  jaren 
zijn  kalenders  verbreidde,  maakte  dit  mogelijk. 

Th  van  Hoytema  werd  geboren  is  Decem- 
ber 1S63.  Hij  was  aanvankclijk  op  kantoor 
bij  zijn  brooders  te  Delft,  teekende  veel  in 
de  musea  to  Leiden,  vocht  zich  van  het 
kantoorleven  vrij  en  bezocht  eenigen  tijd  de 
Haagsche  Academic,  woonde  afwisselend  te 
s-Gravenhage,  Yoorburg  en  Hilversum. 

Over  de  beteekenis  van  Yan  Hoytema  als 
kunstenaar  hopen  wij  in  dit  tijdschrift  spoe- 
dig  uitvoeriger  terug  te  komen. 

J.  G.  YELDHEER. 
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EEN  BIJDRAGE  TOT  DE  GESCHIEDENIS 

DER  NOORD-NEDERLANDSCHE 

BEELDHOUWKUNST 


H  is  ill  den  laalsten  lijd  licel  wat  lieldcMiieid  bijgc- 
komeu  in  de  geschiedenis  van  do  oude  Noord- 
Nederlandsche  bceldliouwkunst,  waarvan  de  sludie 
eerst  zoo  bezwaarli.jk  was  lengevolge  van  gebrek 
aan  afbeeldingen,  die  veelvuldige  en  nauwkeurige 
vergelijkingen  mogelijk  maken.  De  sludien  van 
Dr.  A.  Pit  hebben  onwrikbarc  mijlpaleu  vastgezet 
op  den  weg  van  den  ontwikkelingsgang  dezer  beeldhouwkunst.  Het 
plalenmaleriaal,  dat  intusscben  Prof.  W.  Vogelsang  met  opklaringen 
en  nieuwe  vaststellingen,  reeds  bijeenbracbt,  is  daarnaast  een  uitstekende 
studiebron  geworden.  Met  dat  al  is  het  te  verwonderen  dat  zoo  weinigen 
zich  begeven  aan  het  bestudeercn  van  de  Noord-Nederlandsche  beeld- 
houwkunst, waarvan  de  belangrijkheid  in  breeden  kring  nog  zeer 
onderschat  wordt,  —  of  moet  men  deze  terughouding  toeschrijven  aan 
het  feit,  dat  ook  de  voorgangers  bij  poozen  blijk  geven  het  door  hen 
ontginde  terrein  nog  niet  met  vasten  stap  te  durven  betreden'?(') 

De  niet  uitgebreide,  doch  degelijke  literatuur  geeft  intusscben  reeds 
een  houvasl.  lui  wie  kijk  gekregen  heeft  op  de  voortbrengselen  van 
de   Hollandsche  beeldhouwers  door  een  herhaald  superposeeren  van 

(')  Het  is  kenschetsend  dat  Prof.  W.  Vogelsang,  de  auteur  van  Die  Holzskulptur  in  den 
Xiederlanden,  in  een  recensie  van  den  tweeden  druli  van  Pit's  Calalogiis  van  de  beeld- 
houwwerken  in  het  Nederlandsch  Museum  ie  Amsterdam,  er  zijn  spijt  over  uitdrulit,  dat 
de  directeur  van  liet  Ncderlandscli  Museum  zoo  Ivarig  is  met  zijn  woordcn  waar  het  geldt 
een  orasclirijving  te  geven  van  de  l<arakteristieke  eigenschappen  dcr  Noord-Nederlandsche 
heeldhouvvkunst.  De  leek  zou  daarmee  zeer  gediend  zijn,  zegt  Prof.  W.  Vogelsang  erbij ; 
doch  wij  mecnen  er  te  mogen  bijvoegen:  ook  de  vaklui,  want  de  studeerenden,  die  de 
literatuur  over  het  onderwerp  doorwerkten,  zullen  meermalen  den  wensch  hebben  voelcn 
opkomen,  dat  de  karaktertrekken  der  Noord-Nederlandsche  beeldhouwkunst  in  haar 
verschillende  verschijningen  eens  uitvoerig  en  in  vastc  lijnen  mochtcn  omschrcvcn  worden 
door  de  bcsle  kenners  dezer  kunst. 


Onze  Kunst,  Deel  XXXII,  December  1917. 
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visueele  waarnemingen  zal  wel,  geholpen  vooral  door  wat  Dr.  A.  Pit 
en  Prof.  W.  Vogelsang  erover  geschreven  hebben,  ertoe  geraken  zich 
ten  minste  een  kernbeeld  le  vormen  van  den  ontwikkelingsgang  der 
cigenaardige  Noord-Xederlandsche  beeldhouwkunst. 

Men  kan  deze  kunst  in  haar  cerste  stadium  niet  langer  meer  be- 
schouwen  als  een  onderafdeeling  van  de  Vlaamschc  beeldhouwkunst, 
die  op  haar  beurt  in  verband  staat  met  de  Fransche.  Zij  is  een  specifiek 
Hollandsche  doorzetling  van  de  Duilschc,  vooral  Duitsch-Nederrijnschc 
kunstrichting.  Deze  stelling,  die  Dr.  A.  Pit  met  zooveel  nadruk  voor  te 
staan  had  in  1902  (')  en  in  1904  (-),  zal  hcden  door  gcen  kenner  meer 
legengesproken  worden. 

Elke  nieuwe  vondst  komt  haar  wcer  verstevigen. 

In  de  verzameling  van  den  heer  J.  F.  M.  Sterck  le  Heemstede 
bevindt  zich  een  nog  ongepubliceerd  Lieve-Vrouwe-beeld,  dat  op  uil- 
stekende  wijze  deze  stelling  illustrecrt.  Het  geldt  een  eikenhoulen 
Maiiabeeld  van  omstreeks  1500,  hoog  42.5  c.M.,  breed  aan  de  basis 
15  c.M.  (fig.  1).  Maria  staat  rechtop  steunend  op  het  linkerbeen  en  houdt 
de  rechterknie  ietwat  vooruitgebogen.  Zij  wendt  het  hoofd  en  hetstrakke 
gelaat  naar  den  toeschouwer  bcneden.  De  rechterarm  is  gebogen  en 
de  rechlerhand  bevatte  een  nu  verdwenen  voorwerp,  misschien  een 
scepter.  De  linkerarm  was  eveneens  gebogen ;  de  voorarm  ervan  is 
verdwenen;  hij  droeg  waarschijnlijk  hcl  Christuskindje  ietwat  van  het 
lichaam  af,  zooals  't  wel  meer  te  merken  valt  bij  beelden  uit  hetzelfde 
tijdperk;  hierdoor  zou  het  begrijpelijk  wezen  dat  geen  spoor  van  het 
Christuskind  aan  het  beeld  te  vinden  is.  De  figuur  draagt  een  hoogst- 
cenvoudig  bovenkleed  met  mouwen,  dat  aan  den  hals  met  een  platten 
band  is  afgerond  en  over  de  lichte  welving  der  borsten  neerdaalt  tot 
op  de  voeten,  waarvan  de  rechter  in  een  aan  den  tip  afgerond  schoeisel 
nog  even  van  onder  kleed  en  mantel  te  voorschijn  komt.  Over  de 
schouders  hangt  een  los  doek,  waarvan  de  eene  zijde  onder  den  rechter- 
arm lichtclijk  opgenomen  is,  voor  het  onderlichaam  been  gestagen,  en 
over  den  linkerarm  geworpen  is.  Op  het  hoofd  draagt  het  beeld  een 
dubbelen  krans  van  rozen.  Het  lange,  ribbelig  behandelde  haar  golft 
in  breede  krullen  aan  beide  zijden  van  het  gelaat,  rust  even  op  de 
schouders  en  ligl  verder  over  den  rug.  De  figuur  staat  op  een  een- 
voudig  voetstuk  met  lichte  inkervingen  en  is  achteraan  schetsmatig 
behandeld. 

Kr   ligl   in  den  geheelen  opzel  van  dil  beeld,  er  ligt  vooral  in  het 

(')  In  zijn  La  Sciit])Iiirc  Iwllandaisc  an  miiscc  nalional  if  Amsterdam. 

C)  Calalognx  van  dr  becldhouwwcrkcn  in  Iiel  Xcderlandsch  museiun  tc  Amsterdam. 
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hool'd,  dal  in  verhouding  met  het 
lichaam  ruime  afmetingen  heeft, 
een  sereene  plechtstatigheid,  die 
ons  zou  terugbrengen  naar  de 
eerste  helft  der  14de  eeuw.  Op 
hun  beurt  wijzen  de  streng  ge- 
styliseerde  haarlokken,  die  het 
onpersoonlijke,  niaar  innig  ma- 
jestatisch  gelaat  omvatten,  terug 
naar  de  Duitsch-Nederrijnsche 
school,  waar  deze  behandehng 
van  het  haar  in  de  14rte  eeuw 
zoo  overwegend  was  geweest,  dat 
ze  in  de  15de  eeuw  nog  niet  te 
loor  gegaan  is.  Er  zijn  nog  andere 
elementen,  die  dit  beeld  in  ver- 
band  brengen  met  de  Duitsch- 
Nederrijnsche  school  uit  de  H^ie 
eeuw.  Vergelijkingspunten  drin- 
gen  zich  op.  In  het  Utrechtsch 
Aartsbisschoppelijk  Museum  is 
een  Mariabeeld  (bij  Prof.  Vogel- 
sang gecatalogiseerd  onder  I,  nr. 
3)  dat  terecht  beschouwd  wordt 
als  Duitsch-Nederrijnsch  werk  uit 
de  eerste  helft  der  14dc  eeuw  en 
van  een  fijnere  qualiteit  is.  De 
figuur  staat  evenals  in  het  be- 
sproken  beeld  geheel  frontaal. 
De  rechterarm  is  op  dezelfde 
wijze  uitgestoken,  de  linkerarm 
draagt  het  kind.  Ook  in  de  phy- 
sionomie  is  overeenkomst.  Men 
merkt  nagenoeg  denzelfden  neus- 

snit  op.  De  schouders  zijn  eng,  de  hals  vol,  de  kin  oven  rond.  Alleeu 
is  de  mond  iets  smaller  en  de  uitdrukking  van  het  gelaat  minder  ge- 
streng.  Kenschetsend  voor  den  hoogeren  ouderdom  van  het  Utrechtsch 
beeld  is  het,  dat  de  haren  niet  zichtbaar  zijn,  maar  opvallend  dan  toch 
weer  dat  de  hoofddoek  z6(3  behandeld  is,  dat  wij  hier  een  zelfde  plas- 
tische  lijn  weervinden  als  bij  het  onderhavige  beeld,  dat  zeker  jonger  is. 


Fig.l.— NOORU.N'EDERLANDSCHBEELDSNIJDEIt 
(\i<^  oeuw):  Maria  met  lict  Kiuil. 
(Verzameling  .1.  K.  M.  Sterk,  Heemstcdc). 
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Er  zijn  nog  wel  meerstukken  aantewijzen, 
die  overecnkomstige  Irekken  vertoonen.  Zoo 
ziet  men  dezelfde  verhouding  lusschen  het 
hoofd  en  het  lengere  lichaam  algemeen  in 
zwang  in  de  Duitsch-Nederrijnsche  school 
van  de  14de  eeuw.  Eveneens  wordl  in  deze 
school  de  kroon  meer  dan  eens  vervangen 
door  een  krans  van  rozen  oT  een  parelsnoer. 
Ondanks  dit  alles  aarzcl  ik  niet  om  dil 
werk  onder  te  brengen  bij  de  Noord-Neder- 
landsche  school.  Bij  al  zijn  overeenkomst  met 
Duitsch-Nederrijnsche  werken,  draagt  het  wat 
ik  zou  willen  nocnien  de  onschoolsche  ken- 
merken  van  een  zich  onlwikkelende  atzon- 
derlijke  kunsl.  Er  is  lets  primitiefs  in  den 
gehcelen  opzet  van  dit  beeld,  inzonderheid 
wat  betreft  de  techniek,  dal  men  weervindl 
in  nog  meer  ander  vroeg  Hollandsch  werk, 
nog  steeds  al  te  angstvallig  bij  de  Duilsche 
school  ingedeeld.  Men  kan  het  ook  nog  zien 
in  een  andcr,  ongepubliceerd  beeld  van  een 
vrouwelijke  heilige,  uit  de  verzameliiig  Brom 
te  Utrecht,  hoog46  c.M.  (fig.  2).  De  groep  beeld- 
houwers,  die  zulke  werken  voortbrachten,  was 
nog  niet  fijnzinnigen  kieschkeuriggenoegom 
hun  arbeid  met  voorlieldc  le  bewerkcn  tot  er 
iets  gehcel  gaais  uit  hun  handen  te  voorschijn 
kwam.  Bij  tientallen  zijn  ze  aan  le  wijzen, 
de  Ilollandsche  houten  beelden,  waarin  men 
nog  merken  kan  den  steek  van  de  gudse  en  de 
onhandigheid,  waarmee  kreuken  in  de  gewaden  wordcn  uitgesneden. 
Dit  primitief  ambachlelijke  blijlt.  naasl  lul  nuchlerc  van  het  kunstig 
zien,  nog  lang  aanhouden  in  de  werken,  die  onlcgensprekelijk  van 
Hollandsche  afkomst  zijn.  Dezelfde  techniek  ziet  men  nog  in  vrij  laat 
Hollandsch  werk:  o.  m.  in  een  H.  Cecilia  uit  het  Aartsbisschoppelijk 
Museum  te  Utrechl,  van  ongeveer  1520  ('),  dat  eveneens  dezelfde  lood- 
zware  kreukplooien  heeft  en  denzelfden  val  van  het  gewaad  met  in  elkaar 
ingeschreven  driehoeken  heeft  en  ook  do  diejic  en  onverzorgde  uilslceksels 


Vij-.  -2.   —   NOORU-NEDEIl- 
LANUSCH  HEELUSNUDEK 
(15<!  eeuw):  Vrouwelijke  heilige. 
(Verzameliiig  Ijrom,  Utrecht). 


(')  Af}?ebcel(l  1)1]  Prof".  Vogelsang,  I,  ondcr  nr.  12:i. 


172 


XOORD-NEDERLANDSCHE  BEELDHOCWKUNST 


in  het  hout,  hoewel  de  stofuitdrukking 
er  reeds  nierkelijk  in  gevorderd  is. 

Om  de  bestendigheid  vanditspecifiek 
Hollandsch  precede  in  Noord-Nederkind 
aan  te  toonen,  breng  ik  een  ander  beeld 
uit  de  verzameling  van  den  beer  J.  F. 
M.  Sterck  le  Heemstede  naar  voor:  een 
Maria  le  Driecn,  uit  de  15iie  eeuw,  boog 
43c.M.,  breed  aan  de  basis  10,5  c.M.  (fig.  3). 

Moeder  Anna  slaat  op  bet  bnkerbeen 
en  draagt  op  baar  rechterarni  Maria,  die 
het  kindje  Jezus  op  den  school  boudt. 
Om  den  kist  gemakkelijker  te  kunnen 
torsen,  beefl  zij  de  handen  in  elkaar  ge- 
strengeld  en  de  recbterheup  eenigszins 
opgeheven.  Zij  draagt  een  dundoek,  dal 
baar  den  hals  omwikkelt  en  op  het  boofd 
beeft  zij  een  baretacbtig  boofddeksel  met 
borduursel  en  dat  onderaan  versierd  is 
met  een  rij  paarlen.  Haar  gelieele  figuur 
is  omgeven  door  een  breeden  mantel, 
die  haar  in  zware  plooien  drapeert.  Op 
een  eigenaardige  wijze  is  bet  bovenste 
gedeelte  van  den  mantel  met  de  voering 
naar  buiten  gevouwen  en  op  bet  achter- 
boofd  aangebracbt.  De  H.  Anna  wendl 
bet  gelaat  (b'iekwart  naar  reclits,  zonder 
dat  haar  bbkken  die  van  Maria  kruisen. 
Deze  laatste  zit  in  stijve  bonding  voor  '''«•  ^-  -  nooud-nedehland.sch 
zich  uit  te  kijken.  Zij  draagt  een  eenvoudig  Drkon. 
bovenkleed  met  geborduurden  band  aan     (Vcrznmeiing ,i.  f.  .m.  sic.ck,  Hccmsudc). 

den  hals,  en  daarboven  een  mantel,  die 

in  zware  recbte  plooien  neervalt.  Op  het  boold  draagt  zij  een  kroon 
van  waaronder  bet  haar  in  zware  vlokken  naar  omiaag  valt.  Met  de 
linkerband  ondersteunt  zij  bet  Christuskind  dat  op  haar  school  zit  en 
eveneens  v(36r  zich,  op  zij,  uitkijkt. 

Dit  beeld  is  uit  de  tweede  hell't  der  15dc  ceuw  en  loch  is  de  slylis- 
liscbe  verwanlschap  met  bet  oudere  Noord-Nederlandscbe  werk  op- 
vallend.  Weer  dit  hieratisch  koele  gelaal,  dal  een  schepping  is  van 
kunstenaars,  welke  weerbarstig  bleven  voor  de  bekoring  van  de  14'le- 
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eeuwscheFransclieMariabeelden.Wcer  die  vaste  opstelling,  die  degelijke 
plastiek.  Doch  vooral  weer  die  harde  en  hoekige  technische  behandeling, 
zonder  de  verwarmende  inlensiteit  van  het  kunstenaarsgevoel,  dat  zich 
in  liefde  overgeeft  aan  den  arbeid. 

Inzonderheid  door  deze  techniek  onderscheidt  zich  de  zuiver 
Noord-Nederlandsche  beeldhouwkunst  van  de  Duitsche  en  zelfs  de 
Nederrijnsche  kunst,  maar  vooral  van  die  uit  de  Zuidelijke  Nederlanden. 
Als  wij  het  onderhavige  werk  stellen  naast  gelijktijdig  Nederrijnsch 
werk,  b.v.  naast  den  Christophoriis  uit  het  Nederlandsch  Museum  te 
Amsterdam  nr.  152,  dan  valt  die  onbeholpenheid  in  de  techniek  bij 
het  echt  Hollandsch  werk  al  dadelijk  in  het  oog.  Plaatsen  wij  daarbij 
een  gelijktijdig  Zuid-Nederlandsch  werk,  b.v.  ook  een  Christophorus 
uit  het  Nederlandsch  museum,  nr.  221,  dan  zien  wij  hoe  dit  laatste 
nog  gecompliceerder  is  dan  het  Nederrijnsche  werk  en  toch  in  zijn 
realistische  overdaad  getuigt  van  een  kunstzinnig  instinct,  dat  een 
zekeren  weg  wijst,  en  hoe  de  Zuid-Nederlandsche  sculptuur  tegenover 
de  Noord-Nederlandsche  als  een  pregnant  kenmerk  draagt  een  gullere 
en  gemakkelijkere  bewerking,  naast  een  bekoorlijk  realisme,  dat  in 
den  aanvang  der  IG^e  eeuw  echter  zal  overslaan  tot  haast  caricaturale 
overdrijving. 

Deze  tegenstelling  tusschen  Zuid-  en  Noord-Nederlandsche  beeld- 
houwkunst is  zelfs  gebleven  tot  na  het  Burgondische  tijdvak.  Ondanks 
het  drukke  verkeer  tusschen  Zuid-  en  Noord-Nederland  in  die  tijden, 
niet  het  minst  op  kunstgebied,  lijken  toch  de  Hollandsche  beeldhouwers 
minder  den  invloed  te  hebben  ondergaan  van  de  toen  bloeiende 
Vlaamsche  beeldhouwkunst  dan  hun  Duitsche,  Noord-Fransche  en  zelfs 
Zweedsche  kunslbroeders.  Zij  geraakten  niet  los  van  hun  14de  eeuwsche 
traditie  en  blevcn  zichzelf.  Om  op  dit  feit  te  drukken  neem  ik  nog  een 
paar  andere  onbeschreven  specimens  te  baat,  die  ik  zag  in  de  ver- 
zameling  van  den  beer  J.  F.  M.  Sterck:  ik  heb  aldus  gelegenheid  om 
twee  belangrijke  beelden  in  ruimeren  kring  bekend  te  maken.  Het  zijn 
houten  beelden,  die  vermoedelijk  een  plaats  hadden  in  een  altaarstuk. 
Het  eene  stelt  Johannes  op  Pathmos  (fig.  4)  voor,  het  andere  een 
Knielende  Maria  (fig.  5).  beide  behoorende  bij  een  Boodschap  of  een 
Aanbidding  (*). 

Johannes  is  afgebceld  als  een  jonge  man,  neerziltend  in  de 
houding  van  iemand,  die  bij  het  schrijven  op  inspiratic  wacht.  Hij 
hecft  het  hoofd  driekwarl  naar  links  afgcwend  en  liel  gelaal  lichtelijk 

(')    Het   .loluinncsbcc'ld   is  van  lin<lcnhoul  en  is  28,.j  c.M.  hooy,  15  cM.  Iji-eed  aan  de 
basis,  hot  Mariabeclil  is  van  ciUenhout  en  is  25,.')  c  M.  hoo}^,  1 J  c  M.  breed  aan  de  basis 
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naarbovengekeerd.  Hethaar, 
in  het  midden  gescheiden, 
golft  in  krullende  lokken  tot 
op  zijn  schouders.  Met  de 
linkcrhand  houdt  hij  een 
open  boek  vast,  in  de  rechter- 
hand  heft  hij  een  stift  op.  Hij 
draagt  een  cenvoudig  boven- 
kleed  met  ronde  halsopening, 
waaruit  nog  een  kraag  van 
een  onderkleed  te  voorschijn 
komt,  en  dat  om  het  middcl 
door  een  gordel  opgehouden 
wordt.  Daarover  Mgt  een 
mantel  zonder  kraag,  die  de 
armen  vrij  laat  en  in  breede 
vouwen  op  de  knieen  is 
gebracht.  Achteraan  is  het 
beeld  even  aangezet.  Maria 
is  knielende  voorgesteld.  Zij 
heeft  de  bcide  handen  ge- 
voiiwen  en  zit  in  voorover- 
gebogen  bonding  als  een 
biddende.  Een  losse  falie 
valt  haar  van  het  hoofd  over 
de  schouders  en  omvat  haar 
heele  figuur. 

Van  den  eersten  aanblik 
af  hebben  deze  beelden  zeer 

mijn  aandacht  opgeeischt.  Uit  deze  betrekkelijk  zwaar  ommantelde 
figuren  zindert  een  intense  levenskracht.  De  technische  behandeUng 
van  Johannes  laat  te  wenschen  over,  doch  wat  een  glans  van  jeugd  en 
innerlijke  schoonheid  glijdt  over  dit  vriendelijk  open  gelaat,  en  hoe  is 
de  bonding  geheel  die  van  iemand,  welke  ingeving  van  omhoog  ver- 
wacht!  De  aanbiddende  gestalte  van  Maria,  nederig  en  toch  waardig, 
is  haast  een  volmaakte  voorstelling  van  de  vrouw,  neerknielend  v()6r 
haar  God,  die  tevens  haar  zoon  is.  AUeen  is  het  masker  van  het  gelaat 
koel  —  hoe  levenswaar  ook  behandeld;  het  is  wonderbaarlijk  koel  bij 
zulk  een  beeld,  waarin  de  heele  plastische  lijn  en  elke  plooi  van  het 
gewaad  zoo  expressievol  is.  Plastisch  zijn  deze  beelden  merkwaardig, 


Fig.   4.   —    NOORD-NEDERLANDSCH    BEELDSNIJDEU 
(],')«  eeuw):  Johannes  op  Pathmos. 
(Verzameling  J.  F.  M.  Sterck,  Heemstede). 
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om  de  rhythmische  beweeglijk- 
heid  der  lijnen,  om  den  eerbied 
waarmee  dc  nialcrie  behandeld 
wordl,  en  om  liet  scliilderachlig 
karakler  dat  verkregen  werd.  De 
vervaardiger  ervan  heefl  meer 
gelel  op  het  l)ekomcn  van  een 
beweeglijk  spel  van  licht  en  scha- 
duw  met  leedere  ovcrgangcn,  dan 
op  liet  bereiken  van  een  geeven- 
redigde  indeeling  der  massa. 

Dit  schilderachlige  nu  is,  naar 
mijn  bescheiden  meaning,  een  van 
de  voornaamste  en  meest  spre- 
kende  eigenschappen  der  Vlaam- 
sche  sculpluur  nil  de  15<ie  en  het 
l)egin  der  Ki'if  eeuw.  Aanvanke- 
lijk  neigde  ik  er  dan  ook  toe  om 
deze  stukken  alsVlaamschwerk  te 
beschouwen.  Nadere  bestudeering 
van  de  Nederlandsche  beeldhouw- 
kunst  heet't  er  mij  echter  toe  ge- 
bracht  ze  onder  te  brengen  bij  de 
Noord-Nederlandsche  kunst  uit 
den  aanvang  der  IGde  cenw. 

Schilderachtig  was  ook  de  Hol- 
landsciie  l)eeldliou\vknnst.  Doch  op  een  anderewijze  dan  de  Vlaamsche. 
Het  piclurale  oog  van  de  Hollandschc  beeldhouwers  verlangde  een 
steeds  brekend  licht  en  zochl  dil  meestal  in  het  diep  uithalen  van  de 
schaduwplaatsen.  Of  bun  dit  een  aangeboren  hoedanigheid  was,  die 
dan  voor  een  deel  zon  te  verklaren  zijn  uit  bun  eigenaardigen  lucht- 
kring  en  atavistische  eigenschappen,  zou  ik  betwijfelen:  de  moderne 
Hollandschc  kleurkunslenaars  geven  aan  hun  werkcn  een  meer  almos- 
i'erische  schilderachtigheid  dan  de  vroegere  Hollandschc  beeldhouwers 
aan  hun  sculpluur.  Veeleer  zijn  hier  uitheemsche  invloeden  werkzaam 
gevveesf,  en  wel  Duitsche.  AIs  specifiek  Noord-Nederlandsche  eigen- 
schappen vinden  wij  allereerst  het  gedemple  van  de  gevoelswaarde. 
Het  gevoel  is  inlens  en  innerlijk  diep,  maar  er  hangt  geen  zweem  van 
uiterlijke  uilbundigheid  over  dc  voorstelling.  Daarnaast  het  stille  rea- 
lismc.  dal  nuchter  en   ecnvoudig  blijit  en  sclieip  conlrasleerl   met  de 


Fig.  :..  —  NOOnn-NEDKKL.ANDSCH  BKEI.D- 
SNIJDER  (i:ie  eeuw):  Ridilcnde  Maria. 
(Verzamelint;  .1.  F.  M.  StcrcU,  Hcenistedc). 


176 


NOORD-NEDERLANDSCHE  BEELDHOUWKUNST 

genoeglijker  beweeglijkheid  der  Vlaamsche  sculpluur.  Dc  drapeering 
bij  Johannes  is  wat  zwoel,  die  bij  Maria  is  echler  zeer  oordeelkundig" 
aangcbracht.  Men  mist  er  toch  den  zin  voor  de  subtiele  stofuitdruk- 
king,  het  voile  begrip  van  het  malsche  weefsel,  die  de  meer  gevalte 
Vlaamsche  beeldsnijders  eigen  was. 

Men  vergelijke  even  onze  beelden  met  gelijktijdige  werken  uit  Belgie, 
b.v.  de  drie  beelden,  die  bij  Prof.  Vogelsang,  I,  afgebeeld  zijn  onder  de 
nrs.  69,  70,  72(').  Deze  zijn  karakteristiek  Vlaamsch  wat  de  stofbehan- 
deling  betreft.  Ook  de  onhandiger  tactiek,  die  wij  reeds  als  een  eigenschap 
der  Noord-Nederlandsche  beeldhouwkunst  waarnamen  in  de  werken 
uit  de  14de  en  lade  eeuw,  vinden  wij  terug  in  deze  werken  uit  den  aan- 
vang  der  16de  eeuw.  Toen  deze  beelden  vervaardigd  werden,  hadden 
de  Hollandsche  kunstenaars  reeds  tal  van  voorbeelden  onder  de  oogen 
gekregen  van  buitengewoon  knap  ambachtswerk,  vervaardigd  in  streken, 
waar  streng  de  hand  gehouden  werd  aan  de  arbeidsinrichting  in  de 
ambachten  en  geen  werk  het  atelier  verlaten  mocht,  als  het  niet  waardig 
gekeurd  werd  door  de  strenge  gezwoornen.  Toch  namen  de  Hollandsche 
kunstenaars  er  weinig  van  over.  Nog  zit  de  snee  van  beitel  en  gudse 
duidelijk  in  het  Johannesbeeldje  en  alle  kreuken  en  plooien  zijn  niet 
te  verantwoorden.  Latcn  wij  niet  smalen  op  deze  koppige  zelfstandig- 
heid  der  Hollandsche  kunstenaars,  op  dit  stevig  vasthouden  aan  een 
traditie.  Zij  heett  deze  artisten  er  voor  behoed  dat  zij  te  gauw  mee- 
gesleept  werden  in  het  verval  der  Vlaamsche  beeldhouwkunst,  toen 
deze  in  haar  nijverheidstijdperk  ten  onder  ging  aan  drukte  en  zwoel- 
heid.  En  toen  de  Duitsch-Nederrijnsche  kunstenaars  deze  zwakheid 
begonnen  na  te  volgen  en  nog  te  overdrijven,  waren  de  Noord-Neder- 
landers  nog  bij  machte  om  een  kunstwerk  te  scheppen,  dat  zoo  sober 
is  en  toch  zoo  expressievol  als  dit  knielende  Mariabeeld  uit  de  col- 
lectie  Sterck. 

Om  de  overtuiging  dat  wij  hier  te  doen  hebben  met  zuiver  Noord- 
Nederlandsch  werk  te  verstevigen,  kan  men  deze  beelden  op  een  lijn 
stellen  met  ander  werk  van  onbetwisten  Noord-Nederlandschen  oor- 
sprong.  De  rechte  plooien  en  strakke  lijnen,  de  logische  bouw  en  voile 
plastische  werking  vindt  men  weer  in  het  meest  typeerend  Hollandsche 
werk  als  de  Ontmoeting  van  Joachim  en  Anna,  nr.  185  van  het  Neder- 
landsch  Museum  te  Amsterdam,  en  de  Geboorte  van  Maria  uit  de 
verzameling  Benoit  Oppenheim  te  Berlijn. 

Stylistisch   staat   de   Johannes   niet  verre  at"  van  den  kantiger  be- 

(')  Zij  worden  door  hem  opgegeven  als  Brusselsche  werken,  doch  dragen  het  sedert 
dien  bekend  geworden  merk  van  Mechelen. 
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handeklfii  H.  Sleplumus,  iirk()insti,i>  nil  Miuusen,  en  lui  in  liel  Anrls- 
bisschoppelijk  Museum  te  rireehl(').  De  knielende  Maria  is  sanien  le 
brengen  niel  Iwee  figuren  in  de  groep  (ler  Gralleoging,  die  waaischi.jnlijk 
atkomstig  is  uit  de  Utrechlsche  school  eu  zicli  l)evindl  in  liel  \eder- 
landsch  Museum  le  Amsterdam  onder  nr.  144  i^).  In  deze  (iraflegging 
hebben  Maria  en  eeu  van  de  lieilige  vrouwen  op  den  achlergrond  ecu 
lioofdbedekking,  die  geheel  dezellde  is  als  bij  deze  knielende  Maria- 
liguur:  de  lichle  falie  over  het  hoofd  gelrokken,  en  opvallend  is  liel 
dal  deze  I'alie  geheel  op  dczell'de  wijze  op  het  hoofd  ligt. 

Nog  in  een  andei'  werk  won  ik  eeu  zeli'de  geesteshouding  zien  als 
in  deze  hvee  beeldjes,  namelijk  in  een  Kruisafdoening,  die  zich  bevindt 
in  het  Aarlsbisschoppelijk  Museum  le  L'lrechl  (^),  en  die  zuiver  Noord- 
Nederlandsch  werk  is.  Ook  hier  (h-aagt  Maria  een  deel  van  haar  mantel 
over  het  hoofd;  hij  valt  echter  naar  beneden  met  scherpere  en  rechtere 
plooien,  die  onderaan  in  zware  kreuken  breken. 

Bij  gelegenheid  van  de  beschouwing  van  dit  Maria-beeld  wil  ik 
er  nog  even  den  nadruk  op  leggen  dal,  wanneer  een  Noord-Nederlandsch 
beeldhouwer  met  beilel  en  mes  handig  heeft  leeren  bmgaan  en  wanneer 
ook  zijn  gemocd  genoegzaam  aangedaan  is,  zijn  aanleg  en  de  traditie 
niet  langer  meer  hardheid  en  dorheid  in  zijn  werk  brengl,  maar  een 
strengen  slijl,  die  wel  de  levendige  lijnen  gedoogt,  doch  niet  ovcrslaal 
tot  de  verwrongen  houdingen  en  drukke  gewaadsfrommelingen  der 
late  Duitsche  en  Vlaamsche  modellen.  Er  komt  dan  een  rhylhme-gang 
in  zijn  kunslwerk,  dat  er  een  krachliger  leven  aan  geefl  dan  welke 
leekenen  van  virluosileil  ook  vermogen  op  le  wekken. 

LKO  VAX  prvvEi.Di:. 


(')  Plaiil  l)ii  I'l-of.  Vogelsang,  I,  nr.  12.'). 

(0  Plaat  l)ij  Dr.  .\.  Pit,  I. a  Sculpture,  \r.  X\I.  en  I'rof.  V(i!«elsanj^.  II.  nr.  IC) 

(')  I'laat  bij  Prol.  Vogelsanji,  I,  nr.  12. 
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,,'T  is  in  ourselves  that  we  are  thus,  or  thus.  Our 

l)odics    are   our   gardens,    to    which   our  wills   are 

i^ardcners;   so  that  if  we  will  plant  nettles,  or  sow 

lettuce,  set  hyssop,  and  weed  up  thyme, .  . .  have  it 

sterile  with  idleness,  or  manured  with  industry,  why> 

the   power  and   corrif^ible   authority  of  this  lies  in 

our  wills  " 

.Shakespeare  (Othello). 

[.N  hel  arlikel  over  den  te  vi'oeg  verscheiden  schilder 
Hart  Nil)bri8.  dat  ik  voor  dil  iiiaandl^lad  schfeef 
(zic  licl  luimnicf  van  April  191()),  koml  het  portret 
voor,  door  hem  van  zijn  vrieMid  Brcnder  a  Brandis 
gcniaakt  en  hierbij  at'gedrnkt.  Het  geeR  mij  aan- 
leiding  om  ook  over  hem  het  een  en  ander  mede 
te  deelen,  te  meer,  waar  hij  door  zijn  zoo  eerlijk 
werk  zccr  zekcr  meerdere  belangslelling  verdient. 

Eerlijklieid,  (hit  is  een  der  cerste  kenmerken  van  zijn  werk  en  waar 
deze  scliilder  in  eenc  omgeving  woont,  waar  zooveel,  laat  ons  de  dingen 
maar  eens  bij  den  naam  noemen,  verkoop-werk  wordt  gemaakt,  daar 
is  het  een  des  te  meer  le  waardeeren  eigenschap,  dat  hij  zich  ten 
eeneniiiale  heeft  afgekeerd  van  wat  hem  een  gemakkelijk  succes  zou 
kunnen  verzekcren. 

Immers  hij  woont  te  Bklricum  en  in  dit  van  schilders  overstroomde 
gebied  is  het  waarlijk  een  wonder  iemand  aan  te  tretfen,  die  met 
halsstarrige  kojipigheid  en  kracht  zich  kant  tegen  den  pubUeken  smaak. 
Daarin  slaat  hij  naast  zijn  ouderen  vriend  en  leermeesler  Hart 
Nibbrig,  zij  beiden  waren  antipoden  van  het  soort  der  schilders,  welke 
in  hun  werk  zich  richten  tot  een  naboolsen,  een  napraten  van  wat 
algemeen  erkende  groolen  als  Neuhuys  of  Maris  en  vooral  ook  Manve 
le  zeggen  hadden. 

Zichzeir  te  zijn  ten  kosle  van  ailes,  dat  is  allijd  eene  karakteristieke 
eigenschap  van  deze  twee  koppige  kerels  geweest. 

Wilskrachtig  en  door  hun  inneilijke  kracht  ook  als  mensch  meer 
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waard  dan  de  groole  kring  van 
kunstenaren,  die  hen  omringde, 
gevoelden  zij  zich  tot  elkander 
aangetrokken  en  dit  is  hun  beider 
werk  ten  goede  gekomen. 

Want  waar  ik  in  het  artikel 
over  Hart  Nibbrig  sprak  over  het 
feit  dat  hij  zoozeer  verschilde 
van  de  schilders  „die  slechts 
schilderijenmakers  zijn  en  van 
toevallig  gevonden  schoonheid 
profiteeren"  en  dat  ook  gezegden 
als  „laat  dat  in  's  hemelsnaam 
staan  en  kom  daar  vooral  niet 
meer  aan!"  nog  te  vaak  op  de 
ateliers  der  schilders  kunnen 
gehoord  worden,  daar  is  dit  ook 
op  Brender  a  Brandis  van  toe- 
passing.  Beiden  wisten  immer 
wat  zij  wilden  en  ook  beiden 
wisten  meestal  te  bereiken  wat 
zij   wenschlen,   al  was  Nibbrig 

een  zoo  goed  geordend  werker,  dat  bij  hem  zelden  tijd  verloren  ging. 
Brender  is  niet  zoo  ver  nog  en  dat  weet  hijzelf  beter  dan  ik;  maar 

de  wijze,  waarop  hij  in  „zijn  tuin  aan  "t  planten  is,"  ivijst  op  een  groei 

van  kracht  en  kunnen,  welke  voorzeker  tot  meerderen  bloei  van  zijn  zoo 

vast  talent  zal  leiden. 


V.    HART  NIBBRIG 
Brandis. 


Portrct  van   G.  A.  Brender 


Brender  a  Brandis  werd  geboren  in  "s  Gravenhage  op  21  Maart  1878. 
Hij  had  als  jongen  veel  pleizier  in  het  nateekenen  van  platen,  waarop 
paarden  voorkwamen  en  die  liefde  is  hem  immer  bijgebleven.  Hij 
werkte  later  onder  Wijsmuller  en  op  vijflien  jarigen  leeftijd  kon  men 
den  jongen  schilder  in-den-dop  in  Noordwijk  aan  den  arbeid  vinden. 
Daarna  werkte  hij  een  jaar  op  de  Academic  te  Amsterdam  en  in  1898 
eenige  maanden  als  leerling  van  de  Haagsche  Academic.  Hij  huwde  in 
1899  en  ging  in  Laren  wonen,  daarna  in  Blaricum,  uit  welken  tijd  zijn 
vriendschap  met  Nibbrig  dateert. 

Later  Irok  hij  naar  Zuid-Tyrol  en  in  1913-1914  was  hij  in  het 
znidcn  van  Engeland,  „the  New  Forest"',  doch  met  het  uitbreken  van 
den  oorlog  trok  hij  wcer  huiswaarls.  — 
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G.  A.  BRENDER  A  BRANDIS:  Het  Poppen-schaakspel. 

Zoo  behoort  Brcnder  (en  ook  hierin  is  weer  overeenkomst  met  zijn 
vi'iend  le  bemerken),  niet  lol  de  thuis-blijvers,  tot  de  honkvasten  en  dit  is 
wellicht  ook  mode  oorzaak  van  het  feit,  dat  er  in  zijn  kunst  een  modern 
sentiment  valt  aan  te  wijzen,  waartoe  ook  het  on-HolIandsche  medium, 
waarvan  hij  een  veelvuldig  gebruik  maakt,  de  tempera-verf,  medewerkt. 

De  tempera-verven  hebben  vooral  dit  voordeel,  dat  zij  aanleiding 
geven  tot  een  leekenend  schilderen,  tot  een  direct  neerzetten,  in 
fegenstelling  met  de  olie-verven,  welke  eerder  een  veelvuldig  over- 
schilderen  toelalen,  al  werd  met  deze  verven  sedert  het  impressionisme 
der  Franschen,  door  vermenging  met  essence  de  petrole  of  ook  wel 
benzine   een    dunnere  werkwijze  in  het  leven  geroepen.  De  temperar 
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schilders  welen,  dat  humie  techniek  mider  tot  liet  aqiuirellccren  slaat 
en  nil  is  hot  voor  Brender  a  Brandis  konschetscnd,  dat  liij  zicli  jiiisl 
tot  deze  werkwijze  voelde  aangctrokken. 

Het  is  hem  vooral  te  doen  om  een  levendigen  toets  en  al  slaagl 
iiij  hierin  niet  altijd  naar  wenscli,  toch  is  het  streven  naar  eeiie 
winipelende  schildering,  een  gemakkehjke  en  vlottc  modelleerins  der 
vornien  en  vooral  ook  een  zoeken  naar  beweging  en  beweeglijklieid 
(zijn  stndies  van  paarden  zijn  Iiiervan  een  treftend  voorbeeld)  in  zijn 
werk  opmerkelijk. 

Hij  niaakt  het  zieli  eehtei-  volslrekl  niet  makkelijk  daarbi.j  en  liij 
l)choort  ook  niet  tot  de  bevoorreelilen.  die  als  hel  ware  lluilend  en 
zingend  werken  kunnen.  doch  hoezeer  benijdenswaardig  voor  zichzelf, 
ook  gewoonhjk  niet  de  diepste  karakters  zijn. 

Karaktervol,  dat  is  dit  werk  in  hooge  male  en  wars  van  alle  bur- 
gerbjkheid  en  opgesmuktheid.  liet  is  daarbij  evenals  de  maker,  (wijs 
mij  het  werk  dat  van  den  maker  te  scheiden  is)  eerlijk  en  oprecht,  wars 
van  alio  elTect-bejag  en  wars  van  meer-le-willen-seiiijnen-dan-liet-is. 

Zichzeir  te  zijn,  (hit  is  voor  den  kunstenaar  de  sehoonste  roeping, 
zieiizc'ir  te  zijn  ten  kosie  van  alles  en  willens  en  wetcns  zijn  eigen 
gang  te  gaan  en  in  eigen  luin  te  werken  zonder  zieh  le  (h)en  lieiin  h)eden 
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door  pul)lieken  smaak  of  mode  of  niondaine  invlocden,  ziedaar  wat 
een  man  als  Brender  a  Brandis  in  zoo  sterkc  male  zich  ten  doel  heeR 
gesteld  en  hij  is  er  den  man  niet  naar,  om  zich  ook  maar  een  schrede 
van  dit  gekozen  pad  af  te  lalen  dringen. 

Met  tegenzin  voor  al  wat  oppervlakkig  is  en  met  het  opzoeken  van 
moeilijkheid  en  een  neiging  zich  te  keeren  naar  al  wat  als  het  ware 
een  overwinning  tot  einddoel  iieeft,  en  met  een  koppig  doorzetten 
en  doorvoeren  van  het  onderweip  dat  zijn  belangstelling  wekte  of  dat 
hem  boeiend  en  hlijvend  inspireerde,  zoo  werkt  deze  schilder.  die  ten 
slolte  door  kracht  van  wil  een  schoone  garve  oogsten  zal. 

Het  is  geen  gelnk  gelukkig  te  zijn,  geen  voorrecht  om  bevoorrecht 
te  wezen,  zoo  een  armoede  des  geestes  en  ondiepte  van  gevoelens 
ermede  gepaard  gaan.  Hoezeer  een  algemeene  erkenning  van  gaven  en 
tateni    een   geluk    in    zicli   schijnen  le  dragen,  hoezeer  bevoorrecht  liij 
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schijnt,  wiens  werk  algenieen  gewaardeerd  wordt  en  begrepen,  toch  ligt 
het  ware  en  groote  en  durende  geluk  in  het  voorrecht  zichzelf  sterker 
te  weten,  dan  anderen,  sterker  dan  zij,  die  hunne  talenten  proslitueeren 
en  verkrachlen  en  ten  slolte  verzinkcn  in  de  mcnigte  der  na-praters, 
wier  geluid  geen  dag  langer  leeft  dan  hun  lichaam,  waarvan  zij  niet 
anders  dan  de  slechte  tuiniers  zijn  geweest. 

Want  immers  voor  ieder  komt  de  dag  dat  hij  niet  langer  naast 
zijn  werk  staat.  Dan  vallen  alle  persoonlijke  facloren  weg  en  invloeden 
en  verhondingen,  dan  helpen  geen  kleine  intriges  meer  en  kleine 
reclame-middelen,  dan  geldt  alleen  maar  de  vraag  „wat  kon  hij  en 
wat  gaf  hij''  en  de  Tijd,  die  (dies  ordent  hoe  ondoorgrondelijk  zijn  luegen 
ook  zijn,  boekt  slechts  waarheid  en  geen  sehijn. 

Het  is  een  weldadig  gevoel  te  bedenken,  dat  er  toch  altijd  weer 
onder  de  kunstenaren  karakters  zullen  geboren  worden,  die  het  vunr, 
dat  in  lien  gloeit  als  een  heilig  bezit  zullen  blijven  koeslcren  en  voeden 
en  levend  houdcn  en  die  het  bewustzijn  in  zich  dragen,  dat  het  pries- 
terschap  der  kunst  geen  profaan  nederdalen  tot  geldclijk  gewin  duldt 
zondcr  schade  aan  hart  en  ziel  en  vermogcns  van  hool'd  en  hand. 
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Zoo  richt  Brcndcr  a  Brandis  zich  als  een  dier  zelzamen  slechts 
tot  hetgeen  hem  treft,  zonder  ooit  eraan  te  denken  of  helgeen  hij  maken 
zal  wel  verkoopbaar  zal  zijn  of  wel  succes  zal  hebben,  en  dit  is  nn 
volstrekt  niet  het  gevolg  van  het  feit.  dat  hij  de  middelen  bezit  om 
vrij  te  kunnen  werken,  want  ik  wecl  zeker,  dat  hij,  al  was  hij  arm  als 
Job.  niet  anders  zou  kunnen. 

En  zoo  schildert  hij  een  interieur  zonder  figuur  erin,  om  der  wille 
van  de  kamerstcmming  en  hetgeen  leeft  in  de  roerlooze  dingen  of  ook 
een  schaakbord,  waarvan  de  slukken  door  zijn  dochtertje  als  popjes 
zijn  verkleed  en  hij  verlusligt  zich  in  het  kleur-  en  lijnenspel  als 
iemand  die  voor  zich  alleen  een  deuntje  zingt  zonder  zich  er  ooit  om 
te  bekommeren,  dat  er  iemand  naar  hem  luislerl. 

Niet  dat  hij  ook  niet  gaarne  eens  wat  voor  een  ander  zingen  wil, 
ook  hij  wil  gaarne  anderen  raken  met  zijn  kunst,  ook  hij  wil  gaarne 
waardeering  ondervinden  van  hen,  wier  waardeering  hem  waardevol 
is,  doch  hij  schildert  vooral  om  het  genot  van  het  ,,doen"  en  om  de 
voldoening,  welke  dit  ..doen"  hem  schenken  kan  met  alle  lusten  en 
lasten  en  zorgen  en  zoeken,  welke  daaraan  onvcrmijdelijk  ver- 
bonden  zijn. 

En  hij  kan  zich  dan  ook  zetten  te  midden  van  de  meest  alledaagsche 
dingen  zooals  hij  met  zooveel  genoegen  deed  in  een  comestibles-winkel 
en  uit  heel  die  uitstalling  van  eetwaren  en  vruchten  een  ding  maken 
van  blijvende  schoonheid,  waarbij  hij  opnieuw  het  bewijs  levert,  dat 
de  schoonheid  niet  buiten,  doch  in  den  mensch  zelve  leeft  en  dat  het 
gegeven  er  niet  op  aan  komt,  maar  dat  het  alleen  maar  gaat  om  wat 
de  kunstenaar  of  des  kunstenaar's  verbeelding  erin  zict. 

Zoo'n  onoogelijke  jongen  met  zijn  wilte  winkelkieltje  wordt  als 
tegenstelling  met  al  de  kleurige  en  fleurige  rommel  van  vruchten  en 
bussen  en  mandjes  gezien  en  er  is  in  dit  alles  iets  ongekunstelds  en 
onopzettelijks,  dat  er  mede  de  groote  charme  van  is. 

Want  niet  waar,  er  behoort  moed  toe  om  zich  met  zijn  schilder- 
spullen  in  zoo'n  winkel  neer  te  zetten  en  een  zekere  zelf-bewustheid 
om  daarvan  nu  eens  een  flink  ding  te  maken  en  het  pleit  voor  het 
talent  van  dezen  schilder,  dat  hij  wat  de  kunstbroeders  noemen,  „eruit 
gekomen  is ". 

Een  andermaal  is  het  een  dienstbode,  die  in  de  linnenkamer  bezig 
is  bij  de  linnenkast  en  al  het  smtittelooze  wil,  dat  hem  inspireert  en 
tot  schilderen  dringt  en  als  strak  en  stevig  teekenaar  ook  vermeil  hij 
zich  erin,  om  al  die  vierkantige  vakjes  en  blanke  blokjes  in  het  linnen- 
lijnenspel  levendig  op   te  schrijven  en  vast  te  leggen,  en  zooals  er  in 
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zijn  Nverk  een  sloel  sUuil  of  ook  ecu  lal't'l  of  aiider  meiibelsluk,  voelt 
men  dal  hi]  dezc  nicl  alleen  (lis  iiilerU/kc  nerschijning  ziel.  doch  ook  in 
dergelijke  iwormerpen  hel  inezcn  dcr  dingen  doorschoiuol. 

Daarbij  is  er  in  dit  werk  iets  straks,  iels  stijl-vols,  dat  ceii  stem- 
niings-gemeenscliai)  met  Nibbrig  verraadl  en  hel  is  dezen  kunstenaar 
lot  geen  yeringe  veidienslc  hierin  loch  zoo  zeer  ..eigen"  le  zijii. 


Men  zou  hel  werk  \aii  Breiuler  a  Hraiuiis  wal  de  sujellen  belrel'l 
kiinnen  verdeelen  in  len  eersle : 

Hel  landschap;  de  slukken  niel  de  vekien  om  Laren  en  Bhiiicuni 
en  ook  die  \an  Engeland  en  nil  hel  dorpje  Panlinzella  in  Thiirinoen 
en  enkele  zee-gezichlen  nil  Holland; 

len  Iweede: 

de  slndies  en  schilderijen  en  leekeningen  \'an  dieien.  zooals  daar 
zijn  „hel  geitenslalletje"  en  .. koe-stal"  en  vooral  de  later  onlslane 
lalrijke  werken.  waarop  jiaard  en  paaixlen-opoepen ; 

len  derde : 

de  slillevens  en  slukken,  waarin  hel  stilleven  hoofdzaak  is.  zooals  het 
winkel-sehilderij,  dat  hierbij  is  gereprodueeerd,  alsmede  de  interieurs; 

en  len  vierde : 

de  figuur-studie's,  waartoe  ook  de  leekeningen  van  koppen  te 
rekencn  zijn.  onder  Nibbrig's  invloed  onlslaan. 

Daarbij  had  ik  nog  kunnen  voegen  eenig  grafiseh  werk,  doch 
hierin  heet't  lirender  a  l^randis  nog  niel  veel  gegeven. 

Toch  is  hij  hierin  niel  hel  niinsl  bedreven.  Een  voor  zich  en  zijn 
vrouw  in  houl  gesneden  ex-libris  geell  daarvan  hel  bewijs. 

Ook  niaakle  hij  vignellen  en  tilelblad-leekening  voor  Nice  van 
Suchlelens  bock  ..Quia  .\bsurdum"  en  een  gelithografeerd  etiquet 
voor  Virginia  Fruil,  alsmede  een  vignel  in  zwaii  en  wit  voor  Emile 
Uylderl.  Tol  dergclijk  werk  behooren  ook  de  leekeningen  voor  Van 
Oordl's  „Warhold"",  maar  tol  de  uitgave  daarvan  is  hel  niel  gekomen. 

Hel  is  immer  te  belreuren,  dal  er  op  dit  gebied  in  Holland  zoo 
weinig  te  doen  vail  en  als  aan  dezen  leekenaar  gelegenheid  werd 
gegeven  hel  een  of  ander  bock  van  beteekenis  te  verlnchlen.  zoo  zou 
men  bemerken,  dal  hij  hierin  uilermale  \erdienslelijk  werk  zou  kunnen 
verrichtcn. 

Zoo  men  al  dit  werk  le  zamen  vat.  dan  draagt  elk  ding,  dal  nil 
zijn  handen  koml  hel  kenmerk  van  ernsl  en  degelijkheid.  geduld  en 
toewijding.    Maar  daarbij  is  hel  toch  nimmer  vervelend  of  saai  of  suf 
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gedaan  en  dit  is  juist  een  der  deugden  en  goede  eigenschappen  van 
zijn  werk. 

Een  hemelstormer  is  hij  niel  en  locii  heelt  hij  in  de  rust  en  liel 
evenwicht,  dat  in  zijne  werken  leeft,  zich  een  eigen  Hemel  geopend 
en  veroverd. 

Stormenderhand  den  beschouwer  voor  zich  innemen  doel  hij 
evenmin  en  loch  is  er  in  al  dil  werk  veel  innemends,  dal  bij  eene 
rustige  aanschouwing  winl. 

Dat  is  niede  oorzaak  van  het  I'eil,  dat  men  hel  op  groole,  geniengde 
tenloonslellingen  voorbij  zal  gaan.  Het  is  reeds  nieer  door  mij  gezegd. 
dat  op  dergelijke  verzamelplaalsen  van  nieest  verschillende  voorl- 
brengselen  der  scliilderkunst,  waar  als  hel  waie  ieder  tegelijk  aan  het 
woord  is,  en  waar  zij,  die  hel  liardst  sclireeuwen  ook  liel  eerst  gehoord 
worden,  een  besclieiden  en  zachlklinkende  stem  weinig  ol'  gcen  kans 
heell  gehoord  le  worden. 

In  een  dergelijken  chaos  van  klank  en  kleur  zal  hel  werk 
van    een    diergenen,    waarloe    Biender    a    l^randis    behoorU    dal    wil 
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zeggen :  de  (jenoelig-gebon- 
dene  naturen,  niel  naar 
voren  treden. 

Maar  liel  zijn  niei  de 
schreeiiii'crs,  die  de  loaarste 
dingen  znllen  zeggen. 

Hel  zijn  niet  deschreeii- 

wers,   die  de  wereld   heter 

maken,  doch   de   stillen  in 

den  lande,  die  het  niachlig 

iijne    en    blijvende    woord 

/.alien  spreken  op  hel  meest 

onverwachte     oogenblik. 

Hun  werk  is  meer  „kamei- 

niuziek"  en  het  spreekt  niet 

zoo   spoedig  tot  de   groote 

massa,  die  zich  immer  keert 

tot  de  eonventie.  Zij  zullen 

in  dit  werk  niet  zoo  spoedig 

lierkennen   de  oprechtheid 

en   zuiverheid  van  denken 

en  van  doen. 

Die  zuiverheid  nu  weerspiegell  zich  het  schoonst  in  het  slilleven. 

Het   slilleven    houdl   alle    mogelijkheden    in    zich  verborgen.    Het 

slilleven   als   kleinsle  spiegel   van  het  oneindige  in  's  nienschen  geest, 

zooals  hel  genoemd  is,  geefl  het  oneindige  in  levenlooze  dingen,  welke 

door   de   bezieling   van    hem,   die   warm    en  lieldevol  aanschouwt  tol 

leven  worden  gewekl. 

Kn  zooals  onze  dichler  Boulens  eens  neerschreef: 

,,'Wie  zag  het  eimige,  die 
Niet  met  oneindigheid, 
Wic  zag  het  lydlijiic, 
Die  niet  met  eciiwigheid 
Zijn  oogen  bctte?. . ."' 

Zoo  is  hel  aldiis  de  kleinsle  spiegel  van  hel  oneindige  in  's  menschen 
geest.  doch  vooral  ook  deze  oneindigheid,  vaslgelegd  en  gebonden  in 
(le  doode  naluur.  in  „la  nature  morle",  welke  door  des  kunstenaars 
geest  en  ziele-kracht  lot  Leven  wordt  geroepen,  tol  hel  stille  Leven 
van  verbeelding,  waarin  het  lijdelijke  tot  oneindigheid  wordt. 


G.  A.  BRKNDEI^  A  BRANDIS:  Kocstudic. 
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G.  A.  BRENOER  A  BRANDIS:  Wiukel-Stillevcn. 

En  zoo  koii  ook  de  schilder,  wiens  arbeid  het  ondervverp  vormt 
van  dit  arlikel,  zijn  talent  met  het  zich  richten  tot  het  stilleven  tot 
blijde  volmaking  brengen. 

Brender  a  Brandis  is  een  man,  die  iets  te  zeggen  heefl  en  hij  doet 
(lit  op  een  eigen  wijze  en  met  den  goeden  smaak  van  een,  die  veel 
gezien  heeit  en  veel  gelezen,  ^he  reads  much;  he  is  a  great  observer, 
and  he  looks  quite  through  the  deeds  of  men",  zooals  in  Shakespeare's 
Julius  Caesar  staat  en  dit  is  wellicht  mede  de  oorzaak  van  een  zeker 
literair  element  in  zijn  kunst  dat  er  steeds  een  kenmerkende  eigen- 
schap  van  is. 

Het  is  om  een  voorbeeld  te  noemen:  in  zulk  een  werk  als  „de 
linnenkamer"  niet  te  doen  om  een  lichtval,  niet  te  doen  om  het  clair- 
obscur  en  het  is  ook  niet  begonnen  om  het  schilderachtige  van  het 
geval  of  om  de  pittoresque  pose  van  het  model,  neen  veeleer  is  de 
lust  tot  schilderen  hier  ontstaan  door  het  literaire  aanvoelen  van  het 
,,bezig  zijn"  der  vrouw-figuur  in  die  recht  vrouwelijke  bezigheid  van 
schikken  en  ordenen  van  tafellinnen  en  lakens  en  sloopen  en  in  het 
recht  vrouwelijke  huishoudelijke  ..doen  "  van  wat  zoozeer  tot  het 
,,huishouden"  behoort. 

Dit  element  treedt  ook  in  de  interieurs  zonder  iiguur  sterk  naar 
voren.  Ook  hier  is  het  den  kunstenaar  niet  zoozeer  te  doen  om  een 
schoone    schikking    en    schilderachtig   aangevoeld   gegeven,    dan    wel 
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veeleer  om  het  stille  staan  der  meubelen  en  het  strakke  staren  der 
wanden  en  deze  wanden  weer  niet  zoozeer  gegeven  als  toon,  doch 
eerder  als  omslolenheid  in  de  vertrouwdheid  van  het  vertrek  als 
zoodanig. 

Niet  dat  hij  nu  en  dan  niet  schilderen  zal  hetgeen  hem  boeit  om 
het  schoon  der  kleuren  alleen,  en  om  het  genot  de  tinten  tegen  elkaar 
vast  te  zetten  in  een  wimpelende  wending  van  lijnen  en  verven,  want 
er  is  voorzeker  ook  werk  van  hem,  dat  alleen  uit  puur  schilder-lust 
is  onlstaan,  zooals  het  stilleven  met  de  uien  en  tomaten  en  dergelijke 
stnkken,  waarin  hij  zich  door  de  schoone  en  blijde  kleuren  liet 
inspireeren. 

Eenvoudig  werk  le  geven,  dat  eerlijk  en  onopgesmukt  in  vaste 
zeggings-trant  vrij  van  schildcr-trucjes  en  vrij  van  handig  ver- 
kregen  elFecten  uitspreekt  hetgeen  hij  zich  ten  doel  heeft  gesteld  te 
vertellen ; 

iverk  te  geven,  dat  het  leuen-looze  tot  leven  wekt,  dat  sober  doch 
stijivol  het  Leven  uitbeeldt  zonder  mooi-doenerij  of  jacht  naar  goed- 
koop  sncces  en  zonder  de  natuur  slaafs  in  hare  werkelijke  verschijning 
en  stofielijkheid  na  te  bootsen,  doch  deze  verschijning  omzettend  tot 
een  eigen  wereld,  waarin  het  wezen  der  dingen  meer  gezien  wordt  als 
onstoftelijke  stemming; 

werk  te  geven  dat  simpel  voor  zich  uitspreekt  het  s(il  veiholen 
sentiment  der  aardsche  dingen  en  aardsche  wezens  zonder  geveinsde 
kracht  en  zonder  snobisme,  ziedaar  het  schoone  doel,  dat  deze  schilder 
immer  voor  oogen  had. 

Zou  men  zijn  werk  wel  eens  wal  gloedvoller  wenschen,  zou  men 
al  eens  geneigd  zijn  te  verlangen  naar  sterkcr  kleur-contrasten  en  een 
ter  zijde  zetten  van  het  ielwat  mat-bleeke  van  zijn  palet,  zou  men  het 
sterker  wenschen  van  kleur  en  van  schildering,  men  vergete  niet,  dat 
deze  schilder  ook  in  zijn  voorkeur  voor  de  tempera-verven  en  de 
aquarelleerende  techniek,  reeds  zell'  erop  duidt.  dat  het  liem  meer  te 
doen  is  om  een  koel-aristocratiselie  aonscliouminfj  en  uitspr(ial<.  dan 
met  een  inarni-hart.storhtelijke  nwdenjavc  nan  Iwtgeen  er  in  hem 
levend  is. 

En  zoo  gaat  lirender  a  Hrandis  ruslig  en  kalni  en  wel-overwogen 
zijn  eigen  weg.  Ilij  behoorl  niel  lot  hel  soort.  dat  makkelijk  werkt  en 
daardoor    \eel    voorlbrengi    en    voorzeker    ook    niel    lot  hel  soorl,  dal 


1»9 


G.  A.  n RENDER  A  BRANDIS 


^  VJiAi 


G.  A.  BRENUER  A  BRANDIS:  Stillcven  met  Flesch. 


spoedig  met  zichzelf  tevreden  is;  eerder  is  hij  weifelend  en  nu  en 
dan  zelis  gedrukt  door  de  gedachte,  dat  zijn  kunst  eigenlijk  geen 
gemeenschaps-kunst  is,  want  in  hem  zijn  sociale  neigingen  levend, 
die  dit  verlangen  ondersteunen  en  toch . .  .  al  leeft  zijn  werk  voor 
enkelen  en  al  zal  het  slechts  een  kleinen  kring  van  gelijk-gestemden 
raken.  het  is  er  geen  haar  minder  om. 

De  meest  eenvoudige,  innige  kunst  is  nimmer  gemeengoed  en  het 
slrekt  hem  lot  eer  nimmer  zijn  gaven  verhiagd  te  hebben  lot  wat  de 
Amerikaansche  schilders  zoo  kern-achtig:  „pot-boiIer  work"  noemen. 
Daarin  stond  hij  naast  Nibbrig,  die  als  hij  zag  hoe  op  de  tentoonstel- 
lingen  het  meest  mediocre  werk  gretig  koopers  vond,  mij  eenmaal 
zeide:  ..kerel,  ik  wilde  haast,  dat  ik  ook  zoo'n  middenstands-schilder 
was!"'  maar  beide  vrienden  wisten  wel  heel  zeker,  dat,  zonder  nu 
juist  de  farizeesche  verzuchting  te  slaken  van  dankbaarheid  ,niet  te 
zijn    als   dezulken"   de  ware  ureiigde  en  de  ware  uoldoening  ligt  in  de 
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overtuiging  zich  zelf  geweest  te  zijn  door  dik  en  door  dun  en  ten  kosie 
van  alles. 

Zoo  zal  ook  Brender  a  Brandis  de  vruchten  plukken  van  zijn 
talent,  en  als  een  zorgzame  tuinier  de  bloemen  vergaren  uit  het  zaad, 
door  wil  en  wils-kracht  uitgestrooid. 

OTTO  VAX  TUSSENBBOEK. 

Amstelvecn.  \.-H. 
Januari  1917. 
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